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1- INTRODUCAO

De que maneira o homem ateniense do século V a.C. compreendia que
determinada construgdo frasal era uma expressao sapiencial no seu uso cotidiano?
Como se compunha um provérbio ou um ditado para o entendimento desse mesmo
homem? O que os define e diferencia? Agora, outra pergunta que deve ser feita ¢ a
seguinte: para a compreensao do homem ateniense, quais sdo as partes que constituem
um legitimo provérbio ou ditado? Como compreendé-los e percebé-los inseridos, por
exemplo, em uma obra literaria, misturando-se, como discurso que €, em outro tipo de
discurso? Tentar-se-4 responder tais questdes no decorrer dessa dissertagao.

Que o discurso dos provérbios e dos ditados ¢ uma heranga cultural verificavel
nas mais diversas sociedades nao ha divida quanto a isso. Tais expressoes carregam em
si mesmas uma li¢do, um aprendizado ou um ensinamento, estabelecendo, assim, o que
seria um lugar-comum.

As defini¢des de provérbio e ditado formam um problema complexo. Essa
afirmagao, mesmo que soe desmotivadora para os interesses deste trabalho, possui como
alento o fato de que a complexidade que lhe ¢ inerente tem a capacidade de gerar
variantes em suas definigdes, com a presenca de caminhos que podem apresentar
desenvolvimentos surpreendentes. Muitas caracteristicas trazem ao receptor de um
determinado discurso a sensacdo de que existe ali um provérbio ou um ditado. Os
objetivos deste estudo sdo levantar esses potenciais enunciados de sabedoria popular e
apresentar suas caracteristicas diferenciais na obra Traquinias’ de Sofocles, corpus da
presente pesquisa, apresentando ainda a funcdo desses discursos intertextuais de
sabedoria popular para o desenvolvimento tragico da peca. Para tanto, serdo utilizadas
ferramentas discursivas na linha pragmatica de andlise do discurso que possam ser
empregadas para o levantamento e a analise dos provérbios e dos ditados presentes no

texto tragico.

' A data da primeira apresentagdo de Traquinias ¢ incerta. No entanto, parece ja pamﬁcado o
entendimento que Traquinias esta inserida no primeiro grupo de pegas de Sofocles, tais como Ajax, Edipo
Rei e Antigona. A pega Edipo Rei, certamente, foi apresentada por volta de 427-426 a. C., Traquinias
parece ser de época posterior. A helenista portuguesa Maria do Céu Zambuja Fialho simpatiza-se com a
ideia da proximidade temporal entre Traquinias e Edipo Rei pelo fato de serem apontados tragos
semelhantes no que tange a concepcdo de erro tragico e tratamento dramatico. Cf. introdugdo de As
Traquinias, (1996, pag.11).
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Os tragediografos gregos levavam os homens a pensar os seus atos, por meio de
suas representacgoes tragicas no espaco da polis ateniense do século V a.C. Sofocles era
um grande mestre neste tipo de discurso que faz o homem tentar compreender o porqué
das situacdes que se colocam a sua frente. Autor de mais de cem tragédias, das quais
somente sete sobreviveram ao tempo, Sofocles trata do homem em seu sentido mais
profundo. Os seus personagens sdo extremamente fortes do ponto de vista psicologico,
pois o tragediografo coloca a agdo humana no centro do drama, fazendo com que os
personagens, por meio do agir, tenham que enfrentar as situagdes que se colocam a sua
frente, muitas vezes determinadas por uma influéncia divina que necessita, contudo, ser
comprovada e examinada a fundo por um protagonista. As personagens sofocleanas
sempre estdo visceralmente envolvidas em questoes de dificil solugdo, construtoras que
sdo de tensoes tragicas. Antigona, por exemplo, na tragédia homonima, precisa cumprir
o juramento familiar de prestar as honras funebres a seu irmao Polinices, entretanto,
com a publica¢cdo de um édito pelo seu tio Creonte, rei da Cidade de Tebas, fica vetada
a honra ao morto. Valendo-se das leis divinas estabelecidas pela tradi¢do, e, ignorando
assim as leis da cidade, a personagem Antigona se opde ao édito ao prestar as devidas
honras finebres ao seu irméo, agio que provoca a sua propria morte.” Edipo, na tragédia
Edipo Rei, se apresenta como um personagem obstinado em busca da verdade e todas as
evidéncias encontradas o encurralam contra ele mesmo, a ponto de ser o criminoso, o
investigador e, ao final, o juiz de seus proprios atos. O herdi sofocleano se diferencia
dos herdis dos outros poetas tragicos — aqui sem fazer qualquer juizo de valor, pois as
tragédias que nos chegaram revelam de modo igual o qudo genial sdo os seus autores —,
pelo fato de estar sempre sozinho®, deixado ao seu proprio juizo, sempre tendo que
deliberar, sendo ele mesmo aquele que julga o seu proprio destino. Esse ¢ o
procedimento geral que Sofocles utiliza pra construir os seus enredos, preenchendo-os
com contextos literarios bem harmonicos do ponto de vista da estética tragica.

Diferente de Homero que, numa aparente predestinacdo, colocava seus
guerreiros frente aos designios de suas respectivas divindades, Sofocles, em caminho

contrario, ndo parece operar exclusivamente pelo viés do divino. O que se tem, por

2 Em A verdade e as formas juridicas, Michel Foucault (2012, p. 29-51) mostra muito bem como isso
ocorre na tragédia Edipo Rei. Tirésias, desde o inicio da tragédia, revela a verdade a Edipo, mas é
necessaria tal comprovagao no mundo dos homens.

> Romilly (1998, p. 81-97) sublinha esse aspecto inerente a tragédia sofocliana, em todo capitulo
destinado ao tragedidgrafo, denominado Sdfocles ou a tragédia do herdi solitario.
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certo, ¢ o homem e o seu mundo no centro de muitos problemas que emanavam de sua
polis. O heroi de Sofocles ¢ um ser solitario, um mortal que estd continuamente
caminhando numa linha ténue, sempre desprovido de ajudas e favores do mundo
humano, sem ser nunca poupado da calamidade por ter optado em tomar a decisdao
menos dificil, cujas implicagdes lhe parecessem menos danosas. E o caso de citar mais
uma vez Antigona, quando presta as proibidas honras funebres a seu irmao Polinices,
taxado de inimigo da cidade tebana. Fazendo isso, ela propria ¢ proibida de receber
essas mesmas honras funebres. Esse tipo de construgdo de uma peca tragica ¢ propicio
para apresentar passagens de efeito, com teor didatico, que visam a enaltecer e justificar
as agoes do her6i diante das forcas que atuam sobre ele. A tragédia Traquinias, que € o
corpus de estudo da presente dissertacdo, ndo foge a essa regra.

Para a maior compreensao do significado do elemento sapiencial contido,
intertextualmente, em outro discurso, € preciso, necessariamente, investigar o carater
popular inserido nas diversas formas de enunciacdo desse tipo de fenémeno®. Entenda-
se como enunciacao popular algo que, em determinado contexto, seja uma construgao
linguistica baseada no comportamento de varios individuos, possuidora de uma norma
que apresenta significados na sua forma de expressdo. Nesse sentido, tal enunciagdo
descreve uma pratica comum (habitos) ou qualquer agdo que seja natural e corrente
numa sociedade em geral. Por fim, compreende-se como popular, em termos de
linguagem, o enunciado que esteja na base significativa de um determinado grupo de
falantes de uma mesma lingua, cujo sentido seja completamente inteligivel para aqueles
que o recebem, uma vez que sdo coenunciadores do discurso formado, ou seja, também
autores da enunciagdo expressa pelo falante.

Entender uma frase de sabedoria ¢ sem duvida compreender a maneira como se
comportam os sujeitos de certa comunidade. Sem autoria, sem qualquer subjetividade

quanto a elaboragdo, tais expressdes aparentam ser um discurso fixo, encerrado em si

* De acordo com Dominique Maingueneau, quando cita Benveniste em Os Termos da Andlise do
Discurso, (1997), define a enunciagdo como o por a lingua a funcionar através de um acto individual de
utilizagdo (1974, p. 80). Continua Maingueneau: Enunciag¢do opde-se, assim, ao enunciado, tal como o
acto se distingue do seu produto. Mas numa perspectiva de andlise do discurso, é preciso demarcarmo-
nos de certos *pressupostos que corremos o risco de ligar a esta defini¢do: — A enunciagdo ndo deve ser
concebida como a apropriagio do sistema DA LINGUA por parte de UM INDIVIDUO: o sujeito sé
chega a enunciagdo através das multiplas regras dos Géneros DE DISCURSO. — A enunciagdo ndo
reside no enunciador tinico: é a INTERACAO que esta em primeiro lugar [...] Ainda diz o tedrico: 4
enunciagdo constitui o PIVOT da relagdo entre a lingua e o mundo: ela permite representar os fatos no
enunciado, constituindo ela propria um fato, um acontecimento unico definido no tempo e no espago
(pag, 40-41).
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mesmo, cujo conteudo so ¢ possivel apreender a partir do todo frasal. Contudo, apesar
de nao resgatar um autor individual, o fato de aventar-se uma autoria coletiva nao
parece nem um pouco equivocado. Esse discurso, se enunciado por um unico individuo,
ou até mesmo por um possivel pseudo-autor, s6 ganha forga ou expressividade quando
enunciado muitas vezes por boa parte da mesma comunidade linguistica, que de fato o
legitima.

Uma frase de sabedoria ¢ um elemento linguistico que esta diante de um sentido
que, por sua vez, esta diante do fato, ou seja, a formula pronta expressa um contetido
significativo construido pelo enunciador e, ao mesmo tempo, pelo ouvinte receptor.
Dessa maneira, a expressdo formada passa a ser um produto cultural tanto da parte de
quem o enuncia quanto de quem o recebe como produto decodificado, tornando-se,
assim, um modelo para a sociedade em que esta inserido. Dessa modo, o conceito de
coenunciador ¢ de suma importancia para legitimar a ocorréncia de frases de sabedoria
presentes em meio a um texto literario, uma vez que ¢ preciso sempre ter em mente que,
se uma enunciacao de sabedoria estd intertextualmente contida em outra enunciagao que
visa a comunicagdo entre interlocutores, ela necessariamente deve ser compreendida
tanto por enunciadores quanto por receptores.

O estudo aqui proposto direciona tais questdes para o ambito do homem
ateniense do V a. C., momento em que o género tragico floresceu e se desenvolveu na
Atenas Classica. Nesse sentido, o receptor original da enunciagao tragica também ¢ um
autor do discurso gerado pelo poeta tragico, que, por conter varias frases de sabedoria
provenientes de um espago que extrapola a propria apresentagdo tragica, legitimara os
significados a serem decodificados pela audiéncia.

Desenvolver e investigar todo o processo dessa interagdo entre enunciadores
pelo prisma do estudo dos provérbios e ditados presentes na tragédia Traquinias, e,
ainda, a fun¢do dessas construcdes nesse corpus € o objetivo geral desse trabalho. E
para tanto a dissertacao se apresenta dividida em trés capitulos a serem mencionados na
sequéncia.

No primeiro capitulo (equivalente ao item 2), utilizando-se textos tedricos sobre
as defini¢cdes de provérbios e de outras construgdes de enunciados populares de cunho
sapiencial, buscou-se uma base tedérica valida para a definicdo e entendimento da
diferenciagdo entre provérbio e ditado. Aqui o artigo de Xatara e Succi (Revisitando o

conceito de proveérbio), as consideracdes de Ricoeur, no livro 4 metdfora viva, e as
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colocacdes sintaticas no grego de Horta, em sua gramatica Os gregos e seu idioma, que
forneceram as bases sintdticas para o entendimento de tais construgdes discursivas. Tais
teorias nortearam o estudo, provendo as bases para as definicdes de provérbios e ditados
a serem empregadas, além de suas diferenciacdes. Ressalte-se ainda que, nesse capitulo,
se apresenta a teoria da metafora defendida por Lakoff e Johnsen a ser utilizada para
analisar as metaforas encontradas nos enunciados sapienciais que as possuem, a saber, a
teoria conceptual.

O segundo capitulo (equivalente ao item 3) insere, definitivamente, a pesquisa
no corpus de analise propriamente dito, aprofundando o significado do termo /dgos e
iniciando a discussdo sobre os conceitos de provérbio e ditado incertos na obra em
questdo, com base nos significados dessa palavra, que aparece logo no inicio da pega
Traquinias para designar uma expressao sapiencial. No item 3.1, foi feita uma incursao
no campo semantico do termo logos, e, no item 3.2, o capitulo deteve-se na utilizacao
desse termo para designar o referido enunciado de sabedoria popular, levantando a
problemadtica de seu emprego para elucidar se tal enunciacdo seria um ditado ou um
provérbio, uma vez que ambos os significados estdo presentes no campo semantico de
logos. Usando-se do aparato desenvolvido no primeiro capitulo, além de uma investida
na pragmadtica, tentar-se-4 conceder uma solug¢do para questdo. E, assim, foi possivel,
tomando por base a primeira expressao sapiencial de Traquinias, apresentar a
diferenciagdo entre os conceitos de provérbio e ditado e fazer o levantamento das
ferramentas de andlise do discurso uteis para a extracdo e funcionalidade desses
fendmenos discursivos que estdo intertextualmente inseridos no texto tragico.

Por fim, com o terceiro e ultimo capitulo (equivalente ao item 4), sera o
momento de por em pratica as conceituacdes € a metodologia desenvolvidas nos
capitulos anteriores, levantando e analisando as func¢des de alguns provérbios e ditados
potenciais importantes para o desenvolvimento do enredo tragico em Traquinas. Nesse
momento do trabalho, Houve a necessidade de langar mao de muitos preceitos proprios
da linha pragmatica de analise do discurso, para um melhor entendimento das relagdes
entre a producdo de provérbios e ditados e os receptores de tal discurso na Atenas
classica. Dessa maneira, foram de suma importancia as contribui¢cdes extraidas dos
estudos de Maingueneau sobre a relagdo entre enunciador e receptor. E importante
deixar claro desde ja que nao ha como se ter certeza quanto ao funcionamento dos

enunciados sapienciais levantados como sendo provérbios e ditados populares em curso
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na Atenas Cléssica, uma vez que tais receptores ndo mais estdo presentes para confirmar
o valor de tais enunciados. Esse ¢ o motivo pelo qual se enfatiza muitas vezes neste
estudo a ideia de ditados e provérbios potenciais, possiveis ou provaveis, isto &,
enunciados que, pela andlise construida, poderiam se portar como tais. Nesse capitulo,
inicia-se o desenvolvimento dessas questdes, apresentando-as em meio aos itens que sdo
estabelecidos pela extrag¢do e andlise de cada provérbio ou ditado potencial do texto.

A diferenciacdo entre provérbio e ditado, aqui colocada ainda em suspense, uma
vez que sera desenvolvida no decorrer do processo investigativo da pesquisa, sO ¢
possivel na analise e compreensdo das passagens no texto original que apresentam esses
fenomenos. O texto grego utilizado de Traquinias nesse trabalho pertence a edigdo
critica estabelecida por Alphonse Dain e corrigida por Jean Irigoin. Salvo a traducao do
primeiro ditado da peca (vv. 1-5), elaborada por Fialho, e utilizada para fins de
cotejamento e analise, todas as outras passagens foram traduzidas pelo autor dessa
dissertacdo, uma vez que, como sera visto, a classificagdo de certo enunciado sapiencial
intertextual como provérbio ou ditado, dependerd da maneira como o texto original se
apresenta. Dai, a necessidade de uma traducdo bem literal que deixe evidente a presenca
dos provérbios e ditados potenciais e ainda a diferenciacdo entre esses dois tipos de

enunciados, a ser debatida no decorrer da dissertagao.
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2- 0OS CONCEITOS DE PROVERBIO E DITADO

E dificil diferenciar os fenomenos frasais linguisticos que estabelecem as
diferencas entre as varias expressdes de sabedoria popular. Muitas vezes empregam-se
0s varios termos como sindnimos, tais como dito, maxima, provérbio, sentenca, ditado
etc. No ambito da presente pesquisa, ¢ muito importante propor uma diferenciacdo que
toma por base apenas os conceitos de provérbio e ditado, tteis para a analise pretendida
em Traquinias. Ha nessa obra muitas passagens que contém intertextualmente
potenciais ditados ou provérbios. As diferencas entre esses dois fendmenos serdo
desenvolvidas no decorrer deste capitulo.

Sobre a definicao de provérbio e dos elementos que o caracterizam, Xatara e
Succi’, em artigo sobre o tema, permitem constatar algumas particularidades essenciais
para o reconhecimento de um enunciado como provérbio. A partir de agora, tais
consideragdes serdo desmembradas aqui com vista a estabelecer ferramentas que
possam auxiliar no reconhecimento tanto de provérbios quanto de ditados, no texto
tragico de Traquinias.

As autoras comecam por definir palavra como uma unidade minima de
significacdo, e, em seguida, apresentam o proprio provérbio como um enunciado plural,
por ser constituido por um conjunto de palavras, mas, a exemplo da palavra como
unidade minima, a construgdo proverbial apresenta um soé significado (p. 34). Tal dado
sera muito util como ferramenta para se distinguir os provérbios e ditados intertextuais
inseridos no texto tragico de Traquinias. Na continuacdo de suas consideragdes, ao
debaterem sobre o provérbio em oposi¢do a outros termos muitas vezes apresentados
como sindnimos, elas apresentam algumas caracteristicas que pertencem aos provérbios,
tais como nao poder ter autoria conhecida e nem cunho erudito (p. 34). Ap6s um debate
acerca da dificuldade em se definir o fenomeno, Xatara e Succi (p. 35) chegam a uma

defini¢ao bem abrangente desse tipo de discurso:

(...) provérbio é uma unidade léxica e fraseologica fixa e, consagrada

por determinada comunidade linguistica, que recolhe experiéncias

> XATARA, Claudia Maria & SUCCI, Thais Marine. Revisitando o conceito de proveérbio In Revista de
estudos Linguisticos Veredas. Atematica — 1/2008 p.33-48 — PPG Linguistica/ UFJF — Juiz de Fora. As
autoras apresentam um estudo aprofundado do significado do provérbio e de suas formas de
manifestacao.
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vivenciadas em comum e as formula como um enunciado conotativo,
sucinto e completo, empregado com fun¢do de ensinar, aconselhar,

consolar, advertir, repreender, persuadir ou até mesmo praguejar.

De acordo com a ampla definicdo das autoras, alguns dados de grande
importancia, especialmente interessantes para este trabalho, saltam aos olhos: o
universalismo, a didatica dos provérbios e o seu significado conotativo, ou seja, o
significado da palavra ¢ ampliado para um sentido figurado. A juncdo de tais elementos
auxilia na identificagdo de um provérbio. Além de apresentarem uma verdade
universal, os provérbios sdo claros, didaticos e uteis. Quanto a questdo da
universalidade propriamente dita, as autoras apresentam a questao a partir do ponto de
vista da comunidade linguistica, pois € ela quem faz ecoar o sentido do universal.

Com base na defini¢do de provérbio, a questdo indispensavel a ser tratada diz
respeito a distingdo desse enunciado em relacdo a outro, a saber, o ditado, uma vez que
ambos sdo objetos de estudo nesta pesquisa e tém presenca significativa na pega
Traquinias. Também Xatara e Succi (p.34) langam uma importante luz em prol dessa

diferenciagao:

(-..) alguns fraseologismos sdo apenas sutilmente diferentes de proveérbios
como adagio, o anexim, o dito, o preceito e o ditado, este ultimo, alias, difere-

se especialmente por ndo apresentar metdfora.

Do ponto de vista do imaginério popular, ndo ha, com certeza, nenhum tipo de
distingdo especifica do que venha a ser conceitualmente um provérbio ou um ditado,
pois a compreensao do publico receptor os toma como se fossem uma sé coisa.
Contudo, o texto citado de Xatara e Succi assinala uma distingdo entre os dois
conceitos, apresentando o trago distintivo que separa o provérbio do ditado.

As autoras defendem o postulado de que, para ser provérbio, a expressao
fraseoldgica por mais bem elaborada que seja, necessariamente, precisa conter a
presenca de metafora, e, assim, surge a diferenciagdo, uma vez que, segundo apontam as
pesquisadoras, a expressao fraseologica formadora do ditado em hipdtese alguma pode
apresentar metafora na sua composi¢do. Portanto, de acordo com o que foi expresso por
Xatara e Succi, existe uma diferenca visivelmente clara e bem distintiva quanto ao que

caracteriza um provérbio e o que constréi um ditado, a saber, a presenga ou nao de
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metafora. O pleno conhecimento desse conceito serd o ponto culminante para se

entender perfeitamente quando se tem uma ou outra enunciacao de cunho sapiencial.
Ricoeur (2000, p.135), ao citar Max Black, o autor da teoria da interacdo® para a

metafora, define a mesma como um enunciado, conforme o fendmeno metaforico foi

entendido no decorrer do século XX:

Diremos, que metdafora é uma frase, ou uma expressao do
mesmo género, na qual certas palavras sdo empregadas
metaforicamente e outros ndo. Esse traco fornece um critério
que se distingue a metdafora do proveérbio, da alegoria, do
enigma, nos quais todas as palavras sdo empregadas

metaforicamente; (...)

Pode-se notar que o provérbio, logo apds a defini¢do de metafora, ¢ definido nos
termos de ser enunciado inteiramente metaforico, ou seja, todos os termos que entrariam
na composicao do provérbio deveriam estar em um sentido figurado. A defini¢do de
Ricouer para provérbio, portanto, se diferencia da expressa por Xatara e Succi, uma vez
que essas autoras nada mencionam sobre a necessidade de haver um enunciado
completamente composto por palavras figuradas para que o fendmeno se realize.

Ja que existem problemas quanto a definicdo do que vem a ser um provérbio e,
consequentemente, também do que vem a ser um ditado, expde-se aqui a tomada de
posicdo que ird nortear a pesquisa.

Como a metafora deve ser entendida como enunciado, considera-se que a presenca de
apenas um termo figurado na expressao popular sapiencial ¢ o suficiente para definir a
totalidade do fendmeno como metaforico, e, assim sendo, da mesma maneira,
considera-se que esse mesmo termo figurado basta para que a enunciagio seja definida
como provérbio. Dessa maneira, a diferenga colocada aqui entre ditado e provérbio
dependera da presenca de metafora ou ndo. Se o enunciado ¢ completamente literal sera
classificado como ditado, mas, se possuir pelo menos um termo em sentido metaforico,

concedendo um valor conotativo a expressao, serd classificado como provérbio.

% Por essa teoria, a metafora, entendida como enunciado, forma-se pela interacdo dos significados de duas
palavras, que atuam juntas para formar um ser hibrido. Para maiores detalhes sobre a teoria da interacao,
ver Ricouer (2000, pp 134-140). E importante frisar que essa teoria ndo sera a utilizada neste trabalho,
sendo importante citd-la por Black ser o primeiro tedrico a fornecer uma teoria satisfatoria para a
metafora entendida como enunciado.
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Estando resolvido o problema da definicio de provérbio e ditado, e,
consequentemente, suas diferenciagdes, ¢ o momento agora de discutir a aparéncia
sintatica desses fendmenos que se unem no fato de ambos serem enunciados populares
sapienciais. O corpus da pesquisa ¢ uma tragédia escrita em grego classico, obviamente,
fala-se aqui do uso da lingua grega para formacdo de tais fendmenos. A esse respeito,
convém mencionar que Horta (1978, p.160), ao discorrer sobre valor do tempo presente
no modo indicativo, destaca o uso de tais construgcdes como apresentando valores

permanentes:

1- O presente (aspecto durativo) é usado:

a) Em sentencas ou madximas de valor e significados permanentes. EXx.:
Toométeia moAdols eoTiv aiTia kakav. (A precipitagio é causa de males
para muitos  individuos). OI avfocomor Bootor eiotv (Os  homens  sdo
mortais). AUTTNS (aTEOSs 0TIV avlocomols xpovos (O tempo é o médico da
dor para os homens).

N.B. — E frequente em sentencas desse tipo (yveouati) omissdo do artigo e, ds

vezes, até do verbo de ligacdo (elvai). (frase nominal).

Independentemente da nomenclatura concedida pela helenista, ou seja, sentencas
ou mdximas, ¢ interessante observar, pelas definicdes ja apresentadas, que as duas
primeiras frases, por apresentarem apenas termos literais em sua formagdo, podem ser
classificadas como ditados, enquanto a ultima, que possui claramente o termo
metaférico 1aTpos, médico, pode ser classificado como provérbio. Tais enunciados de
sabedoria, em sua constru¢do no cotidiano do homem grego, apresentam o aspecto
durativo do presente, uma vez que eles sdo espécies de ensinamentos a serem sempre
seguidos. Note-se, também, a presenca, que poderia até estar implicita do verbo de
ligagdo elpl, ser, que qualifica, literalmente (no caso dos ditados) ou de maneira
figurada (no caso do provérbio) o conceito a ser enfatizado e tratado. Ainda quanto ao
assunto de aspecto verbal, a mesma helenista (p.181) da novamente exemplos de frases

sapienciais expressas por meio do aoristo gndmico:

Como decorréncia de seu valor momentdneo, usa-se o aoristo: (...)
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- Nas maximas e sentencas em que se queira exprimir um fato comprovado
pela experiéncia (aoristo gnémico). Ex.: TToAAa o ypovos Svéduce (O tempo
apaga muitas coisas).

To dokelv eival kakov ka'yaBov Tov Aoyov mioToTepov émoincev. (O julgar
que se é homem honesto conferiu mais crédito as palavras, isto é: a reputa¢do
de honestidade fez com que nossas palavras sejam dignas de fé)

(Ps. Isocrates).

Com base na definicdo de Horta, mais uma vez sem levar em conta a
nomenclatura dos termos, o valor do tempo aoristo, no modo indicativo, confere as
expressOes de sabedoria popular a comprovagdo das experiéncias encerradas nos seus
respectivos enunciados. Pode-se ver aqui, diferentemente dos exemplos citados
anteriormente, a presencga de verbos transitivos, formando agdes que agem sobre objetos
especificos. Novamente evocando as defini¢des trabalhadas aqui, pode-se dizer que a
primeira frase constitui um provérbio, uma vez que o verbo SiaAUcw se encontra no
sentido metaforico, e a segunda também, pois ao termo logos, discurso, foi acrescentada
uma caracteristica propria de um ser humano, a confianga.

Ao tratar dos casos em que ocorre a omissdo do artigo (p. 245), Horta pontua

com os seguintes exemplos:

3 — Diante de substantivos empregados com sentido indeterminado ou nomes
que indiquem pessoas em sentido genérico.

Ex.: TTavtewv pétpov avlpcomos éotiv. = O homem é a medida de todas as
coisas. OudemoTte Geol adikor elotv. = Os deuses nunca sdo injustos.

4 — Em sentengas ou maximas de valor genérico.

Ex.: BEATiov éoTi év mevia 1j év atyna eivanr = E melhor estar na pobreza do

que na desonra. QoBos uvnunv ekmAnTTel = O medo paralisa a mente.

Com respaldo no ¢ que proposto pela helenista, acerca dos casos de omissao do
artigo, e, mais uma vez, sem por em discussdo a nomenclatura ou o termo técnico
mencionado pela mesma, ¢ preciso levar em conta, no entanto, que os exemplos
selecionados por Horta sdo alvissareiros para a fundamentagao deste trabalho. Visto que
provérbios e ditados sdo construgdes elaboradas através de experiéncias que podem ser

constatadas universalmente, os termos encerrados nessas expressoes linguisticas de
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sabedoria carregam um sentido indeterminado ou genérico, como observado no
exemplo 3. Pelo aspecto sintatico, assinalado nas frases do exemplo 4, a omissao do
artigo ¢ de fundamental importancia, jA que o mesmo pode substantivar quaisquer
termos de carater gramatical ou até mesmo uma oragdo: TO YVl oEaqUTOV = o
conhece-te a ti mesmo (p.148). Nas frases que compreendem o exemplo 4, Horta
salienta que as expressoes de sabedoria sdo construidas sem a necessidade de artigos.
Por esta razdo, fica resguardada a caracteristica essencial de tais expressdes, ou seja,
manter-se completamente universal, a0 mesmo tempo em que podem ser aplicadas em
carater particular.

Em um estudo profundo e largamente bem fundamentado acerca da metafora e
dos seus desdobramentos no ato da enuncia¢do discursiva, Paul Ricoeur analisa o
principio historico e filosofico do conceito que vai desde Aristételes até as mais
importantes correntes de pensamento desenvolvidas no século XX. Esse historico ¢ de
suma importancia para se compreender o desenvolvimento do conceito de metafora,
que, primeiramente, era compreendida como uma simples palavra que substituia outra
de valor semelhante, sendo a sua fungdo, por esse ponto de vista, puramente estética, e
que, depois, passou a ser entendida como todo um enunciado. Essa ideia da metafora
como enunciado ¢ fundamental na teoria a ser utilizada neste trabalho.

E possivel notar que tanto nas defini¢des de provérbio e ditado quanto na prépria
sintaxe da frase, o entendimento da metafora ¢ um requisito importante para qualquer
analise. Nao foi dificil perceber as metaforas simples apresentadas nos exemplos
arrolados por Horta, mas, para uma analise mais profunda de provérbios e ditados
inseridos intertextualmente em um texto tragico, no caso a tragédia Traquinias de
Sofocles, deve-se se apresentar aqui a teoria sobre a metafora que sera utilizada na
analise dessa obra, a saber, a teoria conceptual de Lakoff e Johnsen. Por meio dessa
teoria, a metafora perceptivel em um enunciado ¢ apresentada como um conceito a ser
formado na mente. A personificagdo, por exemplo, no estudo desses autores ¢ um tipo
de metafora, pois, ao se personificar algo em um texto, ¢ possivel formar na mente o
conceito de que tal objeto ¢ uma pessoa. Nos proprios textos académicos, por exemplo,
¢ comum dizer que o texto diz tal coisa ou afirma, e isso ¢ uma metafora por ser capaz
de formar na mente a ideia que o texto ¢ uma pessoa. Igualmente, atos que indiquem o
absurdo de uma agdo se entendida de maneira literal sdo resolvidos na mente pelas

associacdes proprias da analise conceptual. Como exemplo, basta citar um enunciado
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metaforico totalmente reconhecivel nos dias de hoje, a saber, ele escorregou na
tentativa de responder aquela pergunta. Seria absurdo tentar entender a frase de
maneira literal, pois alguém ndo poderia escorregar com o pé ao ponto de quase cair, ao
tentar responder uma questao. Contudo, com a analise conceptual da metafora o ato de
escorregar passa a ser um problema na tentativa de resposta, e, assim, se resolve o
enunciado por meio da teoria da metafora conceptual, pois forma-se na mente a relagao
que indica que escorregar equivale a ter problemas. Tanto a personificagdo quanto as
metéaforas de agdo acorrem em Traquinias.

A base tedrica desenvolvida aqui sera colocada a prova com intuito de melhor
investigar possiveis ocorréncias de expressdes de sabedoria popular. No capitulo
seguinte serd estudado um enunciado sapiencial contido no prdlogo, que nao
proporciona duvida quanto a sua veracidade, no entanto, de acordo com o referencial
teorico apresentado, a expressdo pode ser atestada como ditado, uma vez que se
diferencia de provérbio por ndo apresentar em sua estrutura qualquer termo que evoque
uma metafora.

Finalmente, no ultimo capitulo, o desafio sera levantar potenciais provérbios e
ditados contidos intertextualmente em 7raquinias, uma vez que ndao ha nenhum
personagem que indique, de fato, a presenca de um enunciado sapiencial e nem a
presenca nos dias atuais do contexto de enunciagdo em que tais enunciados eram

proferidos (a Atenas classica do século V a.C.).
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3- UM DITADO IRREFUTAVEL EM SOFOCLES E UMA DISCUSSAO SOBRE O
CONCEITO

A obra Traquinias, assim intitulada pela participagdo do coro das mulheres da
cidade de Traquis’, apresenta como niicleo central do drama o desenlace amoroso dos
personagens miticos Dejanira e Héracles. A mulher insegura e fragil, atormentada pela
auséncia de noticias do marido, carrega consigo o desejo de reencontra-lo. Este, por
outro lado, heréi lendario, envolvido com seus muitos trabalhos, encontra-se num caso
extraconjugal com a jovem escrava lole, fato que ndo s6 aquece como também eleva ao
mais alto grau a inseguranga de sua esposa. O enredo se desenvolve, mais
profundamente, com base nos pressupostos da demora do marido e, por conseguinte, da
noticia terrivel de uma suposta infidelidade amorosa envolvendo a jovem, presa de
guerra de mais um dos seus trabalhos.

Ocorre, assim, na obra uma oposicao tragica fundamental gerada pela presenca e
atuacdo de dois personagens importantes, Dejanira e Héracles. De um lado, estd a
representacdo de uma mulher traida e infeliz, com a situagdo gerada por seu marido, e,
do outro lado, estd o homem célebre conhecido pelos seus varios feitos. O embate que
surge determina o discurso tragico que permeia todo o enredo da peca. As acdes desses
dois personagens atuantes e as narrativas que eles expressam, nas quais mencionam, por
vezes, outros personagens, alguns nao atuantes®, tém a fungdo de desenvolver tal
oposigdo no decorrer da narrativa tragica, em um enredo que possui dois quadros’ bem
distintos de dissolu¢dao do tragico, que em Traquinias ocorre em dois momentos: no
anuncio da morte de Dejanira e na discussdo do moribundo Héracles com o filho Hilo
sobre a possibilidade deste ultimo desposar a escrava lole. Esse emaranhado de
situagdes gera um discurso peculiar que apresenta em sua constituicdo determinados
elementos que o constroem. Alguns desses componentes discursivos sao de vital

importancia para o desenvolvimento tragico da pecga. Fala-se aqui dos ditados e

7 Note-se aqui, em certo sentido, que 0 nome da cidade cria uma oposigdo ao nome dado ao coro das
mulheres advindas daquela cidade. Enquanto Tpoxis (Trachis) refere-se ao contexto maior e de todos dai
o seu carater universal, Tpoxival (trachinai), por conseguinte, diz respeito ao contexto, menor, dai o seu
carater particular.

% 0O caso da escrava Iole é bem interessante. Ela ndo é uma personagem atuante, mas assume uma posicao
muito importante na obra por ser o elemento causador do conflito tragico.

? Aristoteles na Poética (capitulos VII e VIII) considera que as mais belas tragédias sdo aquelas
compostas em um s6 quadro. Desse modo, tanto Traquinias quanto a peg¢a Ajax ndo se adéquam ao
formato de tragédia proposto pelo fildésofo, uma vez que se resolvem cada uma em dois quadros.
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provérbios existentes de maneira intertextual na narrativa dramatica, o material de
analise da obra.

Pode-se dizer, desde ja, que o texto trdgico de Traquinias apresenta uma
harmonizagdo de contextos: um deles ¢ o mundo mitico em que os personagens atuam,
que pode ser definido como o contexto literario propriamente dito, € o outro, ndo
deixando de fazer parte do mesmo contexto literario, j& que se apresenta no texto, ¢ a
manifestagdo de uma construcao frasal propria do ambiente socio-cultural da Atenas
Classica do século V a.C.. Ocorrendo na obra literaria, tais expressdes trazem ao
conteudo tragico um mundo essencialmente exterior aos acontecimentos internos do
drama. Esses elementos externos, que sdo exatamente atos de fala provenientes do
contexto de enunciacdo'® da Atenas Classica do tempo de Sofocles, produzem
determinados tipos de discursos, entre eles, aqueles que serdo estudados, ou seja, os
ditados e os provérbios.'! Esses dois tipos de construgdo intertextual se definem como
elementos externos ao texto que tém por caracteristica um significado universal e
atemporal, ao serem utilizados, no caso, pelos falantes helénicos. Esse universal torna-
se interno ao texto, gracas a harmonizagdo desses dois fenomenos discursivos com os
elementos particulares que estdo na totalidade do discurso tragico construido pelo autor
no contexto literario. A propria obra Traquinias traz em seus primeiros cinco versos um
exemplo claro desta harmonizagdo, em uma passagem fundamental para a compreensao

de toda a obra e para a analise pretendida nesse trabalho.

' Os conceitos de ato de fala e contexto de enunciagio sdo provenientes da analise do discurso da linha
pragmatica. Os atos de fala s@o as expressdes de agdes de um emissor que acontecem em seu cotidiano e
que assim se ddo porque sdo produzidas para serem compreendidas em determinado contexto, que é
exatamente o contexto de enunciagdo. Para maiores detalhes ver os livros de Mainguencau na
bibliografia.

""" Existem outros tipos de recursos discursivos, como a metafora (entendida como enunciado), a
metonimia, o enigma etc, por exemplo, mas ndo serdo tratados neste trabalho. A metafora s6 sera
analisada quando no interior do provérbio, uma vez que define esse tipo de fendmeno, como foi visto no
capitulo anterior.
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3.1- O campo semantico do termo Aoyos.

A primeira palavra que aparece na pega é AOyos, em uma enunciagdo produzida
pela personagem Dejanira. A palavra ¢ uma derivagdo regressiva do verbo Agyetv,
dizer, falar, com apofonia de € (grau reduzido) para o no radical (grau flexionado)'".
Nesse tipo de formagao vocabular, o derivado sempre indica agdo, o que possibilita
afirmar que Aoyos é, em um sentido puramente etimolégico, a agdo, o ato de dizer
alguma coisa. Esse termo, contudo, possui um amplo e importante campo semantico,
que pode ser percebido pela presenga de seus varios conceitos, utilizados nos mais
variados contextos de enunciagdo da lingua grega antiga. O desenvolvimento dos dados
referidos a seguir tomam por base os varios sentidos da palavra e o desenvolvimento de
algumas informagdes apresentadas no dicionario Grec-Frangais, de Anatole Bailly e no
Dicionario grego-portugués organizado por Malhadas, Dezotti e Neves.

O primeiro significado de Aoyos, constante no verbete do dicionério de Bailly é
palavra, primeiramente em seu conceito mais amplo, relacionando, assim com oAn6eia,
verdade, realidade (sentido oposto ao de pubos, mito). Em um uso mais particular, o
termo se refere a uma palavra dita, tendo o sentido de uma palavra, um termo no
sentido da expressdo do ato de falar, dai o significado de linguagem; neste aspecto, é
bom frisar que Adyos significa palavra como conceito dito, que se mantém por sua
importancia, nunca significando o termo no sentido gramatical, o que seria expresso
pelos termos ovopa ou éﬁua.” Nesse sentido, o termo adquire o significado de um
modo especifico de expressar a linguagem, que serve para fazer mengdo a diversas
aplicagdes particulares, no campo da construgdo de um discurso: 1- proposigdo,

expressdo, discurso; 2- aquilo que se diz, um dito; 3- revelacdo divina; 4- sentenca,

2 Cf. HORTA, Guida N. B. P. Os gregos e seu idioma. Rio de Janeiro: Livraria Académica, 1970, Tomo
I, p. 397. E bom frisar que a helenista chama esses derivados provenientes de verbos de derivados
deverbais dissilabicos.

B £ interessante mencionar a presenga do sufixo -po nessas palavras, que indica o produto da agdo. Na
primeira, seria o produto expresso pelo verbo ovoualeiv, nomear. Na segunda palavra, percebe-se o
produto proveniente do substantivo pnjots, a a¢do de falar.
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madxima, proverbio; 5- exemplo, hipotese; 6- decisdo, resolugdo; T- condig¢do; 8-
promessa, palavra empenhada, pacto, trato; 9- pretexto; 10- argumento; 11- ordem; 12-
meng¢do; 13- noticia que se propaga; 14- rumor falso ou verdadeiro que corre; 15-
conversagdo, discussdo (mais comumente a do tipo filosofica), defini¢do ou formula.
No estabelecimento de todos esses sentidos, percebe-se a potencialidade de a palavra
determinar um discurso formal especifico, que, assim desemboca na construgdo de
determinados géneros: 1- fabula (sendo sindnimo de pubos, no contexto literario de
Esopo); 2- récita historica (e, nesse contexto, ja se opde a pubos, que ira significar um
discurso fantasioso), 3- composi¢cdo em prosa; 4- discurso oratorio, discurso; 5-
tratado de filosofia, de moral, de medicina. O sentido particular pode dar lugar a um
significado mais amplo, fazendo referéncia a um todo inerente a constru¢ao do género:
1- obra, parte de uma obra, e por extensdo: 2- letras, literatura, composigdo literdria,
ciéncias, estudos, no sentido de pluralidade de obras. No contexto de estudo de uma
obra especifica, o termo AOyos se direciona ao elemento de investigacio: 1- objeto de
interesse, de estudo ou de discussdo; 2- ponto de partida de uma discussao, principio.

Tudo que foi mencionado até agora diz respeito & utilizagdo do termo AOyos no
ambito da construcao de um discurso intelectual verbal ou escrito. Contudo, em um
sentido inteligivel, o termo designa a propria ag¢do de raciocinar e os resultados que lhe
dizem respeito: 1- faculdade de raciocinar, razdo, justificativa, explicagdo, inteligéncia,
senso, razdo intima de uma coisa, fundamento, motivo, exercicio da razdao, julgamento,
de onde vem o sentido de opinido, e dai, boa opinido. Nesse contexto voltado para a
logica da razdo, surgem também significados relacionados com a ciéncia matematica e
natural: 1- conta, relagdo, propor¢do, analogia, calculo, planejamento, prestagdo de
contas. Com um sentido que, por vezes, parece apresentar uma razao de ser para a
totalidade das coisas, o termo, por fim, exprime os significados mais essenciais para o
ser humano: 1- valor, significado; 2- a palavra ou a sabedoria de Deus (esse ultimo
sentido voltado para o ambito religioso). Em sintese, é possivel afirmar que o Aoyos ¢
algo que se expressa verbalmente e se mantém por seu proprio valor (podendo até ser
escrito, e assim sendo, tornar-se uma obra escrita), dai o seu valor de uma mensagem de
suma importancia nos varios ambitos do agir humano.

Como se pode notar, no campo semantico do termo Aoyos, é possivel perceber
tanto o significado de provérbio quanto o de ditado, ambos tendo o seu aparecimento na

ampliacao do significado de palavra, com o sentido de expressao da linguagem e, por
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extensdo, uma expressﬁo14 sapiencial que se produz em meio a um ambito particular
(deve-se reforgar que ¢é no ambito particular que o Aoyos apresenta sua mensagem
universal, isto é, no contexto de enunciagdo em que ¢ produzido). A distingdo entre
provérbio e ditado sera de suma importdncia para a devida classificagdo dessas
enunciagOes literarias intertextuais, e isso sera tratado com mais detalhe no capitulo 3.
Entretanto, desde j4, para conceituar o sentido de Aoyos no texto sofocleano em pauta,
¢ necessario afirmar que tal diferenciacdo se dd na presente pesquisa pelo fato de o
provérbio possuir metafora e o ditado ndo, como foi mostrado no capitulo anterior.
Problemas de definicdo persistem, pois ¢ possivel perceber nuances que langam
luz aos conceitos de ditado e provérbio mesmo nos outros significados arrolados no
campo semantico de Aoyos, tais como, por exemplo, quando o termo se apresenta
designando algum género especifico, assim como a fabula, o que traz caracteristicas do
ensinamento inerente ao conceito de provérbio, ou designando a construg¢do de ideias
argumentativas tal como o conceito de razdo ou mesmo argumento, voltando-se assim
para uma ciéncia da a¢ao do uso da lingua; com seu valor universal, o provérbio nao
deixa de expressar, com sua popularidade, um significado cientifico, que serve para a
totalidade das a¢des humanas. Tentar-se-4 responder no proximo toépico como esses
significados de alguma maneira se apresentam na enunciagdo produzida pela

personagem Dejanira no contexto literario de Traquinias, no inicio da pega.

3.2. O \oyos e o primeiro ditado no texto de Traquinias.

Num movimento que sintetiza as varias ocorréncias de provérbios e ditados que
irdo aparecer posteriormente entremeados a todo o momento no texto, a peca se abre
com uma constatagdo profunda e comovente da personagem Dejanira, que apresenta
uma fala que harmoniza o contexto literario da maneira mencionada. A situagdo interna

apresentada em cena determina o contexto literario, com dados sobre a personagem,

" A diferenga fundamental entre o termo Adyos, utilizado como ditado ou provérbio, e outros termos que
também expressam sentidos proximos ao seu campo semantico, tais como TOPOIUIC € YVaun, parece
residir no fato de que o primeiro, termo cognato do verbo Aeye, dizer, para além de se encontrar no
campo da expressdo verbal, da conta de uma dimensao de carater mais universal.
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enquanto o contexto externo de enunciacdo, representado pela a presenca de enunciado

frasal de teor universal, traz uma verdade a ser pensada em sua validade (vv. 1 —5):

AOYOG Hév €01’ apyaiog avOpmOT®Y Paveic,
MG OVK AV ai®dV’ Ekpadolc fpotdv, Tpiv v
Bavn tic, 00T €l ¥pNoTOG 0UT €1 T® KAKOG:
EY® 08 TOV €UV, Kol TTpiv €1g A100V LOAETV,

EE010” &yovca duvotuyt] te Kai Papiv [...]

A sintaxe de tais versos ¢ bem clara, ndo havendo nenhum problema quanto ao
sentido do enunciado sapiencial citado e nem quanto as consideragdes que a
personagem faz de si mesma, inspiradas na propria expressao de sabedoria popular.
Fialho (1996, p.25), em sua tradug¢do para o portugués de Traquinias, constroi da

seguinte maneira o texto em pauta:

Ha uma sentenca antiga entre os homens que afirma ndo poder a vida
humana, até que a morte venha, ser tida como feliz ou infortunada, mas
aquela que eu levo — e mesmo antes de ao Hades descer — sei bem que

é infeliz e pesada.

E interessante mencionar que a tradugdo de Fialho para a passagem, da maneira
como se apresenta no texto na oracdo até que a morte venha, personifica a morte por
meio da evocacdo de um ato humano, representado pelo verbo vir. Nesse sentido, a
ideia da aproximacdo do fim da existéncia se da pela presenga do ato perpetrado por
uma pessoa que caminha em dire¢do a outra. Sem nenhum julgamento sobre o valor da
tradugdo, pois, de fato, até que a morte venha soa muito bem em portugués e mais belo
do que os literais até que alguém morra ou antes de alguém morrer, & preciso salientar
que se basear na traduc¢ao de Fialho (1996, p.25) traz problemas para a analise proposta
nesta dissertacdo, uma vez que a helenista transforma o ditado presente nessa passagem
em provérbio, pois insere uma personificacdo no texto que evidencia a metafora, ja que
a personificagdo ¢ entendida como metafora, conforme a teoria conceptual de Lakoff e
Johnsen, o que seria o equivalente ao inteligivel a morte ¢ uma pessoa ou outro ser que

se aproxima. O fato evidencia o quanto ¢ importante uma investida ao texto grego
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original para a classificacdo correta dos conceitos de provérbio e ditado. Dessa maneira,
propoe-se, em seguida, uma tradu¢ao bem literal dos mesmos versos para um melhor

exame da questao:

Existe um ditado antigo revelado pelos homens,

que tu ndo poderias examinar a_fundo a vida humana, antes

de alguém morrer, nem se foi feliz, nem se foi infortunada para alguém;
mas, a minha eu, e antes de descer ao Hades,

sei desde o principio que é infeliz e pesada, (...)

Como foi visto no item anterior, o termo /ogos pode ter tanto o sentido de
provérbio quanto de ditado, mas, com base no texto original e de posse de sua tradugao
literal, ¢ possivel reafirmar por meio do aparato tedrico desenvolvido no capitulo
anterior que a enunciacdo intertextual que se encontra no inicio de Traquinas de
Sofocles ¢ um ditado, uma vez que o mesmo ndo possui metafora. Assim, ao usar o
termo AOyos para fazer referéncia a uma enunciagio que tem a fungdio de expressar em
um ambito particular um ensinamento universal que se propde como verdade, tem-se
um contetdo construido racionalmente para servir de paradigma para a expressao de
uma ideia logica e literal (ja que se trata de um ditado), que tem inicio e fim em meio a
fala de Dejanira, que, dessa maneira, ¢ a personagem que cita a palavra /ogos no sentido
de ditado, no inicio do prélogo. A propria personagem Dejanira o chama de Aoyos, no
seu sentido de ditado, como ja foi comprovado, uma vez que, além das caracteristicas
especificas de tal construgdo, essa mesma personagem apresenta, em sua frase, esse
mesmo termo, que, como foi visto, entre seus varios significados, pode possuir em seu
campo semantico o sentido de ditado. A utilizacdo desse tipo de construcdo frasal,
citado em meio a dificil situagdo em que a personagem se encontra no inicio do drama,
¢ assim confirmada pela propria personagem. Nao ha, assim, nenhuma duvida sobre o
uso de um ditado aqui, ainda mais porque Sofocles esperava seguramente que o receptor
de seu discurso reconhecesse como um dito sapiencial o valor e o significado da
expressdo formada, construida e sustentada por meio de valores presentes no contexto

de enunciacao do homem grego, da Atenas Classica.
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Passa-se agora a apresentar o tipo de analise que norteara todas as construgdes
de provérbios e ditados no texto sofocleano de Traquinias no presente estudo, que,
servindo a esse ditado irrefutavel inicial da obra, também servird para delimitar e
reconhecer outras ocorréncias de ditados e ainda de provérbios. Os versos citados abrem
espago para a compreensdo do estado tragico em que se encontra mergulhada a
personagem, que ¢ passado ao receptor do discurso pela presenga do universal e do
particular, elementos chaves para a duplicidade inerente a analise proposta, que
permitem delinear melhor as motivacdes psicologias em questdo. A antitese, muito bem
estabelecida pelas particulas pev... 8¢, mostra a relagio entre o universal determinado
pelo termo avBpwmos, homem, (v.1) e o particular, marcado pela presenca enfatica do
pronome pessoal de primeira pessoa do singular €ycd, eu. (v.4). No capitulo trés, a
validade dessas duas dimensdes, a saber o universal e o particular, para a analise de
provérbios e ditados serd mais profundamente explorada e colocada a prova, mas ¢
importante ja frisar a sua relagdo com os contextos mencionados anteriormente, o
literario ¢ o de enunciagdo. O primeiro apresenta um carater particular, por fazer
mencao a acontecimentos que sao do ambito das agdes dos personagens. O segundo, o
de enunciac¢do, estd na ordem do universal, uma vez que os provérbios nascem dos atos
cotidianos do homem. O ditado que estd no texto seguramente ¢ a expressao que afirma
tu ndo poderias examinar a fundo a vida humana, antes de alguém morrer, nem se foi
feliz, nem se foi infortunada para alguém. Essa expressdao se harmoniza, para formar a
totalidade do contexto tragico literario, com os elementos que descrevem a situacao
pessoal de Dejanira. Desse modo, ¢ possivel separa-los pela presenga da universalidade
ou da particularidade a que remetem. A analise proposta, portanto, tentard reconhecer,
por meio das frases e palavras empregadas por Sofocles, o que ha de universal (contexto
intertextual e de enunciacdo da Atenas Classica, lugar de constru¢do de provérbios e
ditados) e particular (contexto literario dos acontecimentos miticos entre os
personagens) no texto, no intuito de delimitar e reconhecer esses dois componentes do
discurso tragico construido por Séfocles. Nesse sentido, na formacao do provérbio em
meio ao enredo tradgico, ¢ bom frisar sempre que o universal referente aos provérbios e
ditados esta, de alguma maneira, ligado ao contexto cultural da Atenas Cléssica,
enquanto que o particular dos acontecimentos propriamente tragicos dos personagens

em cena esta ligado ao contexto literario.
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O ditado em pauta, seguramente, ja era bem difundido e conhecido dos gregos
nos tempos da Atenas cléassica, sendo assim, ndo haveria qualquer estranheza, por parte
dos receptores no teatro grego, uma personagem se utilizar de uma frase popular para
entdo apresentar a profunda dimensdo de sua situagdo repleta de tragicidade. Ao que
parece, pela mengao feita ao referido ditado, era bem comum o pensamento corrente em
Atenas de que, somente com o encerramento da vida, ¢ que se pode aferir com eximia
certeza se a vida de um ser humano foi feliz ou infeliz. No texto, a presenca do termo
Aoyos revela claramente, em sentido amplo e profundo, o valor universal contido nos
primeiros versos de abertura do prélogo.

E claro que a certeza de o enunciado ser um ditado, sem duvida alguma, se faz
primordialmente com base na afirmacdo da propria personagem, mas logicamente
existem caracteristicas discursivas proprias do fenomeno que determinam a presenca
desse tipo de construcao. O termo logos, como ja fora mencionado, abarca diferentes
campos do saber e perspectivas de significados variados, passando por diversos ambitos
filosoficos e cientificos e também pela vida simples da cotidianidade, o que tornou
necessario um aprofundamento em seu estudo.

O ditado que se instaura na abertura do prologo de Traquinias aparenta ser de
uma certeza esmagadora, pois parte de um conjunto de experiéncias vivenciadas em
comum na pdlis ou em qualquer outro lugar. O ditado em voga reflete a vivéncia e a
sintese a que observadores, de um modo geral, ao longo dos tempos, fizeram sobre o
fim da existéncia. A expressdo mostra-se tdo veraz, ao ponto de ndo ser de todo
equivocado pensar neste ditado propriamente como cabendo em qualquer cultura no
espaco e no tempo. Ainda que esteja incluido no contexto do mundo antigo, o seu vigor
filosofico e popular possibilitaria que o mesmo fosse compreendido, inserido, pensado e
propalado em qualquer grupo comunitario, gragas a sua potencialidade de carregar
consigo um valor atemporal. Diante do construto ofertado pela comunidade linguistica,
ao concluir-se ainda em vida que o saldo da existéncia humana ndo ¢ o mais desejado ou
esperado, tal conclusdo se revestiria de uma atitude completamente contraditoria a
sintese a que se chegou a referida comunidade.

Um conceito importante que se encontra no seio do ditado analisado aqui ¢
aquele que se apresenta expresso por meio da palavra TéAos, que significa fim, termo,
limite, termo da vida, morte, e que, no contexto literario, emitido por Dejanira se mostra

indispensavel para o entendimento tanto do ditado quanto da situagdo da personagem. O
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Téhos pontua o fim Gltimo ou da existéncia de alguém ou de algo marcante na vida das
pessoas, sendo o ponto crucial a se refletir sobre a trajetoria da passagem do homem no
mundo.

Pode-se comprovar a popularidade do ditado citado por Dejanira pela sua
presenca em outras obras da literatura grega. No Edipo Rei, Sofocles, de igual modo,
utiliza a mesma ideia emitida por Dejanira, dessa vez, no entanto, no final da tragédia, a
fim de enfatizar a queda tragica e o destino terrivel de Edipo. E interessante dizer que
esse ditado sofocleano que encerra a ideia de TéAos aparece nessa tragédia exatamente
ao seu final com vista a enfatizar o desfecho da agiio de Edipo em busca da verdade
sobre si mesmo. Poder-se-ia dizer que o rei, o’t’vo@, morre ao final da trama,
continuando, contudo, a figura do hero6i, o que se tornou cego pelas proprias maos e
desterrado, a ser trabalhado nas tragédias Antigona e Edipo em Colono.

Na historiografia de Herodoto, a ideia desse ditado permeia toda uma extensa
narrativa de sua obra Histdrias, gragas & presenga constante do conceito de TéAos. E
bom frisar que o enunciado do ditado ndo esta presente na narrativa, mas seu significado
¢ constante, sendo bem Ttil aqui uma digressdo para mostrar o quanto o sentido do
ditado mencionado se apresenta em meio a outros tipos de discursos, no caso o
historico.

Para melhor corroborar o dito popular de que s6 ao final da vida ¢ possivel
analisar se o saldo foi ou ndo positivo e perceber a universalidade desse contetido, ¢
importante, assim, citar o historiador Herodoto, que registra um episodio bem
conhecido do encontro entre Creso, rei de Sardes, € o ateniense Solon. O rei, diante de
tanta imponéncia, de sua vasta riqueza e abundancia de terras, impele o sabio Solon a
julgar entre todos os homens, se porventura existiria algum mortal mais feliz do que ele.
O ateniense, nao se furtando ao desafio colocado por quem o convidou, faz mengao em
primeiro lugar ao ateniense T¢élos, que morrera belamente numa batalha em sua cidade e
que personifica no texto o préprio conceito do substantivo TéAos. Nio se conformando
com a resposta do héspede, Creso pergunta se haveria algum outro mais feliz do que
ele. Ao que o ateniense respondera que sim. O didlogo provavelmente ficticio entre os
dois personagens historicos transcorre da seguinte maneira (Historia, Livro 1, capitulo I,

32-33):
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Hospede ateniense! Desprezas de tal maneira a nossa felicidade que nos compara a
homens comuns?” Solon respondeu o seguinte: “Conhego todo o poder dos deuses, Creso, e seu
animo vingativo, e o quanto eles gostam de desconsertar-nos. E me interrogas sobre a sorte dos

homens! No curso de uma longa vida podemos ver muitas coisas de que ndo gostamos, e também
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podemos sofrer muito. Calculo em setenta anos a duragdo mdxima da vida humana; esses
setenta anos correspondem a vinte e cinco mil e duzentos e dias, sem contarmos os meses
intercalados. Se a cada dois anos for acrescentado mais um més ao ano, de tal forma que as
estagoes e o calendario possam sincronizar-se, entdo os meses intercalares serdo trinta e cinco
além dos setenta anos e os dias desses meses serdo mil e cinquenta; logo, todos os dias do
setenta anos parecem ser vinte e seis mil e duzentos cinquenta, e podemos dizer perfeitamente
que nenhum desses dias é igual ao outro naquilo que nos traz. Entdo, Creso, o homem é apenas
incerteza. Pareces-me muito rico e rei de muitos homens, mas ndo poderei responder a tua
pergunta antes de ouvir dizer que findaste bem a tua vida. Em verdade, o homem muito rico ndo
¢é mais feliz do que aquele que tem apenas o suficiente para o dia de hoje, a ndo ser que a boa
sorte lhe continue fiel até o fim de sua vida, proporcionando-lhe todas as boas coisas. Muitos
homens com grandes riquezas sdo desventurados, e muitos que tém recursos moderados sdo
venturados. De fato, o homem muito rico mas apesar disso desventurado tem apenas duas
vantagens sobre o venturoso com recursos moderados, mas este tem muitas vantagens sobre o
rico desventurado: o ultimo dispée de mais meios para realizar seus desejos e para enfrentar o
golpe de uma grande calamidade, mas as vantagens do primeiro sdo que, embora ele ndo tenha
tantos meios quanto o outro para enfrentar a calamidade e satisfazer os desejos, a calamidade e
os desejos sao mantidos longe dele por sua boa sorte, e ele estd livre de deformidades, doengas e
todos os males, tem filhos belos e ele mesmo é belo. Ora: se esse homem que procuras, e é digno
de ser chamado venturoso; mas devemos esperar até que ele esteja morto, e ainda ndo o
chamaremos de venturoso, mas apenas de homem de sorte. Ninguém que seja apenas homem
pode ter todas essas coisas juntas, da mesma forma que terra nenhuma é totalmente
autossuficiente quanto aos seus produtos, algumas ddo uma coisa, mas carecem de outra, e a
melhor terra é a que produz mais coisa; de maneira idéntica, pessoa alguma é autossuficiente;
algumas tém uma coisa, mas carecem de outra, mas o homem que se mantém na posse de mais
coisas e afinal chega suavemente ao termo de sua vida, tal homem, rei, eu julgo digno desse
titulo. Devemos olhar para o termo de cada coisa, e ver como ela findarad, pois a muitas pessoas
a divindade da um lampejo de ventura para depois aniquild-las totalmente.” Falando assim,
Solon ndo foi agradavel a Creso, que por isso ndo lhe demonstrou estima alguma e o mandou
embora, pois pensou que é uma tolice desprezar a prosperidade e querer que se olhe para o

. 15
termo de todas as coisas.

Um substancial nimero de termos estd presente na narrativa para expressar a
. ~ . . / . ~ . . . . .,
importancia do conceito de TeéAos para a avaliagdo da vida inteira de um individuo
. . . 4
como sendo feliz ou infortunado, tais como S8ioTeAew, levar a termo, acabar,

. / . . . ’
completar, passar a vida, TeAeuTaw, terminar, finalizar, concluir, TeAEUTN,

B HERODOTO, Histdria. Tradugao do grego, Introducdo e Notas de Mario da gama Kury. Brasilia,
Editora Universidade de Brasilia, 1988.
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cumprimento, realizagdo, conclusdo. O uso e até mesmo a constante repeti¢do de tais
verbos e substantivos enfatizam a importancia do conceito de TEéAos para os
personagens do didlogo e para os proprios receptores desse discurso na Antiguidade, a
quem eram destinadas as narrativas histéricas compostas pelo autor e que estavam no
ambito de enunciagdo propicio a construgao de provérbios e ditados.

De acordo com o longo e proficuo didlogo entre Solon e Creso acerca da
desventura ou da felicidade da vida, o historiador Herdédoto — no final da citacdo — ndo
deixou de registrar o desgosto e a insatisfacdo do rei com a conclusdao a que teria
chegado o ateniense So6lon, conhecido entre os gregos como um grande legislador e
lider preocupado com o desenvolvimento da vida comunitaria, e que era também um
grande poeta, possuindo nessa dupla faceta de legislador e poeta a convic¢do de que a
auséncia da Alkn'®, Justica, tornaria a vida na polis completamente impraticavel. Esse
personagem histdrico € apresentado por Herédoto em uma narrativa muito interessante,
pois, quando instado por Creso, acerca de qual dos homens poderia ser mais excelente
do que ele, a figura do legislador, indubitavelmente, cede lugar a figura de um poeta nao
muito entusiasmado com o que seja a vida de acordo com as interpretagdes do homem
cotidiano. Mas expde com veracidade todo o conteudo do seu pensamento a respeito do
tema.

Com efeito, o dialogo exposto por Herdédoto revela uma pedagogia basica e
essencial pautada no conceito de Telos, que é alcancada e sintetizada sem duvida
alguma pelo actimulo experiencial de boa parte da comunidade grega dos atenienses de
que, antes da morte, qualquer tipo de afericdo ndo correspondera a realidade factual da
existéncia.

Até mesmo o proprio Sélon, em um de seus fragmentos, revela algo que pode
ser relacionado a realidade insofismavel construida por Herddoto, deixando registrada a
seguinte citagdo: Ndo hd homem feliz. Todos os mortais de baixo do sol estdo
mergulhados em canseiras'’. Tais versos, no instante em que confirmam o conceito de

Téhos, evidenciam a certeza da infelicidade no decorrer da vida, com a convicgdo de

'® Bem difundida na poesia do poeta Hesiodo, Aikn (deusa da justica) era a divindade responsavel para
estabelecer o equilibrio do direito no seio da comunidade. Em Trabalhos e Dias (vv. 180-280), a relagao
entre Hesiodo e seu irmao Perses passa, estritamente, pelo viés da justica.

' Citagio retirada da obra de Werner Jaeger, Paidéia (2003, p. 187), referéncia ao fragmento 5. (West, de
Soélon).
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que no fim os homens sdo infelizes. O poema, além de demonstrar a condi¢do humana,
prova por si s6 a convicgdo poética e filosofica do legislador/ poeta ateniense.

Considera-se essa digressao sobre o texto herodotiano e sobre a propria obra do
legislador/ poeta Solon util para ilustrar a maneira como o dito popular a respeito da
vida estava presente no cotidiano do homem grego. Nao haveria, portanto, nenhuma
estranheza pelo fato de uma personagem tragica mencionar logo no inicio de uma
tragédia algo tao reconhecivel pelos espectadores no teatro.

Enquanto em Herddoto o ditado sobre a incerteza da felicidade dos homens
serve para colorir uma estoria que ocorre dentro da narrativa histérica do autor, em
Traquinias, fazendo parte do falar do personagem em cena, essa mesma incerteza
funciona para realcar o sofrimento da personagem, enfatizando, por isso, o discurso
tragico inerente ao género tragédia. Valendo-se da sua condi¢do de mulher sofredora,
Dejanira ndo parece se importar com o que ja foi largamente constatado a partir do
experimento universal percebido e legitimado por sua comunidade. A mulher
compreende a mensagem da expressao frasal, bem como o ensinamento imposto por
meio de sua grande provacdo. Ao dar a sua interpretacdo do qudo insuportavel ¢
sofrimento particular, a mulher de Héracles ndo teme, em meio as duas possibilidades
encerradas no ditado, constatar a certeza de que, mesmo antes do fim de sua existéncia,
o histdrico de vida ¢ o suficiente para lhe dar a qualificagdo de infeliz, contrapondo-se,
de certa maneira, ao pensamento consolidado e veiculado no ditado. Apesar do valor
universal e pedagogico encontrado no termo Aoyos, que inicia a tragédia, Dejanira,
antes do findar de sua existéncia, se posiciona, considerando a circunstancia de sua
tormenta, sem qualquer temor quanto a certeza da ideia estabelecida na expressdo
sapiencial. Sem duvida alguma, existe aqui um tensionamento entre a incontestavel
certeza de um ditado de cunho universal sapiencial e a certeza comprovada da angustia
humana de uma mulher sofrida. A hipotese mais razoavel de a personagem de Séfocles
ter langado mao de uma construgdo intertextual sapiencial, bem logo na sua fala inicial
da pega, parece fazer total sentido na perspectiva do que propde a propria personagem.
O fato de Sofocles a construir utilizando um ditado cristalizado e bastante difundido
entre os gregos na cidade de Atenas serviria para demonstrar a dimensao mais do que
exata do seu tragico estado emocional. Dejanira utiliza o argumento proverbial,
antecipando sua conclusdo, seu proprio Téhos, pelo sofrimento que ja sente. Dessa

maneira, ela se opde a propria necessidade do Telos, ndo se direcionando contra as
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possibilidades de tristeza e felicidade, mas contra a espera do fim da existéncia para, no
seu caso, a constatagdo da desgraca. Os argumentos de alegacdao que defendem o
sentimento de dor ainda em vida sdo estabelecidos a partir dos adjetivos infeliz
(Suatuxrs, 1s, és) e pesada (Bopus, €la, V), qualificativos que ndo fazem parte do
ditado e que, por isso, pertencem ao enunciado particular do discurso presente no
contexto literario interno, o que permite, assim, como estd sendo apresentado, o proprio
comentario a respeito do ditado. A realidade psicologica experimentada pela
personagem se contrapde ao pensamento coletivo verificado de que, em vida, ndo cabe
qualquer afirmagao de felicidade ou infelicidade. Neste sentido, o carater particular esta
bem demarcado pela simples presenca dos adjetivos ja mencionados e pela presencga da
conjungdo adversativa “mas” que, no texto grego esta representada pela particula &
que também pode marcar oposi¢ao e contraste, que instaura e reforca a divergéncia a
partir do momento em que a personagem questiona o pensamento corrente. Os fatos
demonstrados através da exposi¢ao sucessiva da vida da personagem Dejanira, ao seu
sentir, sdo vigorosos para refutar todos os argumentos em contrario, sobretudo, aqueles
que concluem que ndo seja possivel atestar que a vida de algum mortal — bem antes de
ao Hades descer —, tenha sido feliz ou infeliz. Dito de outro modo, a mulher de Héracles
faz sentir que, com base no seu histérico particular, ndo € preciso chegar ao fim da vida
para avaliar se foi o ndo feliz.

Nao seria de todo incorreto pensar que o ditado ora tratado assemelha-se, no
interior da obra, metaforicamente, a ponta de um novelo de 13 que esta prestes a ser
desenrolado. A peca sofocleana, ao que tudo indica, gravita em torno desta sentenga,
pois ao longo de todo o enredo, inegavelmente, tal ditado parece estar em todos os
momentos em vias de teste com o fim de que se verifique a sua razoabilidade
pedagobgica, ou seja, se antes do findar da vida alguém de fato pode se dizer totalmente
feliz ou infeliz. Contudo, durante o desenrolar desse novelo, varios outros ditados e
também muitos provérbios aparecem em Traquinias, servindo como elementos que
enfatizam o tragico no discurso levando a ag@o ao seu fim.

Findada a analise do ditado irrefutavel do inicio de Traquinias e, com base nele
mesmo, construida a analise proposta para o estudo dessas frases sapienciais
intertextuais e externas ao proprio discurso tragico, ¢ o momento de direcionar o exame
para os potenciais enunciados universais e sapienciais, os provérbios ou ditados, que

ndo possuem a confirmagdo pelo proprio personagem de que se trata um antigo ditado
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de sabedoria, como analisado aqui, ou seja, ¢ 0 momento de analisar alguns enunciados
~ ~ . ~ / . .
que nio tém a designagdo de Aoyos no texto, mas que potencialmente poderiam ter o

estatuto de enunciado sapiencial corrente na Atenas Cléssica.
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4- ANALISE DE ALGUNS DITADOS E PROVERBIOS NO DISCURSO TRAGICO
DE TRAQUINIAS

Traquinias ¢ uma obra que traz uma pluralidade de significados, gragas ao
diferencial proprio da estética da arte. O ponto alto desta tragédia tem o seu foco na
produgdo do tragico e, consequentemente, nos efeitos que dele decorrem. O discurso
tragico (ou o tragico filosoficamente falando) por si s6, sem duvida alguma, resguarda
suas caracteristicas especificas'®. Contudo, quando vem reforcado por elementos
externos, as acdes dramaticas ganham maior proeminéncia e, por conseguinte, sao mais
bem assimiladas do ponto de vista da recepcio. E preciso, no entanto, — na esteira da
elaboragdo e enunciacao discursiva de todos os personagens — estar atento aos
desdobramentos provocados pelos elementos que reforcam o discurso tragico. Neste
sentido, em particular, entende-se que alguns dos elementos de outra natureza
mencionados a pouco consistem nos mais variados tipos de ditados e provérbios que,
indiscutivelmente, sao tomados como expressoes linguisticas caracterizadoras de
experiéncias comprovadas no ambito universal, e que foram transformadas num tipo
peculiar de discurso e introduzidas na constru¢do da pega aqui em analise.

Esses elementos teoricamente de natureza estranha ao discurso tragico, a saber,
os ditados e os provérbios, sempre que enunciados na pega, € perceptiveis textualmente
em sua caracterizagdo formal, como estudada nos capitulos anteriores, designam ao
menos trés finalidades determinadas em meio discurso tragico. A primeira e mais
expressiva das finalidades ¢é, indubitavelmente, enfatizar o trégicolg, com o propoésito de
ressaltar os momentos mais relevantes da tensdo tragica no drama. A segunda finalidade
esta contida no campo da retérica, nas diversas tentativas de persuasiao ou de
convencimento, validadas por meio das experiéncias universalmente comprovadas, com
o estabelecimento de um discurso estético que visa ao ensinamento dos receptores de
seu conteudo, pois eles se tornam o foco em que o valor didatico dos ditados e

provérbios se instaura; a terceira finalidade, intimamente relacionada a segunda, tem

'8 Com base nas reflexdes de Jacqueline de Romilly (2008, p.81-97) As personagens de Sofocles sdo bem
carregadas de um alto grau de complexidade psicologica. Antigona, Edipo e Dejanira sio grandes
exemplos de alguns dos personagens que se deixam tomar por fortes sentimentos.

' Um provérbio ou um ditado é em si um discurso peculiar completo. Em Traquinias, esse discurso
peculiar inserido no discurso tragico cria outro discurso (e se mistura a ele) que se destina, na sua fungao
maior, — mas ndo Unica — a enfatizar o tragico.
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como perspectiva fincar um pensamento de sabedoria em meio as partes constitutivas da
peca, tornando-a mais ampla e bela. H4 assim respectivamente uma fung¢ao filosofica de
énfase das agdes dramaticas, outra retdrica, que visa convencer ¢ educar, e ainda outra
estética, ligada a beleza da representacio tragica.”

Tomar um dado culturalmente comum e universal ao imaginario da coletividade
da polis ateniense e inseri-lo como parte constituinte e, a0 mesmo tempo, auxiliadora
para a construg¢ao do discurso tragico, de modo a combinar esse dado cultural com um
conteudo tragico da mais alta representagao psicoldgica (o particular presente no que
respeita as acdes e aos discursos dos personagens), €, sem duvida, algo que Sofocles faz
com maestria. Essa combinagdo, portanto, forma um todo discursivo repleto de
significados. Ao langar mao dessa jun¢do de conteudos, o poeta faz os ditados e os
provérbios (as expressoes intertextuais de sabedoria) tornarem-se parte intrinseca,
inseparavel do produto tragico.

O ditado que abre o prélogo, por exemplo, como foi visto, por si s, carrega em
sua estrutura basica um contetido tragico por exceléncia, mas, como foi enunciado em
perspectiva intertextual, enfatiza sobremaneira o sofrimento da personagem Dejanira. O
que entdo esta posto no prologo, ou seja, a combinacdo desses dois discursos distintos
(o primeiro de valor universal e o segundo de carater particular) compreende todas as
finalidades anteriormente mencionadas, tanto do ponto de vista da recepgdo e
entendimento do tragico (ou seja, as agdes dramdticas ganham maior proeminéncia e,
por conseguinte, sdo mais bem assimiladas pelo publico-receptor) quanto do ponto de
vista formal ou textual. As func¢des do ditado no inicio do prélogo sintetizam bem sua
finalidade nessa parte da peca, ou seja, enfatizar o tragico, com proposito de ressaltar os
momentos mais relevantes da tensdo tragica no drama; expressar uma tentativa de
persuasdo ou de convencimento, validadas por meio de experiéncias universalmente
comprovadas; embelezar o texto esteticamente; e, por fim, fincar um pensamento de
sabedoria em meio as partes constitutiva da peca. Sendo assim, Séfocles parece
desafiar seu publico-receptor para o exercicio de compreender a dor de um ser que

principia o desespero pela auséncia da esperanga.

2 A ordem das finalidades aqui apontadas ndo ¢ rigida, ou seja, ndo se vincula a ordem propriamente
apresentada no texto tragico. O objetivo, portanto, € simplesmente sublinhar a existéncia e a consecutiva
importancia dessas finalidades. E preciso também deixar claro que podem existir outras finalidades para
além dessas que aqui estdo sendo apresentadas.



43

Ainda tomando como foco, mais uma vez, o primeiro ditado da peca, pode-se
dizer que o poeta utiliza uma expressao cotidiana e familiar da sabedoria popular para
entdo potencializar e ampliar a dimensao tragica na percep¢do do seu espectador,
mostrando-lhe na pratica da enunciagdo os efeitos causados pela influéncia do
componente externo de tradi¢do popular. Deste modo, os receptores imediatos da
producdo sofocleana, inseridos na Atenas classica do V século a.C., sdo duplamente
atingidos: em primeiro lugar, percebem com nitida clareza as oposi¢des tragicas para
além do género tragédia, e, em segundo lugar, constatam a pedagogia da sabedoria
universal contida no ditado aplicada de modo particular. Nao se pode esquecer ainda a
beleza estética que torna a mensagem transmitida mais ampla, complexa e completa na
estrutura inteira da produgdo artistica (tragédia mais expressoes de sabedoria).

Nao ¢ sem pretensdes que Sofocles langa mao de um nimero consideravel de
possiveis ditados e provérbios para composi¢do de sua obra’', e o faz sabendo que
seriam completamente inteligiveis ao seu publico-receptor, pois o conteudo sapiencial
transmitido nessas expressoes, certamente, ja seria bem difundido antes da primeira
encenagdo da peca ou até mesmo antes do nascimento do poeta. Se assim nao fosse, sua
audiéncia (publico receptor) teria sérios problemas quanto ao aplicativo desse discurso

intertextual.??

*! Fala-se aqui em possiveis porque, sem o contexto de enunciagdo da Atenas classica do século V a.C.,
ndo hd como comprovar se, de fato, tais ditos tinham larga difusdo no ambito do homem grego,
excetuando-se o primeiro ditado da obra, uma vez que a propria personagem o define. Contudo,
formalmente ¢ de acordo com o aparato tedrico desenvolvido para este trabalho todas as passagens
levantadas para este capitulo poderiam ser perfeitamente provérbios ou ditados.

*? Para corroborar com a tese de Fialho (1996) no que se refere aos tragos de semelhanga entre Edipo Rei
e Traquinias, defende-se aqui o entendimento da existéncia explicita de outro traco de semelhanga que
ndo foi considerado. A parte final do Edipo Rei se encerra com as palavras do coro representado pelo
corifeu. O que Soéfocles traz a baila, no entanto, é a concep¢do da possibilidade da felicidade ou a
auséncia dela na trajetoria humana. Apés todos os desdobramentos dramaticos referentes aos personagens
de maior repercussdo no Edipo Rei, pode-se concluir, portanto, que a possibilidade da felicidade ou a
auséncia dela ndo ¢ um dado concreto assegurado aos mortais, tampouco constatavel em vida. E com isso
ndo se quer afirmar que o tema central tratado no Edipo Rei tem a ver com a felicidade ou a auséncia dela,
de forma alguma. Em Traquinias, a mesma concepgdo que ¢ vista no final do Edipo Rei aparece no
prologo, sendo enunciada pela personagem Dejanira em forma de ditado. Contudo, essa concepgdo que
transcorre ao longo da obra, no sentido de se atestar ou ndo tal possibilidade, esta aberta. Dejanira, por
exemplo, inicia sua jornada tomada de uma certeza absoluta em relagdo ao seu sofrimento e assim
permanece até a sua morte. Heracles, por outro lado, passa boa parte da trama alheio ao sofrimento e
garboso por suas inimeras conquistas e trabalhos realizados. Portanto, ndo parece haver dividas de que a
discussao da possibilidade da felicidade precede a dramaturgia. Tampouco ha duvidas de que esse era um
tema comum e de ampla reflexdo nos mais variados circulos politico-filoso6fico e até mesmo na vida
cotidiana do ateniense mais simples. Assim sendo, a tese aqui defendida com respeito a familiaridade e
conhecimento do publico de S6focles — pelo menos os de Atenas — sobre os provérbios e os ditados
parece relevante e alvissareira.
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Em Traquinias, a enunciagdo sapiencial parece melhor pontuar para o ouvinte-
espectador os momentos de tensdo tragica dos personagens ou das partes do drama; a
persuasdao e tentativas de persuasao ou até mesmo os ensinamentos baseado em
experiéncias plenamente consolidadas. Antes, contudo, entenda-se por enunciagdo
sapiencial o modo como se denomina, nesse trabalho, a enunciacdo de qualquer
personagem que recorre a ditados ou provérbios para melhor qualificar a finalidade do
seu discurso.

Quanto ao aspecto mais profundo da recep¢ao — os Atenienses do V século a. C.
— ¢ preciso levar em considera¢do qual seja o viés — dentro do contexto tragico — que
tornariam ditados e provérbios expressdes linguisticas de sabedoria popular,
reconheciveis como tais a compreensdo do publico-receptor imediato. Para que se
compreenda melhor esse ponto especifico, tomar-se-4 o conceito de co-enunciador,

postulado significativo da analise do discurso da linha pragmatica. Dominique

Maingueneau (1996, p.19) se manifesta da seguinte maneira ao tratar do conceito:

Visto que a enunciagdo é pensada como um ritual de principios de cooperag¢do
entre os participantes do processo enunciativo, a instancia pertinente em matéria de
discurso ndo serd mais o enunciador, mas o par formado pelo locutor e pelo
interlocutor, o enunciador e seu co-enuciador..

Insiste-se muito desse modo na ideia de que o enunciador constroi seu
enunciado em fun¢do do que o co-enunciador ja disse, mas também em fungdo de
hipoteses que ele estrutura sobre as capacidades interpretativas desse ultimo. O
trabalho de antecipacgdo, o recurso a estratégias sutis destinadas a controlar, a
condicionar o processo interpretativo ndo sdo uma dimensdo acessoria, mas

constitutiva do discurso.

De acordo com a definicdo do conceito acima exposto, Dominique
Maingueneau atribui maxima relevancia a ideia de cooperagdo entre os participantes,
por compreender que sé dessa forma a enunciagdo pode tornar-se inteligivel. Segundo o
que ¢ veiculado na propositura, a constru¢ao da enunciagdo se da pela projecao de
certos conhecimentos prévios que o enunciador julga que o seu co-enunciador possua.
Entre o par enunciador e co-enunciador ou locutor e interlocutor, precisa,
necessariamente, existir uma espécie de pacto, coédigos que se combinam, para que a
enunciagao se estabeleca minimamente adequada e inteligivel. Neste sentido, a hipotese

apontada e defendida por Maingueneau (1996) encontra o devido respaldo quando sob
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investigacdo estdo os efeitos do discurso sapiencial imerso no discurso tragico de
Traquinias.

Sofocles, autor muito prolifico, ou o enunciador »* — no dizer de Maingueneau —
tinha por certo profundo conhecimento do solo patrio, do efervescente polo cultural em
que sua arte era produzida e difundida. Por essa razdo, parece prosperar a tese de que as
expressoes linguisticas de sabedoria popular eram sim compreendidas como tais pelos
atenienses do V século a.C. Para ratificar o que fora afirmado anteriormente, na
ambiéncia da enunciacao nao se tem, portanto, um ditado ou um provérbio que seja por
completo desconhecido ou que escape aos sentidos interpretativos do sujeito receptor,
tendo em vista que ele (receptor do discurso) ¢, de certa maneira, também autor do
proprio enunciado que lhe ¢ dirigido.

Partindo desta premissa, poderia soar estranho o fato de ndo haver um aparente
ineditismo na elaboracdo da enunciacdo, uma vez que o enunciador constrdéi seu
enunciado em fun¢do do que o co-enunciador ja disse, mas também em funcdo de
hipoteses que ele, o enunciador, estrutura sobre as capacidades interpretativas desse
ultimo. Entdo, pensar-se-ia Traquinias como obra de monta sofocliana cuja presenca do
ineditismo ndo se faz notar, j4 que se espera conhecimentos minimos e prévios em
relacdo ao que vai ser abordado no enunciado? De modo algum! O conhecimento prévio
do co-enunciador, por mais razoavel que seja, ndo anula, em hipdtese alguma, a
percepcio do ineditismo no contexto literario de Traquinias. A medida que as
expressoes linguisticas de sabedoria popular sdo enunciadas nos seus respectivos
contextos, — mesmo quando ja conhecidas, difundidas e bastante decodificadas pelos
Atenienses do V século a.C. —, elas vao sendo atualizadas, ressignificadas nos seus
sentidos, uma vez que atuam com a expressa finalidade de enfatizar o tragico, tornando-
se parte desse mesmo discurso.

Nos termos pensados por Maingueneau (1996), ja esta claro que o enunciador
sempre espera do co-enunciador um conhecimento anterior do que sera tratado no ato
da enunciagdo. Assim sendo, o discurso tragico proposto pelo tragedidografo tem seu
ponto de convergéncia na unido com o elemento da tradi¢do popular, proveniente do

contexto de enunciacdo da Atenas Classica, que, ao ser reproduzido na obra, se mistura

2 A partir do que foi apontado por Maingueneau (1996, p.19) sobre a relagdo enunciador/co-enunciador
ou locutor/ interlocutor, pode-se compreender tragédia como uma grande producdo artistico-discursiva,
em que o seu autor (enunciador) constroi a enunciagdo (a propria obra tragica) com a colaboragao do seu
receptor (co-enunciador).
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com um contexto literdrio em que o mundo mitico tem importancia preponderante.
Assim, fica comprovada a participagdo direta do publico-receptor ou co-enunciador,
como agente participe para constru¢ao do sentido fundamental da pega.

O ritual, ao que assim determinou o teodrico, € esse postulado que considera
essencial & cooperagdo entre os participantes do processo enunciativo, do qual Séfocles
se vale. Portanto, a inser¢io de um discurso do tipo sapiencial em um género** que
possui caracteristicas proprias tais como as que estdo presentes na obra aqui em analise
torna o discurso tragico mais vigoroso. Desse modo, o enredo de Traquinias apresenta,
em meio ao discurso tragico, expressoes linguisticas de sabedoria popular, um discurso
intertextual formado por ditados e provérbios.

Nas relacdes cuja finalidade repousa no viés da persuasao, algumas expressoes
de sabedoria sdo tomadas como verdadeiros pressagios®’, pois indicam a pretensio da
vontade e estabelecem os balizamentos da atuacdo e construg¢do dos discursos que se
seguirdo. As expressdes de sabedoria popular contidas no prélogo e que serdo objeto de
investigacao em seguida, sao exemplos exponenciais do que acima esta mencionado.

Uma pecga do género tragico, conforme desenvolvido no século V a.C., possui
partes bem definidas, a saber, Prc')log026, Pérodo, 1° Episddio, 1° Estasimo, 2° Episodio,
2° Estasimo, 3° Episédio, 3° Estasimo, e assim sucessivamente até chegar ao Exodo,
com a saida do coro e finalizagdo da peca. Tais partes se harmonizam para formar a
totalidade do discurso tragico construido pelo autor.

No processo composicional de Traquinias, mais precisamente no que diz
respeito as suas partes ordenadas, Sofocles se utiliza de um variado repertorio de
expressoes frasais de sabedoria popular para assim preencher quase todas as partes da
peca. Essas expressoes frasais, que a um sé tempo podem ser compreendidas como
auténticos ditados ou provérbios, possuem como uma de suas fungdes — tal qual ja foi
salientado — a énfase do tragico inerente ao género aqui tratado. A obra, assim, poe em
evidéncia a relevancia do discurso sapiencial, j4 que a maioria das partes ordenadas

organiza-se ao redor dessas expressoes de pura sabedoria. Para efeito de melhor

** Desde o filosofo Aristoteles, especificamente no que veicula em sua obra Poéfica, a tragédia grega ja
recebe algumas caracteristicas bem peculiares. O fato de suscitar o terror e a piedade e de se apresentar
como mimesis ja lhe assegura uma singularidade que lhe da o estatuto de género literario desde a
Antiguidade.

» Pressagio ndo no sentido de um acontecimento divino-profético, mas sim uma antecipa¢do do que esta
prestes a acontecer.

% Entre as tragédias gregas supérstites, apenas Persas, a mais antiga peca que sobreviveu ao tempo, e
Suplicantes, nao possuem Prélogo, ficando as fungdes inerentes a essa parte destinados ao Parodo.
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compreensdo, na sequéncia do presente capitulo, serdo extraidos e analisados os ditados
e os provérbios provavelmente de grande repercussao em solo ateniense, introduzidos

estrategicamente nas partes desta tragédia sob investigacao.

4.1- Os provérbios e os ditados do prologo.

O prologo (palavra formada pelo prefixo preposicional pro, antes, associado ao
termo [ogos, conteudo, enredo, historia) ¢ a parte da tragédia que tem o objetivo de
encerrar o assunto geral da peca e mencionar dados passados importantes para se
entender em que pé a acdo a ser desenvolvida se encontra. A maioria das tragédias
supérstites contém o prologo como parte primeira da estrutura composicional. As obras
da lavra de Sofocles, de igual modo, também se segmentam a partir do prologo. Em
Traquinias, essa primeira parte foi toda construida ndo somente para informar o
conteudo do drama, mais também para revelar um sofisticado esquema de mecanismos
que se combinam com efeito de exercer determinada fungdo conjunta e especifica. Tal
funcdo ganha efetiva evidéncia todas as vezes que os personagens recorrem aos ditados
e aos provérbios nas suas respectivas alternancia de turnos (ao longo das analises feitas
no prologo, ficard claro a exata funcdo que os ditados e os provérbios exercem
especificamente). Agora, serdo apresentadas e analisadas as expressoes frasais de

sabedoria popular contidos nesta parte inicial da peca.

4.1.1- Ditado: é justo fazer voltar a razdo homens livres por meio de conselhos de

escravos (vv. 52-53).

Ao perceber Dejanira desfeita em lagrimas pela tristeza de ndo saber o paradeiro

do marido, a escrava se aproxima para entdo iniciar um didlogo por meio de uma
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expressio de sabedoria, como mero instrumento retorico. 2’ A serva ndo pretende outra
coisa sendo preparar um ambiente confortavel para entdo introduzir os assuntos que, de
fato, deseja comunicar a senhora Dejanira. A escrava servia no palacio de Héracles, na
cidade estrangeira de Traquis e, por sua vez, também era testemunha ocular de tudo que
acontecia dentro da casa real. Ao mesmo tempo em que estava na condi¢cdo de escrava,
era, por outro lado, uma grande confidente da mulher do heroi e espectadora ativa do
seu terrivel sofrimento. Ao notar o crescente agravo das condigdes psicologicas de sua
senhora, a escrava conjectura uma possibilidade factual de que um dos filhos de
Héracles seja enviado a procurar o pai para, assim, pacificar as angustias de sua senhora
ou ao menos aliviar o seu desgosto particular.

Contudo, a nova empresa exigird da serva grande cuidado na elaboragdo do seu
discurso e sabedoria cirargica na escolha das palavras. Afinal, propor um alivio
imediato baseado em conselhos de uma velha escrava a uma mulher livre — ainda que
essa esteja presa as amarras do amor e dos temores desafiadores da perda imaginada—,
pode requerer grande articulacdo retérica e um consideravel nivel de pericia. Nesse
ponto especifico, Séfocles joga com dois tipos distintos de escravidao: a primeira ¢ a
escraviddo no que se refere a condi¢do humana que exclui qualquer possibilidade de
autodeterminagdo, a exemplo, toma-se o caso da personagem Ama que se reconhece na
condi¢do de escrava, por meio do adjetivo SouAn (escrava, servil) que ela mesma
enuncia no ditado. A segunda escraviddo ¢ a de ordem psicoldgica. Nesse tipo
especifico e, aparentemente de pouca relevancia no contexto tragico de Traquinias,
encaixa-se perfeitamente a personagem Dejanira, que — mesmo ganhando na
compreensdo da Ama a condi¢io de &AeuBepos (livre, independente, desimpedido,
digno de homem livre), encontra-se escrava, presa as amarras de uma paixao que se sabe
incerta. Nesse sentindo, a condicdo de escraviddo a que estd inserida a personagem
Dejanira parece ser muito mais complexa do que a condi¢do da serva Ama, pois muito
embora sendo ela uma mulher que desfrute de liberdade fisica e social, paradoxalmente,
tem suas faculdades psicoldgicas subjugadas.

Porém, antes de proferir palavras a jovem senhora, a escrava se mostra
profundamente conhecedora e consciente de pelo menos trés grandes condig¢des

especificas que lhe sdo pertinentes: a primeira tem a ver com a sua condi¢ao de género

" Na Arte Retérica (11, 21), Aristoteles fala dos usos e dos limites da utilizagdo das méximas no ambito
do discurso. Por outro lado, é bom que se diga que o estagirita ndo faz distin¢ao entre ditado e provérbio.
Essa distingdo ¢ de natureza moderna.
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(¢ mulher), a segunda, com o carater social (é escrava) e a terceira reside na propria
natureza do discurso, ou seja, na argumentacdo pela autoridade®. No que tange a
natureza da relacdo que confere a condi¢ao de autoridade aqui mencionada, Dominique

Maingueneau (1997) pontua a terminologia da seguinte forma:

“As correntes *pragmdticas péem a tonica no facto de o comportamento dos
sujeitos em relagdo a um discurso estar em func¢do da autoridade do seu
anunciador, da legitimidade ligada ao estatuto que lhe é reconhecido. O que se
chama <<argumentagdo pela autoridade>> ¢é precisamente uma
argumentacdo em que a validade de uma proposi¢do decorre da autoridade do
seu enunciador: <<Parte-se de um fato ‘X disse que P’, baseia-se na ideia de
que X (‘que ndo é um imbecil’) tem boas razées para ndo se ter enganado ao
dizer o que disse, concluindo-se dai acerca da verdade ou da verossimilhang¢a

de P>> (Ducrot 1984, p.167). Citado por Maingueneau, (1997, p.15).

Ao citar Ducrot, Maingeneau lan¢a alguma luz ao entendimento da
argumentagdo pela autoridade, dispositivo este que estd presente em alguns dos
didlogos em Traquinias, inclusive nos didlogos da escrava com Dejanira. As relagdes
entre serva e senhora, por mais pacificada que seja, sdo assimétricas por natureza. O
fato de a escrava ter o seu argumento acolhido pela mulher de Héracles confirma a sua
autoridade. Embora estando na condi¢ao de desigualdade social e submetida as ordens
de seus senhores, a serva esta completamente livre e desvinculada das amarras do amor.
Adiciona isso ao cabedal de experiéncias acumuladas ao longo da vida e a sua
capacidade de oferecer bons conselhos de sabedoria, ela se mostra como a pessoa ideal
para ajudar Dejanira por meio de palavras. Essas especificacdes juntas validam as
proposi¢des da escrava e, por conseguinte, transformam o seu discurso numa vigorosa
argumentacao de autoridade, apesar de sua condi¢ao servil.

No entanto, a0 mesmo tempo em que a escrava tem autoridade para argumentar
sobre o tema, demanda-se dela que o seu discurso seja elaborado com acurada
sabedoria, a fim de se ndo ultrapassar as fronteiras culturais que determinam as
estruturas de relacdo entre senhor e escravo. A partir da apropriagao de uma consciéncia

que compreende sobremaneira as contingéncias social e histérica, a personagem

% Dominique Maingueneau coloca tal conceito como bem importante para a constru¢do de um discurso
de convencimento, em seu livro Os Termos-Chave da Andlise do Discurso (1997, p.15).
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constroi o seu discurso cuidadosamente, levando em conta certas previsibilidades do
contrato social que vigem as dinamicas de poder.

Este fato pode ser facilmente constatado por meio de uma peculiaridade bem
pertinente para o todo da enunciagdo, pois, antes de mencionar o ditado propriamente, a
escrava introduz sua fala empregando de imediato a particula €1 (se). Particula essa que
encabec¢a uma orac¢ao subordinada condicional, indicando qual a condicdo essencial para
concretizar-se a agdo que esta prevista na oragio principal. E importante frisar que essa
condicional, que dilui a autoridade do enunciado e enfatiza a condi¢do de escrava no
contexto literario, se direciona para o interior da acao de Traquinias, fazendo o elo entre
o contexto particular da pega e o universal do ditado, em que o termo SoUAn, escrava,
faz men¢do a qualquer mulher nessa condi¢do, e dai o valor universal e a prova do
enunciado ser potencialmente um ditado.

Porém, o seu uso no momento da enunciagao pontua o tom exato da prudéncia
da personagem que age sem desconhecer a condigdo servil que estd subjulgada. E, com
efeito, ainda assinala qual tenha sido o mecanismo empregado para melhor lidar com as

palavras frente a mulher que sobre ela exerce o mando.

viv &, €l dlkatov Tovg ErevBépoug ppevodv

YVOUUGT S0VAIC, KAUE YPT| Ppdoal TO ooV [...]
Precisamente, agora, se ¢ justo fazer voltar a razdo homens
Livres por meio de conselhos” de escravas,

¢é preciso que eu indique por palavras o que te diz respeito.

A expressdo de sabedoria enunciada pela escrava indica o aprisionamento
psicologico de alguém impossibilidade de agir racionalmente. A frase Fazer voltar a
razdo homens livres por meio de conselhos de escravas evoca o absurdo aparente de um

escravo’’ social que, agora, na qualidade de libertador,3 ! alforria um homem livre, mas

0 termo yveun (conselho; sentenga de expressio breve; maxima) também pode sintetizar um
pensamento de sabedoria, bem como os que surgem a partir do seu radical (yvwp-). Por exemplo:
YV@UOSIov (sentenga curta), YVwHONOYEw (falar através de mdximas ou sintdticas), yvewpohoylo
(expressdo por meio de sentengas, estilo sentencioso, cole¢do de sentencas). Todos os termos, de igual
modo, evocam uma expressao sapiencial. E as duas ultimas, curiosamente, mantém uma estrita afinidade
com Adyos. O termo yvapm, portanto, ao lado de termos como Adyos, uibos, mapoluia resguarda
valores que se manifestam sob forma sintética de verdadeiros conselhos de sabedoria.

3 Luciano Canfora, em O mundo de Atenas (2015, p.172-179), oferece um quadro amplo acerca de como
as correntes filoséficas se posicionavam em torno da situagdo do homem em condi¢do de escravo.
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escravizado psicologicamente, desprovido de bom senso. A partir desse paradoxo, a
escrava consegue fazer ecoar o seu plano, uma vez que o ditado utilizado, tal como
define Xatara e Succi (2008), esta sendo empregado para persuadir Dejanira.

Outro fator importante na analise mais profunda desse ditado repousa sobre o
adjetivo neutro Sikaiov (justo; honesto; que cumpre com os deveres em relacdo aos
deuses e aos homens, correto), tomado como forma da locuc¢ao impessoal. Esse adjetivo
dentro da estrutura composicional do ditado atua como uma espécie de balanga,
mediando os termos, SoUAos e eAeuBepos, que expressam valores de ordem contraria. O
termo Sikaiov ndo s6 equilibra as relagdes dos termos em posi¢do inversa, mais também,
por um momento, atenua a assimetria social, permitindo que a escrava se aproxime da
senhora para entdo dedicd-la um ditado (Aoyos). O fendmeno social da escraviddo,
indubitavelmente, direcionou o olhar do observador coletivo para a possibilidade de
construir um discurso especifico, que se pautasse nas experiéncias da coletividade,
colocando na base desse ditado os termos Sikaiov, AeuBepos e SoUMos, caros a

compreensdo Ateniense.

4.1.2- Provérbio: proveniente de individuos sem origem nobre, precisamente, os

conselhos caem bem (vv. 62-63).

No discurso enunciado pela escrava, estdo contidos todos os estimulos que
faltavam a Dejanira, no que diz respeito a conservar alguma boa expectativa com
relacdo ao marido desaparecido. Apos sentir os reflexos da sabedoria nas palavras da
serva palaciana, a mulher de Héracles, plenamente convencida, elabora expedientes a
semelhanga dos quais a tornaram objeto de persuasao, para com rapidez persuadir Hilo
acerca do projeto determinado.

Dejanira ¢ alertada sobre a aproximacdo do filho mais velho ao recinto. Ao

pressentir a chegada de Hilo, sem qualquer constrangimento esbocado e sem antes

Segundo Canfora, as correntes se dividiam em dois grandes eixos: os que acreditavam que a desigualdade
entre os homens era um fendomeno da natureza, e os que pensavam que a desigualdade era um produto
meramente historico.

3 Aristoteles, em Politica, logo nos primeiros livros, ndo s6 descreve a questdo da escraviddo, como
também se posiciona ao seu respeito. Para o estagirita, de acordo com o que ressoa da sua propria obra, a
escraviddo ¢ sim um fendmeno da natureza.
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mesmo de deixa-lo falar, lanca-lhe rapidamente o provérbio, e, s6 em seguida, o

familiariza do plano almejado:

® TéKvov, ® mod, K&E dyevvitmv dpa
udbot KoAdg TinTovotv: fOE yap yovn

800N pév, elpnkev & €hedbepov Adyov [...]°*

O filho, 6 crian¢a, também proveniente de individuos sem origem
nobre, precisamente, os conselhos caem bem. Esta mulher, escrava,

acaba de comunicar palavras de gente livre.

As palavras ditas pela mae apresentam todos os argumentos capazes de
convencer o filho. A maneira da escrava, estrategicamente, Dejanira segmenta seu
discurso em trés partes distintas. Na primeira parte, chama a atencao do filho por meio
de dois relevantes vocativos, @ Tékvov, 6 filho, ¢ & mal, 6 crianga, que direcionam o
discurso para o ambito interno particular dos personagens em cena. Na segunda parte,
enuncia o conteudo universal de sabedoria popular (provérbio) para elogiar o bom
conselho proferido pela escrava. Em terceiro, lhe expressa a necessidade de partir em
busca do paradeiro do pai, voltando ao particular.

Alguns termos mencionados no discurso da personagem estdo intimamente
interligados por meio de um curioso jogo de palavras em condi¢des opostas. Essas
oposi¢des permeiam o todo da enunciagdo, servindo como artificio de blindagem, a
pretexto de que Hilo ndo se ponha a desistir dos intentos projetados por sua mae. Os

termos estao dispostos da seguinte maneira:

32 Importante chamar atengio aqui para os termos pU6o1(nominativo masculino plural de pifos) e Aoyov
(acusativo masculino singular de A\oyos). A primeira é parte integrante da estrutura basica do provérbio, a
segunda compde o repertdrio particular de Dejanira. Em Esopo, pufos parece muito mais traduzir a
sintese didatica de um pensamento pontual e estrito. Enquanto Adyos, ao menos em Homero e Traquinias
de Soéfocles, parece corresponder uma experiéncia que comunica o universal.
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TEKVOV € Tall yuvn

O discurso particular combinado com a expressao sapiencial de carater universal
transforma-se num discurso mais so6lido>, em que os termos em situa¢io de oposi¢io —
como exposto acima — funcionam para convencer 0 menino, uma vez que o direcionam
para a compreensao de que até mesmo uma escrava ¢ capaz de agdes dignas.

Outro termo linguistico importante ¢ a particula dpa’*, particula de énfase, que,
presente no discurso, clama pela atengdo dos personagens no contexto literario e pela
aten¢do dos receptores no teatro. O termo em destaque apresenta os dois ambitos de
suma importancia para compreensdo desse tipo de discurso (o proverbial) em meio a
outro tipo de discurso (o tragico): o particular e o universal. Os vocativos que fazem
referéncia ao filho de Dejanira direcionam o enunciado para o particular, por ser Hilo
um personagem da peca, que estd, por isso, inserido no contexto literario. O restante da
passagem contém outros elementos que estdo além do contexto literario.

A expressdo de sabedoria, propriamente, evoca algumas imagens que lhe sdo
bem pertinentes para a fungdo que se pretende no contexto da enunciagao. Em primeiro
lugar, a presenca do adjetivo biforme aytvvntos, ndo gerado; ainda ndo nascido; sem
origem nobre; que ndo produz, (no genitivo masculino plural) se liga a preposi¢io ek
para sublinhar a ideia do lugar de origem, daquela que fora a portadora do bom
conselho. Em segundo lugar, o modo e o tempo verbal contemplados na expressdo
formada estdo em conformidade com os que sdo utilizados em sentencas ou mdaximas™
como bem apontou Horta (1978, p.60). Por meio do conteudo semantico que emana do

verbo MTTwW, cair; cair e ficar estendido no lugar; cair voluntariamente; jogar-se,

33 Cf. Regina Rocha. A Enunciacdo dos Provérbios. Sio Paulo: ANNABLUME, 1995, P. 151.

3 A particula enclitica apa indica transigdo, consequéncia, explicacio, desenvolvimento do que precede.
3% Mais uma vez, é preciso deixar claro que Horta ndo faz distingdo entre ditado, provérbio, maxima e
sentencas ou qualquer que seja a expressdo de sabedoria. Nos lembretes sintaticos, onde o assunto ¢
mencionado de forma breve, a helenista ndo se preocupa com a definicdo dos termos, a ndo ser com 0s
aspectos de natureza morfossintatica.
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precipitar-se de um lugar; tombar; cair morto; sucumbir; [...], todo o enunciado se
reveste de metafora, uma vez que a expressao de sabedoria presente no discurso de
Dejanira constréi uma imagem mental (metaférica) de uma roupa que veste bem o
corpo. De acordo com o postulado de Lakoff e Johnsen (1993), tem-se um tipo de
metafora em que o ato de cair, entendido como algo bom, se insere no &mbito humano,
sendo perceptivel modernamente na imagem mencionada da agdo de vestir uma boa
roupa. Com base nessa teoria, a expressao, os conselhos caem bem, forma na mente a
ideia que o conselho € uma boa roupa, ou seja, as sabias palavras sdo roupas que vestem
bem o corpo. Nos tempos modernos, ¢ frequente o uso da expressdo: essa roupa cai
bem em fulano, fazendo referéncia a maneira bem adequada do traje que veste o corpo.
Portanto, a expressao de sabedoria em analise trata-se de um possivel provérbio que, por
meio da carga semantica do verbo miTTw, cair, sublinha a metafora. Finalmente, o
emprego do provérbio nas palavras de Dejanira, além de ressaltar os surpreendentes
bons conselhos advindos da parte de alguém sem origem nobre (uma escrava), tem a
explicita fun¢do, tal como postulado por Xatara e Succi (2008, p.35), de persuadir o

filho de Héracles.

4.1.3- Ditado: ... é preciso dar algum crédito aos rumores (v.67).

Apo6s as declaragdes com respeito a atitude positiva da escrava, Dejanira, de
forma rapida, manifesta ao filho mais velho o objeto de seu desejo. O menino, de
maneira imediata, favoravelmente, se inclina ao anseio de sua mde e, como ja era
previsto, toma parte na dificil tarefa de achar o pai. Hilo desconhece a cidade onde
porventura seu pai pode ser encontrado. Contudo, ele acumula algumas hipoteses, bem
por conta dos mais variados comentarios que ouve nas ruas da cidade de 7Traquis com
relacdo aos possiveis lugares em que o heroi possa estar. Apesar de ndo saber ao certo

para qual cidade ir primeiro, Hilo dirige-se a mae e lhe diz as seguintes palavras:

GAL 01da, poboig 1 Tt moTEDEY YPEDVI...]

Mas eu sei, se é preciso dar algum crédito aos rumores.
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Nas poucas palavras do jovem filho de Héracles dirigidas a mae, quando o
interpela sobre o fato de ser desonroso para ele ndo saber onde o pai se encontra®,
segue-se um dialogo alternado de breves palavras (vv. 67-75) em que ficam
demonstradas — segundo os boatos que correm em Traquis — algumas relevantes
suposi¢des acerca da cidade onde o herdi se encontra. Com base no burburinho que
corre pela cidade, o menino, de certo modo, diz saber o paradeiro do pai. A pseudo-
certeza do menino se sustenta por meio da expressdo de sabedoria que ele mesmo
enuncia em seu discurso. O ditado, portanto, além reverberar a capacidade produtiva
que os homens tém para especular, atesta a importancia de avaliar as informagdes sem
fazer julgamento antecipado. Se a intencdo no emprego de um dito popular pode ser
advertir, tal como também asseguram Xatara e Succi (2008, p. 35), mesmo sem base
solida na realidade, emprega-se o ditado com forma de autoridade coletiva (universal)
para, ao menos, garantir a reflexdo do interlocutor, no caso concreto, a reflexdo de
Dejanira.

Outro fator de grande valia tem a ver com a presen¢a do termo puBos como
parte integrante da composi¢do do ditado. Ao tomar puBos em sentido popular ou até
mesmo em tom pejorativo, ao ponto de entendé-lo como boato e, mais extensamente,
mentira (guardada as devidas proporgdes), o seu equivalente entdo seria foda mentira
tem algum fundo de verdade, sem qualquer risco de prejudicar a compreensdo do que de
fato se deseja veicular na lingua de partida.

O primeiro provérbio analisado também continha, em sua composicao frasal, o
termo u060537, tomado no sentido expresso de comnselho. No ditado ora em foco, o
mesmo termo aparece, porém com sentido de rumor e, por extensdao, boato. Tal
ocorréncia se da simplesmente pela mudanga do quadro discursivo. No primeiro quadro,
exalta-se a boa instrugdo dada por uma escrava, por isso, pubos para designar conselho.
Agora, a situacdo do quadro discursivo em questao toma o referido termo para designar
uma informacdo desprovida de fonte segura ou ndo oficial, mas que ndo deve ser de
todo descartada.

A discussdo sobre o termo pubos, apesar de proficua, tem seus pontos

conflitantes. Maria Helena da Rocha Pereira (2006), com base em Kirk, diz ser muito

Bt Traquinias, vv, 65-66.
37 Maria Helena da Rocha Pereira. Estudos de Histéria da Cultura Classica (1 Volume — Cultura Grega),
2006, p. 296-304.
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dificil estabelecer a distingdo entre conto popular ¢ pubos, tendo em vista que um dos
aspectos diz respeito ao carater ndo sério do primeiro em oposi¢do ao carater sério do
segundo. Contudo, é preciso deixar claro que, de Homero a Atenas Classica, o termo
obteve outras compreensodes, conforme a necessidade de expressar novas concepgoes da
realidade em novos contextos. O imaginario popular ndo se preocupa em fazer
distingdes pontuais entre um e outro carater, visto que no popular, os conceitos se
misturam e ganham configuracdes muito particularizadas, de forma a veicular a ideia

proveniente do coletivo.

4.1.4- Provérbio: também tarde, o bem agir, quando compreendido, compra vantagem

(vv. 92-93)

Diante dos constantes rumores na cidade com relagdo ao lugar plausivel em que
o filho de Zeus tenha se fixado para realizar mais um dos seus trabalhos, o filho mais
velho de Héracles se mostra otimista com o que escuta da parte dos cidadaos de
Traquis, e bastante determinado com a missdo que lhe facultard a possibilidade real de
encontrar o pai. Prestes a sair da casa real em direcdo a Eubéia, cidade de Eurito, ele

ouve as seguintes palavras de sua mae:

YOPEL VOV, @ Tod: Kol Yop VGTEP® TO Y™ €1
TPAGGELY, €mel T0O01TO, KEPSOG EUTOAG |...]
Vai agora, meu filho, pois também tarde,

o bem agir, quando compreendido,

compra vantagem.

O turno, mais uma vez, volta-se a mae que, em seu ultimo discurso antes da
partida do filho, proferiu-lhe tais palavras. Mais uma vez, o particular e o universal
estdo presentes na fala da personagem. O particular, por meio do fragmento
xper vov, @ moi (tendo como niicleo o vocativo ® mod), conduz o discurso para o centro
do contexto literario, por se tratar de uma referéncia especifica ao personagem filho de
Héracles. Por outro lado, a presenga do universal estd configurada no restante da

passagem, mais precisamente, na expressao sapiencial que evoca um contexto anterior
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ao de enunciagdo, aquele em que os provérbios e os ditados tém larga difusdo na Atenas
classica.

Na oragdo o bem agir compra vantagem, ocorre a personificagdo do bem agir
por meio da evocagdo de um ato humano, representado pelo verbo eutroAdw, comprar.
Nesse sentindo, a ideia da obtencdao se da pela presenga do ato perpetrado por uma
pessoa que paga um valor determinado por um produto, no caso especifico, vantagem,
que também aparece personificada em produto a ser adquirido. De acordo com o
postulado de Lakoff e Johnsen (1993), que diz que a personificagdo ¢ um tipo de
metafora, pode-se afirmar que Dejanira se expressa por meio de um nitido provérbio,
uma vez que a expressao formada contém metafora. Outro fator que também corrobora
com tal assertiva tem a ver com o tempo ¢ o0 modo do verbo — éumoAd — (presente do
indicativo de ¢umoAaw), pois segundo Horta (1978), o tempo presente ¢ o modo
indicativo sdo usados em sentengas e maximas. Portanto, o provérbio que Dejanira
ressalta em seu discurso tem a fun¢do de consolar o menino que, tardiamente, decide
partir a procura do pai. E interessante frisar ainda que, além da personificacio, o proprio
ato de comprar aparece de maneira metaforica, uma vez que equivale a agdo de obter,
no caso, obter vantagem. A metafora conceptual que surge na mente ¢ comprar € igual a
obter.

Na continuacao da andlise, tanto para um entendimento mais aprofundado dos
provérbios e ditados ja citados do prologo quanto para aqueles que ainda serdo
levantados, ¢ importante trazer a baila dois conceitos que permitem compreender
melhor as relagdes entre os personagens em cena e, consequentemente, entre os
discursos que formulam, com os possiveis provérbios e ditados inseridos neles. Fala-se
aqui da hierarquizagado discursiva e da harmonizagao sapiencial.

Para falar da estrutura dindmica que aqui convém chamar hierarquizagdo
discursiva, ¢ preciso voltar ao prélogo para, com efeito, perceber que a atuacdo dos
personagens Dejanira, Escrava e Hilo ocorre de maneira sofisticada, de acordo com os
respectivos papéis discursivos que cada um deles desempenha em cena. Dejanira € a
primeira personagem atuante que entra no espago cénico, abrindo o espetaculo com seu
significativo discurso que, indelevelmente, terd ou nao sua validade confirmada em
torno da trama tragica ao final da peca. Em seguida, ¢ a escrava quem entra no recinto
cenografico para também proferir palavras carregadas de um explicito teor exortativo de

cunho persuasivo. Por tltimo, o filho mais velho de Héracles, de igual modo, ingressa
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no ambiente da cena e, em momento oportuno, expressa suas percepcdes acerca do
assunto em questao, valendo-se de um discurso com palavras muito bem elaboradas.

O aspecto de semelhanga presente nos trés distintos discursos tem sua maior
convergéncia no fato de que todos os personagens, cada qual ao seu modo, a partir do
desejo que a escrava deflagrou em Dejanira, se mostram inclinados para o mesmo
proposito, ou seja, saber e conhecer os lugares pelos quais Héracles passou, bem como a
regido determinada onde ele possa ser encontrado. Por fim, as duas personagens mais
experientes, as duas mulheres atuantes em cena, estdo empenhadas, especificamente, no
sentido de encorajar Hilo, o personagem mais novo, a procurar o herai.

O ponto de partida que culmina na saida do filho em dire¢ao ao paradeiro incerto
do pai opera por meio de um mecanismo muito dindmico que se destina convencer o
menino para a causa pretendida. A constituicao desse mecanismo peculiar leva em conta
as formas de persuasdo que contribuem para o forjamento de uma organizagdo
discursiva bem elaborada, que se apresenta de maneira hierarquizada, ou seja, a medida
que os personagens implicados no enredo da trama sdo expostos aos mais diferentes
discursos e, por conseguinte, a eles se submetem, visto que sao levados a reconhecer
como um argumento mais forte ou mais relevante®, nesta quadra, se hd a condi¢do
essencial de hierarquizacdo discursiva, onde o discurso mais forte ou mais relevante
subjuga os demais discursos.

Dejanira, na qualidade de esposa, ¢ quem por certo mais sofre com a auséncia
permanente do marido, pois além de ndo saber as reais motivagdes de sua grande
demora, tampouco, saberia como reencontra-lo. A escrava, servigal do palacio real e
companheira inseparavel da heroina, carrega uma vivéncia muito experimentada que
Dejanira, mulher livre, parece nao possuir. O jovem Hilo, na qualidade de filho, ¢ quem
menos acumula experiéncias, pois se trata de um jovem ainda pouco experimentado e,

entre os personagens, ¢ o mais novo em dias. Esses sdo os trés personagens com suas

* A comédia As Nuvens, de Aristofanes, aborda com certa clareza a capacidade que um discurso bem
elaborado tem de subjugar quem quer que seja. No contexto dessa mesma obra, o personagem Fidipedes,
filho de um homem rico, depois de dilapidar os recursos financeiros do pai com corridas de cavalos, é
encaminhado ao Pensatorio — escola do grande filésofo Socrates — a fim recebe técnicas apropriadas que o
livrassem das dividas auferidas nas suas apostas. No Pensatorio, o filho de Estrepsiades, toma
conhecimento acerca do discurso justo e do discurso injusto, e, por conseguinte, aprende a elaborar
discursos (injustos) de carater persuasivo. O discurso injusto tem como explicito objetivo submeter,
subjugar o interlocutor imediato ao que se pretende. O efeito desse discurso em As Nuvens € tao vigoroso
que Fidipedes convence o seu proprio pai de que ele deveria tomar uma surra. Situagdo completamente
impensavel na Grécia dos tempos do comediografo Aristofanes. Para convencer, o discurso precisa ser
Vigoroso.
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respectivas vivéncias e particularidades, mas que estdo comprometidos numa so
empresa.

A hierarquizagdao discursiva, propriamente, acontece da seguinte forma: a
escrava percebe o dilema da senhora Dejanira e, num determinado ponto da interagao
verbal, oferece-lhe conselhos de sabedoria, de acordo com a sua experiéncia acumulada.
Dejanira consente ouvir as recomendagdes da escrava, pois o conselho demonstrado de
fazer suscitar em um dos filhos o desejo de localizar o pai pareceu-lhe, portanto, uma
alternativa bem razoavel. Em seguida, ao deparar-se com o filho mais velho, Dejanira o
participa sobre os aspectos conversados com a escrava, bem como o propdsito
pretendido resultante do didlogo. Apds exposto as palavras de sua made, Hilo
imediatamente reconhece a necessidade de honrar o que fora apregoado no discurso,
sem ao menos ter alguma certeza concreta do paradeiro do pai. Convencido do deseja da
mae e prestes a realiza-lo, o menino pronuncia palavras confortantes ao coracdo da mae.
Logo depois da fala do menino, Dejanira retoma o turno para entdo enaltecer e ratificar
a atitude corajosa do filho.

Nao héa duvida alguma que os trés personagens atuantes se valeram de
expressoes de sabedoria popular, ou simplesmente ditados e provérbios, para melhor
qualificar o conteudo e a intencdo dos seus respectivos discursos. Tais construgdes
funcionam para estabelecer elos entre os personagens em que ocorre a hierarquizagao
discursiva.

A hierarquizacdo discursiva configurada no prologo de Traquinias se realiza de
maneira simétrica, por meio da interagdo discursiva. Isso acontece todas as vezes que
um personagem, por ser mais experiente, faz do seu discurso um verdadeiro argumento
de autoridade para convencer plenamente o outro personagem menos experiente, € o
menos experiente, por conseguinte, convence o personagem desprovido de experiéncia e
assim se sucede. A guisa de exemplo, o caso de hierarquia entre os personagens se da
da seguinte forma: a escrava convence Dejanira; Dejanira convence Hilo e Hilo se da
por convencido.

Hierarquizagao discursiva ¢ entdo essa capacidade ordenada de estabelecer, por
meio das mais variadas estratégias de persuasdo ou de convencimento, a subordinagdo
de tantos discursos a um discurso maior, superior, central que contemple uma unica

finalidade especifica. E na verdade um projeto discursivo que se orienta com base nos
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argumentos de autoridade®® dos personagens que fazem uso da palavra no momento da
enunciacao.

A escrava, apesar de sua condi¢do social, tem na sua experiéncia de vida e no
seu distanciamento — pois ndo possui vinculo parental com qualquer dos membros da
casa real —, o seu melhor e mais vigoroso argumento de autoridade. Dejanira, por outro
lado, senhora e mulher livre, ainda que aparentemente esteja em melhor condi¢do social,
se encontra totalmente fragilizada e sem condigdes emocionais para pensar em uma
possivel solucdo, ja que estd dominada por um sentimento amoroso que pode ndo se
realizar. Refém de sua propria desarmonia psicoldgica, a finalidade do discurso da
escrava tornar-se a finalidade objetiva do discurso da livre senhoria. J& Dejanira, na sua
propria condi¢do de mae, tem ao seu lado um fator que lhe faculta uma autoridade
natural, de modo que somada as sabias palavras da escrava, o seu discurso ganha mais
forca, fazendo-se um argumento de autoridade mais sélido, pronto para conduzir o filho
a finalidade objetiva. O jovem filho de Héracles acolhe o projeto de sua mae, visto que
nao lhe resta qualquer hipotese em contrario, pois a for¢a dos seus argumentos ¢
convincente o bastante para impedir uma atitude divergente. Assim, deste modo, ¢ que
os discursos se organizam, se ordenam e se hierarquizam para, com bom éxito, chegar
ao objetivo central exposto no prologo.

Quanto a harmonizac¢io sapiencial®’, outro conceito trazido para a presente
analise, pode-se dizer que se trata de um grande e estratégico mecanismo de persuasao,
que, além de deixar patente o importante caso de hierarquizacdo discursiva, traz a luz
outro caso bastante pertinente para ambito dos discursos, que, na verdade, ¢ apenas o
desdobramento constitutivo do primeiro caso investigado. Desse modo, o conceito de
harmonizagdo sapiencial estd posto para ser utilizado em estreita relagdo com a

hierarquizagao discursiva.

% Em Traquinias, a0 menos no prélogo, o convencimento opera-se a partir do discurso de autoridade; ou
seja, a personagem escrava ¢ muito mais velha do que a sua senhora e bem mais dotada de experiéncias.
Por outro lado, a mulher livre percebe nas palavras da velha escrava algo que evoca conhecimentos de
mundo, uma experiéncia que a baliza para dizer o que diz, mesmo estando na condigdo de escrava. Hilo,
por seu turno, o personagem mais novo, acata a proposta da mae que antes acatara a proposta da escrava.
Note-se que o vigor discursivo para persuasdo opera-se do mais velho para o mais novo. Na obra
sofocleana aqui em analise, o acimulo das experiéncias vividas torna-se um forte argumento de
autoridade para persuadir ou convencer dos argumentos em contrario.

% Esse termo foi desenvolvido pela necessidade expressa de nomear uma ocorréncia significativa
presente na dindmica dos discursos. Harmoniza¢do Sapiencial, portanto, ocorre todas as vezes que um
locutor se dirige ao seu interlocutor por meio de ditados e provérbios e, este, de igual modo, responde por
meio dos mesmos expedientes.
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Em tese, para melhor entendimento da harmonizacdo sapiencial, existe uma
compreensdo nitida de transparecer ao publico-receptor que os discursos proferidos,
norteados por essas expressdes de sabedoria popular de cunho sapiencial, sdo
completamente inteligiveis aos personagens e ao proprio publico-receptor da mensagem
cénica, mesmo nos casos em que sdo flagrantes as diversas tentativas de persuasdo.
Deste modo, iniciar ou terminar uma comuni¢ao oral em que se faz perceber a presenca
de uma expressao de sabedoria, ndo importando qual seja o0 momento da enunciagao,
seu objetivo ou enderecamento ¢, antes de tudo, de certo modo, conhecer a quem se
destina a mensagem®' e a finalidade pela qual se direciona a mensagem, tanto na esfera
do contexto literario de Traquinias, quanto na esfera do contexto de enunciagdo do
autor e do receptor desse mesmo discurso, ou seja, a Atenas do V. século a.C.

O prologo, como ja foi dito anteriormente, faz referéncia aos acontecimentos
que estdo fora da acdo, com o propodsito de esclarecer as finalidades dos eventos que
irdo ser expostos em cena. Esta primeira parte da obra inicia-se com um longo discurso
da personagem Dejanira (vv.1-48) e, em seguida, pela alternancia discursiva de mais
dois outros personagens, com foco em demonstrar as agdes que se seguiram. A causa
em tela propde-se desvendar o verdadeiro paradeiro de Héracles e a origem de sua
demora. O desejo de encontrar o heroi transforma-se no objetivo geral dos membros da
casa, a partir de um pressuposto muito bem fundamentado** que j4 fora analisado. Para
bem melhor demonstrar como esse caso se desenvolve, segue-se uma sequéncia de
exemplos em que nas partes dos discursos sio mencionados ditados e provérbios: £
justo fazer voltar a razao homens livres por meio de conselho de escravas... (vv,53-54).
O ditado faz referéncia a escrava, quando tenta se aproximar de Dejanira para lhe
ofertar conselhos. Uma vez acatado as boas recomendagdes da serva, seguidamente, a
mulher de Héracles diz ao seu filho que vem chegando ao recinto: Provenientes de
individuo de baixo nascimento, precisamente, os conselhos caem bem... (vv,61-62),
fazendo referéncia ao surpreendente conselho advindo de alguém em situagdo
desfavoravel. Apos acolher o plano pretendido de encontrar o proprio pai, Hilo responde
a mae da seguinte maneira: Convém dar algum crédito aos rumores... (v,67), fazendo

referéncia as noticias que circulavam na cidade acerca do paradeiro do her6i. Por

*! Dominique Maingueneau, (1996, p.19).
2.0 pressuposto faz referéncia a hierarquizacdo discursiva, que se utiliza do conceito de argumentacao
pela autoridade. Cf. Dominique Maingueneau, (1997, p.15).
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ultimo, Dejanira retoma o turno® e, em resposta ao filho, lhe dirige o seguinte
provérbio: Também tarde, o bem agir, quando compreendido, compra vantagem... (Vv,
91-92), fortalecendo a boa decisao tomada pelo jovem Hilo.

E interessante observar que os personagens em atuagdo iniciam ou terminam
suas intervengdes orais com ditados ou com provérbios, ou entdo deixam tais contrugdes
registradas no desenrolar de suas falas. Tal fato ndo ¢ algo que parece correr na esteira
do acaso, tampouco ¢ despropositada a utilizagdo desse recurso. Ao tratar do emprego

do provérbio no 4mbito do discurso, Regina Rocha (1196, p.150) ** argumenta que:

Ao empregar o provérbio em discurso, o locutor tem sempre a intengdo de
atingir um alvo preciso. Contudo, a natureza genérica, atributiva, do
provérbio da origem a uma dubiedade em termos de referéncia a alvos
especificos, o que é alids vantajoso para ambos os parceiros do ato de fala, ja
que permite ao alocutdrio todo jogo do “dizer e do ndo dizer” (para lembrar
Ducrot), e também do ouvir sem escutar ou receber sem receber, da parte do

alocutario.

O argumento defendido por Rocha (1996) ¢ alentador no sentido de que, ao
empregar um provérbio, o locutor tem sempre a intengdo de atingir um alvo preciso. O
alvo referido no prologo, portanto, ¢ dar ciéncia aos participantes do discurso da
necessidade de Héracles ser encontrado. Quanto ao que Rocha chama de dubiedade em
termos de referéncia a alvos especificos, no caso particular de Traquinias, ndo se nota
tal ocorréncia quando ditados e provérbios sao enunciados. Pelo contrario, ao menos
com os exemplos demonstrados no prologo, todos os participantes convergem para o
mesmo propdsito especifico.

Sendo assim, para convergir ou divergir, (no caso em analise ha convergéncia) o
locutor e o interlocutor (ou alocutario no dizer de Rocha, 1996) lancam mao de
expressdes de sabedoria popular, ndo sé para atingir um alvo preciso (Rocha, 1996),

mais também para equilibrar harmonicamente as forcas do discurso e asseverar a

# Segundo o dicionario de analise do discurso (2014, p.448), o turno de fala é a contribui¢io de um
locutor dada em um certo momento da conversagdo; essa nogdo equivale, entdo, aquilo que, no teatro, se
denomina de tréplica. Os turnos de fala de diferentes locutores se encadeiam segundo um sistema de
alternancia. Em andlise conversacional, o turno de fala constitui a unidade essencial da organizacdo das
produgdes orais dialogadas.

* ROCHA, Regina. 4 Enunciagdo dos Provérbios. Sio Paulo: ANNABLUME, 1995.
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compreensdo do que a eles esta sendo solicitado na ocasido da enunciacdo. Os exemplos
mencionados comprovam com bastante eficacia o funcionamento do caso denominado
harmonizagdo Sapiencial, visto que a cada evocacdo de um ditado ou provérbio por
parte do interlocutor, tem na tréplica® do interlocutor a men¢do de um ou de outro
termo.

Se, na hierarquizacdo discursiva a for¢a da persuasdo estd marcada no
argumento pela autoridade e reforcada pelas expressoes de sabedoria, na harmonizagao
sapiensial, entretanto — por mais que fiquem evidentes os mecanismos para persuasao
ou para submissdo dos discursos —, os interlocutores compreendem os anseios dos seus
respectivos locutores e, na mesma propor¢ao, respondem por meio de equivaléncia
discursiva, ou seja, a medida que um locutor X interpela um interlocutor y, fazendo do
ditado ou do provérbio o argumento central por onde o discurso passa, o interlocutor y
responde ao locutor x também com emprego de expressao de sabedoria.

Por fim, o fenomeno Harmonizacdo Sapiencial sugere trés ideias interessantes:
1) os ditados e os provérbios eram altamente produtivos e compreendidos ao seu tempo;
2) eles eram usados com muita frequéncia, nos mais variados contextos; 3) tais
expressoes de sabedoria eram parte integrante da vida cotidiana da Atenas do V século

a. C.

4.2- O provérbio do parodo.

Antes de iniciar a investigacao da possivel ocorréncia de expressao de sabedoria
popular no parodo, e, em seguida, passar aos comentarios, convém lembrar que o
parodo (do grego pdrodos, tformado pelo prefixo preposicional para, que significa ao
lado, lado a lado, associado ao termo hodos, caminho) € a parte da tragédia em que o
coro entra em cena pelas entradas laterais do teatro denominados pdrodoi, o que
evidencia que o parodo ¢, a0 mesmo tempo, tanto uma parte da tragédia quanto uma
parte do teatro. Essa parte na tragédia Traquinias possui apenas um possivel provérbio,

sendo importante frisar o valor de uma expressao sapiencial mencionada pelo coro, uma

* Cf. Dicionario de Analise do discurso de Maingueneau (2014, p.488).
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~ . 46 -
vez que uma das fungdes desse verdadeiro personagem™ ¢ aconselhar os personagens
atuantes. O coro nunca age entre eles, pois se encontra em um espago diferente dos
atores no teatro, mais precisamente, na orquestra. Apos tais consideragdes, agora, dar-

se-a a analise propriamente dita do provérbio em pauta.

4.2.1- Provérbio: ...a noite variada ndo permanece para os mortais, nem os males, nem
a riqueza, mas, de repente, isso parte, e a outro chega o momento de alegrar-se e

privar-se (vv. 132-136).

ApOs os recentes acontecimentos que culminaram com a partida do jovem filho
de Héracles para a Eubeia, cidade de Eurito, Dejanira se mantém fixa no palacio real,
conjecturando sobre o longo periodo de auséncia do marido e aguardando novas noticias
da parte do filho que saiu em busca do pai. Nesse momento em diante, o coro, formado
por um grupo de mulheres da cidade de Trdquis, as traquinias®’, na qualidade de
personagem, pde o discurso em movimento. O coro dirige-se a mulher de heroi e, nas

palavras finais, deixa-lhe uma reflexdo sabedoria:

HEVEL Yap oDT oA

V& Bpotoioty obte kfjpeg ovTe TAODTOC,

GAL" dopap PEPaxe, TA O EmEpyeTon

xoipew te kol otépechat.

0 kol o€ TV dvacoav EATiow AEym

TG0 aigv ioyew [...]

Com efeito, a noite variada ndo permanece para os mortais,
nem os males, nem a riqueza,

mas, de repente, isso parte, e a outro chega o momento
de alegrar-se e privar-se.

Essas sdo as coisas que a ti, com esperanga,digo,

“ Cf. Poética, 1456 a 25-26.
* 0 nome Traquinias procede justamente do conjunto de mulheres da cidade de Traquis que, além de
constituir o coro, da nome a obra sofocleana.
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para que tu, querida rainha, sempre as tenha.

Alguns elementos contidos na referida citacao sdo de extrema relevancia para
mais uma vez comprovar a possivel existéncia de um enunciado do tipo proverbial. O
riquissimo vocabulério exibido com tamanha pertinéncia contribui fortemente para o
fato de ser esse mais um provérbio. Levando em conta os aspectos semanticos de
alguns termos da frase, nota-se de inicio a presenca do verbo péveo na 3* pessoa do
singular do presente®, termo que abre a referida citacdo e que apresenta, em seu campo
de significados, as seguintes acepgdes: permanecer, esperar, manter-se, ser constante,
aguardar, resistir, habitar. O conteido semantico demonstrado aponta de um modo
geral para a ideia de uma agdo que se volta para um ato em movimento, anulando-o, o
que dé& ao provérbio um carater, ao mesmo tempo, de permanéncia (nada muda) e de
transi¢do (outros vao experimentar tais coisas imutaveis). O verbo por si s6 nao traz a
ideia de movimento, uma vez que seu contetido semantico indica conteudo estatico, seja
de alguém ou de alguma coisa, mas o provérbio, como um todo em meio a totalidade do
discurso, indica transitividade, e, de acordo com a expressdao formada, quaisquer das
acepgdes apresentadas no campo semantico de pEve se relacionam de modo direto com
a coisa que sempre €, ou seja, o tempo presente. A forma pevel sinaliza para uma
espécie de transicdo da qual nenhum mortal pode escapar, quando se trata da nao
permanéncia de alguma coisa.

A oragdo a noite variada ndo permanece para os mortais, nem os males, nem a
riqueza, personifica a noite®, os males e a riqueza por meio da evocagdo de uma acio
humana, representada pelo fragmento ndo permanecer. A ideia da ndo permanéncia se
da pela presenca do ato instaurado por uma pessoa que nao pode se colocar a espera de
alguém ou de alguma coisa. No trecho mas, de repente, isso parte, personificam a
noite, os males e a riqueza por meio da evocacdo de uma a¢do humana, representada
pelo verbo partir (Baivw). Nesse sentido, a ideia da transi¢do acontece com base na
acdo de uma pessoa que estd indo embora. Portanto, com base em Lakoff e Johnsen

(1993) e Horta (1978), a expressdao de sabedoria em analise ¢ um provérbio, uma vez

*® Vale aqui lembrar mais uma vez dos dizeres de Horta (1978, p. 160) sobre o tempo presente ser
propicio aspectualmente a criacdo de maximas de valor duradouro.

* Fazendo uso da teoria desenvolvida por Lakoff e Johnsen, a metafora conceptual (conceito inteligivel)
subjacente ao emprego dessa personificagdo seria a noite é uma pessoa.
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que, na investigacdo do seu conteudo, percebeu-se a metafora através da personificacao,
bem como os respectivos verbos no tempo presente € no modo indicativo.

Lancar mao de um pensamento de sabedoria, que, dentro de um enunciado
maior, traz consigo o sentido de que tudo absolutamente passa — logo tudo estd em
movimento —, ndo ¢ sem proposito, visto que a fugacidade da vida ja era objeto de
muitas elucubragdes entre os poetas e os filésofos da Grécia Antiga. A tensdo tragica,
no entanto, se aprofunda na medida em que o construto se amplia pela presenca de
varios elementos: a noite variada, os males, a riqueza, alegria e privagdo. Tudo ¢
transitorio, permanecendo tal situagdo. Esse ¢ o jogo muito bem construido pelo
possivel provérbio utilizado intertextualmente por Séfocles.

E interessante frisar que este enunciado até o ponto final é praticamente um
provérbio puro, ou seja, sem a presenca do contexto literario particular, que se mostrara
presente apenas na ultima frase. Nao causa espanto constatar que tal construg¢do seja
possivel no contexto literario de Traquinias, ainda mais se tal enunciagdo ¢ expressada
pelo coro, com sua funcdo didatica e moralizante em resposta as agdes que se

desenvolvem em cena, no espago do proskénion.

4.3- Os provérbios e o ditado do episodio 1.

As partes da tragédia denominadas episodios se destinam aos didlogos entre os
personagens, que ocorrem, primeiramente, logo apds a entrada do coro no pdrodo e,
posteriormente, apds os estdsimos, partes também destinadas ao coro, quando o mesmo
se encontra ji estagnado na orquestra (o termo grego GTAGIUOS significa parado,
estagnado, e é cognato ao verbo oTNWI, por, colocar). A palavra vem do grego
epeisodios, termo formado pelos prefixos preposicionais epi, depois, sobre, ¢ eis, para,
associado ao termo hodos, caminho, o que da o sentido etimoldgico de depois do
caminho para, ou seja, depois da entrada (do coro obviamente). Assim, essa parte da
tragédia ¢ onde, sobretudo, acontece a vivida representacdo de interagdo entre as
pessoas por meio dos personagens da pecga.

O primeiro episddio de Traquinias ¢ o maior de todos em tamanho, pois sua

extensdo compreende os versos 141 a 496. O desenrolar das agdes acontece de maneira
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sucessiva, a partir da alternancia discursiva de novos personagens que serdo postos no
centro do palco, como objetivo de movimentar, trazendo fatos novos a respeito de
Héracles. Na primeira parte do episodio, transcorre um longo discurso da personagem
Dejanira, onde ela mesma faz uma profunda avaliacdo da sua prépria perplexidade,
tendo em vista a sua angustia crescente sem a companhia do marido. Apos seu
pronunciamento, por intermédio do coro, a mulher do her6i toma conhecimento da
chegada de um velho mensageiro, portador de boas novas acerca do marido. Em

seguida, chega-lhe a presencga, Licas, arauto oficial, acompanhado de grande comitiva.

4.3.1- Provérbio: ... igualmente, é possivel aos bons examinadores temer pela sorte do
homem que tem bom éxito, para que ele ndo caia alguma vez em desgraca (vv, 296-

267).

Na alternancia discursiva entre Dejanira, Coro ¢ o velho Mensageiro, Dejanira
fica sabendo que o marido esta vivo. Na segunda alternancia discursiva, em que o arauto
oficial fala, a mulher tem a confirmagdo do fato apresentado. O discurso de Licas,
referindo-se aos acontecimentos que mantiveram Héracles por um longo tempo afastado
de casa, pareceu bastante convincente aos ouvidas de Dejanira. No entanto, a presenca
de um grupo de cativas, entre elas uma jovem de olhar e porte resplandecente’, causa-
lhe estranheza. As palavras de Licas trazem algum alento aos anseios da esposa
angustiada, que por muito tempo aguardara por este dia, e tal manifestagdo se faz sentir

por meio do provérbio aludido:

Bumg 8 EveoTl TOIGLY €D GKOTOLUEVOLC

TapPelv TOV €0 TPAGCOVTA, Ut GQUAT] TOTE [...]

igualmente, é possivel, aos bons examinadores,
temer pela sorte do homem que tem bom éxito, para que ele ndo caia alguma

vez em desgraga.

0 Cf. v. 279, da tradugio de Fialho.
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As noticias chegadas de Eubeia sdo acolhidas com alegria por Dejanira. Em seu
discurso ao coro, a0 mesmo tempo em que deixa transparecer a alegria pela qual estad
sendo tomada, mantém-se cautelosa com os novos fatos. A expressdao de sabedoria que
evoca de suas palavras indica o quao resguardado esta o seu pensamento, pois sua
experiéncia particular com a felicidade lhe d4 o bom testemunho de que nada
permanece para sempre, € que o homem ndo pode deixar-se dominar pela altivez. A
sabedoria empregada em forma de provérbio tem como finalidade advertir o quanto ¢
precipitado alguém concluir-se feliz, chegar ao fim da existéncia.

Na frase em questdo, consta o verbo 0¢d)\)\w, escorregar, cair ao chdo, que, ao
fazer mencao a agdo de cair em desgraca, determina a metafora por meio de uma agao
que seria absurda se pensada de maneira literal. Na andlise de metafora proposta por
Lakoff e Johnsen, ter-se-ia aqui uma metafora conceptual de acdao que diria que o ato de
escorregar ou cair ao chdo ¢ a propria agao ficar em desgraca. Mais uma vez, o tempo e
o modo do verbo (gveipt) estdo de acordo com o postulado de Horta sobre o uso do
presente para expressar construgdes de sabedoria. Portanto, a expressdo formada ¢ um

possivel provérbio de larga difusdo na Atenas classica.

4.3.2- Ditado: ao (homem) livre, é propria desonra ser chamado mentiroso (vv, 453-

454).

Na segunda parte do episodio, as agdes ganham mais movimentos com a
chegada de mais novos fatos. Apds dar uma versdao falsificada dos eventos que se
passaram com Héracles na cidade de Fubeia, Licas conduz as cativas para dentro do
palacio com o consentimento da mulher do heroéi. Dejanira mais uma vez o interpela, a
fim de mais detalhas sobre a origem da bela jovem que aportou a casa real. As acoes
vao ficando cada vez mais tensas, a medida que novos fatos sdo revelados em cena.

O velho mensageiro retorna a cena para entdo, mais uma vez — agora de modo
negativo — comunicar a Dejanira que Licas faltou com a verdade, quando falou sobre os
eventos que retardaram a chegada Héracles. Com efeito, narrou-lhe os verdadeiros fatos
que se deram com o heréi na cidade de Eubeia, bem como o real motivo da jovem

€Scrava €m Sua casa.
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Em face da segunda parte do relato do velho mensageiro, contrapondo-se ao que
dissera o arauto em seu relato, o terceiro momento do episddio sera marcado pela
interacdo discurso entre o velho mensageiro e Dejanira, mensageiro ¢ Licas e, mais
profundamente, entre Dejanira e Licas. Na primeira interacdo, o mensageiro diz os

verdadeiros fatos acontecidos em Eubeia e a paixdo de Héracles pela jovem escrava. Na

Qo

segunda interagdo, o mensageiro refuta com veeméncia o que fora dito pelo arauto

O~

Dejanira. Por ultimo, Depois de ficar sabendo que a jovem escrava trazida ao palacio
fole, simbolo da infidelidade conjugal de Héracles, Dejanira dirige o seu discurso ao

relutante Licas e, por meio de um artificio especifico, diz-lhe a seguinte coisa:

OAL elmg miv ToAN0EG g EAeVBEP®
YeVoET KadeloOat KTp TPOGESTLY 0O KOAN [...]
Mas entdo, diz toda verdade: ao menos para o homem livre,

é propria desonra ser chamado mentiroso.

Os versos acima destacados fazem referéncia a tentativa de fazer Licas falar a
qualquer custo. O ditado enunciado no discurso de Dejanira tem como objetivo
persuadir o arauto, por meio da oposigdo dos termos eAeuTepos € Peudns. Ao opor um
termo ao outro, a mensagem que se faz ecoar no processo da enunciagdo do contexto
literario € a ideia de que quem falta com a verdade, mesmo que esteja fisicamente em
liberdade, torna-se escravo da propria mentira que profere. De acordo com a sabedoria
popular, um Soulos, escravo, pode ser chamado mentiroso por causa da sua condi¢ao de
ente subjugado. O eAeVBepos, homem livre, contrariamente, quando assim tratado, torna-
se semelhanca a um escravo. Neste sentido, implicitamente, a sabedoria entdo sugere
que homem livre se caracteriza pela oAnbeia, verdade, que parece propria da sua
condicdo, ao passo que o escravo estd marcado pela condicdo de mentiroso que lhe foi
imputada. Por meio desse jogo de palavras em situacdo de oposi¢do que constrdi o
ditado, Dejanira obtém toda verdade da parte de Licas.

Por mais complexo e interessante que seja o jogo de palavras sofocleano, nao ha
nada na constru¢do do enunciado que evoque uma imagem externa estranha ao contexto
literario, dai o fato de ndo haver metafora. Portanto, a passagem selecionada foi
classificada como possuindo um possivel ditado, que provavelmente era bem difundido

na cidade de Atenas do século V a.C.
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4.3.3- Provérbio: ... convém langar presentes em troca de presentes. (vv,493-494)

Depois de Licas ter confessado que Héracles se deixou vencer pelo amor da
jovem lole e que a mesma agora se encontra em sua casa, Dejanira resolve agir, a fim de
evitar por completo a perda anunciada do marido. A mulher diz pretender agir sem

. ~ . .51 . e
suscitar reprovagdes de ordem divina ', e deixa claro que retribuira pelos presentes
recebidos em forma de noticia tragica. Prestes a regressar para junto de Héracles, Licas
ouve as ultimas palavras de heroina e, dela, recebe o presente que devera entregar ao

heroi.

T’ AvTi dOPV dDPA YPT| TPOSAPUOGAL,

Koi Tadt ayng [...]

...Convém langar presentes em troca de presentes.

E essas coisas levaras.

A expressao de sabedoria que Dejanira diz ao emissario de Héracles faz ecoar a
importancia da reciprocidade diante do bem “recebido”, embora somente no segundo
episodio fique claro quem seja o receptor do presente que a mulher pretende retribuir. A
composicao linguistica convém lancar presentes traz o verbo de movimento
ﬂpooapuéTTo), langar, que, se entendido de maneira literal, causara problemas na
compreensdo do enunciado. Nesse sentido, a ideia da retribuicdo da coisa dada se faz
pela presenca do ato praticado por um guerreiro que arremessa sua lanca em dire¢do ao
seu alvo ou o atleta que arremessa o seu disco em competigdes esportivas. De acordo
com a teoria da metafora conceptual de Lakoff e Johnsen (1993) ha aqui uma metafora
de acdo em que o ato de lancar equivale a a¢do de dar, conceder. Combinado com o
postulado de Xatara e Succi (2008), em que as autoras afirmam que a diferenca entre
provérbio e ditado reside na presenga de metadfora no primeiro e auséncia dela no
segundo, a expressdo em andlise ¢ um possivel provérbio. E, mais uma vez, como se
pode perceber, hd a predominancia do tempo presente, com seu aspecto determinativo

de enunciados de sabedoria popular.

1 yv, 490-493.
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4.4- O ditado e o provérbio do episodio II.

Em mais um dos seus longos discursos, dessa vez constante no episddio II,
Dejanira deixa evidente a sua inseguranga quanto a possibilidade factual de perder o
amor do marido para uma mulher de beleza e juventude invejaveis. A personagem se
direciona ao coro das mulheres traquinias para com elas partilhar os males que vem
sofrendo por causa dos recentes acontecimentos € o estratagema que preparou para
garantir a exclusividade do amor de Héracles. Dejanira conta o segredo que durante
muito tempo tem guardado em seguranga para utilizar em momento oportuno. Diz as
mulheres, suas confidentes, que, em combate com o centauro Nesso, Héracles o fere
mortalmente. E antes de morrer, Nesso, ardilosamente, persuade a mulher do herdi,
dizendo-lhe que, por meio do sangue coagulado oriundo de uma regido especifica do
seu corpo, como forma de encantamento, Héracles somente teria olhos e amor por ela, e
por mais nenhuma outra mulher. Ao julgar vantajosas as palavras do centauro, Dejanira

recolhe do seu peito o sangue coagulado e o guarda secretamente por longo tempo.

4.4.1- Ditado: ... ndo é belo mulher possuida de bom-senso encolerizar-se (553-554).

A forga do discurso da personagem opera entre o polo da colera — por saber-se
traida — e o polo da sensatez, visto que nada pretende fazer de maneira impensada. Isso

fica bem articulado no ditado por ela mesmo empregado.

GAL" 00 Yap, HGomep elmov, Opyaively KoAOV

yovaika vodv Egovcav...]

Mas como disse, ndo ¢ belo mulher possuida de bom-senso

Encolerizar-se.

A expressao de sabedoria em destaque, cuja constru¢ao acontece por meio da
oposicao de termos em situacdo de oposi¢do (a ira € o bom-senso), revela o

comportamento psicologico que uma audiéncia determinada espera de uma mulher sob
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forte desconforto emocional. Dejanira menciona o ditado diante de um contexto
completamente desfavoravel. O faz, no entanto, para assegurar o controle sobre si, pois
reconhece o potencial de uma acdo conduzida por alguém em estado de colera, mas o
faz trazendo o universal contido no termo yuvr, mulher, algando sua propria situagio a
condic¢do totalizante das mulheres sensatas. O bom-senso € o que a personagem evoca
das mulheres sensatas para si mesma, como mecanismo inibidor de a¢des desmedidas.
Neste sentido, o ditado enunciado cumpre a funcdo de advertir sobre o risco das

mulheres se deixarem tomar por sentimentos incontrolaveis.

4.4.2- Provérbio: ...quando, na sombra, fizeres coisas vergonhosas jamais cairas em

vergonha. (vv 596-597)

O projeto pretendido por Dejanira efetua-se numa ordem inversamente
proporcional. Por um lado, seu desejo objetivo ¢ utilizar o artificio em beneficio da
preservacao do amor de Héracles por ela somente. Por outro, a mulher deixa escapar
que a utilizacdo do recurso magico, de alguma forma, podera incidir em efeitos de
natureza danosa (vv, 663-669). A esposa de Héracles ndo parece estar de todo
convencida sobre a possibilidade factual de resguardar o amor do marido através de
praticas sortilégicas. Em didlogo com o coro, faz transparecer os receios € o temor de ter
agido maliciosamente, sem, ao menos, recorrer aos conselhos de suas confidentes.

Nesse momento, ela se manifesta fazendo uso de um enunciado sapiencial:

novov mop’ VUGV €0 6Teyoined’ Mg oKdTo
P s, o 152
K@v aioypd Tpdoonc, obmot aicybvn meoel]...]
Junto de vos, privadamente, mantemos bem o segredo: quando na sombra

fizeres coisas vergonhosas, jamais cairds em vergonha.

*2 A edigdo aqui utilizada de Alphonse Dain, de As Traquinias (1994), apresenta a forma verbal Teot, no
verso 597. Ja na plataforma Perseus, 0 mesmo verso apresenta a forma verbal mecel. Contudo, exceto o
verso em questdo, todas as passagens da edi¢do aqui utilizada estdo em conformidade com os versos
verificados no Perseus. Para a tradugdo da passagem, no entanto, tomar-se-4 o verbo presente na edi¢ao
de Dain.
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Dejanira parece ter alguma consciéncia da acdo desvairada que cometera,
quando, em beneficio proprio, preparou o peplo enfeiticado. O provérbio que menciona
tem a fungdo de fazer crer que o ato ruinoso tera menores implicagcdes se permanecer
em oculto. Na oragdo quando na sombra fizeres coisas vergonhosas, a evocacdo da
ideia de sombra ¢ utilizada para se referir a algo feito as escondidas, o que determina a
metafora conceptual de que a sombra € o proprio ato de esconder-se. A ideia da sombra
se da pela presenca de alguém que, por motivo pouco nobre, pratica uma acao as
escondidas, longe do olhar alheio. Somando-se a isso, o fragmento jamais cairas em
vergonha traz novamente o verbo TITTe, cair, em uma utilizagio figurada diferente da
explicitada no provérbio citado no item 4.1.2, em que tal verbo era usado para fazer uma
referéncia figurada a um conselho que cai bem como uma boa roupa. Na ideia da
vergonha, ocorre o contrario, primeiramente, porque nao ha sentido positivo e sim
negativo, e, em segundo lugar, porque ndo ¢ possivel perceber nenhuma ideia de uma
acdo perpetrada por alguém que veste o corpo com uma roupa. A acdo de cair ¢ evocada
para formar a metafora conceptual do ato de tornar-se um desgracado, e, assim, a
metafora em pauta possui mais relagdo com aquela que foi expressa pelo verbo
oq)d)\)\w, cair, escorregar, no item 4.3.1. A expressao de sabedoria, portanto, apresenta
dois conteudos metaforicos, através do ato praticado em oculto e a vergonha que
tomaria o individuo, caso o ato praticado a sombra fosse descoberto. De acordo com a

teoria conceptual de Lakoff e Johnsen, a expressdo em analise € um provérbio.

4.5- Os ditados e o provérbio do episodio III.

No episodio III, pode-se constatar que as palavras emitidas pelo emissario de
Héracles trouxeram mais instabilidade aos anseios de Dejanira. A mulher pressente que
pode perder o marido para a jovem que abrigou sob o seu teto. E, antes que o fato se
torne em realidade, Dejanira recorre @ magia. Prepara entdo uma tanica e, em seguida,
aplica o sangue coagulado, de acordo com as orientagdes deixas pelo centauro, rival de
Héracles. No ultimo dialogo com Licas, Dejanira passa-lhe as maos o peplo

envenenado, e faz recomendagdes no sentido de que Héracles deve ser o primeiro a
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usar. De posse de tais recomendagdes, Licas parte, levando consigo as novas da esposa

do heroi.

4.5.1. - Ditado: ... é necessario recear as mas obras. (v.723)

Dejanira seguiu de maneira correta a forma pela qual o centauro Nesso a
orientou quanto ao preparo do encantamento. Contudo, ela teme que alguma desgraga
sobrevenha em decorréncia do feito praticado. Na retomada do dialogo com o coro das
mulheres, Dejanira expde, com o maximo de detalhes, todo processo de elaboracdo que
culminou no peplo envenenado. Conforme se da nos acontecimentos, a personagem vai
tomando consciéncia de seus ultimos feitos e, por conseguinte, passa a questionar a
motivagio do centauro em beneficiar a esposa daquele que o ferira de morte. A
semelhanca de um criminoso que esta prestes a ser descoberto, assim, Dejanira acumula
receios, uma vez que passa a compreender que a magia preparada para resguardar o
amor do marido pode na verdade mata-lo. Esses sentimentos de temor e de culpa

expressou Dejanira ao coro das mulheres. Em resposta, o coro diz:

TapPeiv pev Epya detv’ dvaykaimg Exet [...]

por um lado, é necessario recear as mds obras.

As palavras ditas pelo coro nao possibilitam o necessario conforto emocional a
esposa de Héracles. Pelo contrario, aumentam-lhe os temores quando a fazem perceber
que as acdes praticadas por ela podem ser maléficas. Com a pretensdo de advertir
Dejanira para a necessidade do receio das obras de caracteristica danosa, o coro enuncia

o ditado.

4.5.2- Provérbio: ... ndo convém julgar a esperanc¢a antes da sorte. (v.724)

A segunda parte do discurso do coro ainda em resposta a Dejanira, traz outra
expressdao de sabedoria muito mais violenta do que fora a primeira. Os argumentos
apresentados no discurso sdo apenas citagdes da sabedoria universal, por isso quase nao

se percebe a opinido particular do coro no momento da enunciagao.
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[...] v 8" éAmid” ob yp1| THig TOYNG Kpivew mapog.

De outro lado, ndo convém julgar a esperanca antes da sorte.

Em um tnico e pequeno discurso, o coro enuncia duas expressdes de sabedoria
popular de grande repercussdo para 0 momento tragico em que se encontra Dejanira. No
primeiro ditado enunciado ficou demonstrada a inten¢do de advertir a mulher sobre a
necessidade de recear os resultados das acdes de caracteristica danosa. Por tltimo, esta
segunda expressao em analise, além de reforgar o carater tragico da primeira, exacerba o
conteudo tragico, quando pde em confronto os termos eATis, esperanga, expectativa,
confianga e TUxn, sorte, destino, acaso.

O fragmento julgar a esperanga personifica a esperanca por meio da evocagao
de uma a¢do humana, representada pelo verbo julgar (a esperanga esta no lugar da
pessoa esperancosa). Nesse sentido, entdo, a ideia do julgamento se da pelo ato
praticado por uma pessoa que ¢ capaz de atribuir uma sentenga sobre outra pessoa. Mais
uma vez, com base nos postulados de Lakoff e Johsen (1993), que afirma ser a
personificacdo uma metafora; Xatara e Succi (2008), que diz ser a adverténcia uma das
funcdes do provérbio, e Horta (1978), que diz ser o modo indicativo e o tempo presente
proprios de sentencas e maximas, pode-se admitir como provérbio a expressao
sapiencial enunciada pelo coro, na segunda parte do discurso. A pedagogia contida no
provérbio ensina o equivoco da admissibilidade do resultado de uma agdo dada como
certa ou positiva, sem levar em consideracdo as possiveis ocorréncias de eventos

mutaveis.

4.5.3- Ditado: ...ndo hd, nas resolugoes nao belas, nem mesmo esperanga que propicie

alguma confianga. (vv,725-726)

As adverténcias feitas no discurso anterior através do ditado e do provérbio
respectivamente elevaram a percepcao tragica da mulher de Héracles. O envio da tinica

com a por¢ao do encantamento pareceu demasiado, visto que s agora depreende nao ter
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sido caso algum de benevoléncia da parte do Centauro Nesso, a quem Héracles matou
com um unico golpe. O conflito tragico de Dejanira ganha maior amplitude pelo fato de
nao ter melhor avaliado a real motivagdo do centauro, quando a ela forneceu o suposto
encantamento do amor. De alguma forma, Dejanira comega a intuir que o peplo
encantado enviado a Héracles por intermédio Licas ndo foi a melhor decisdo tomada.

A constatacdo profunda do coro, por meio das expressdes sapienciais, contribui
de maneira significativa para o dilatamento da inseguranca emocional da mulher de
Héracles. O drama particular cresce, pois ndo ha como mensurar a desgraca que o
marido esta prestes a conhecer. Nesta parte do dialogo que estabelece com o coro das
mulheres, o discurso de ambos os personagens aparece mais econdmico, fazendo sentir

que o siléncio reflexivo e, a0 mesmo tempo, culposo tomou Dejanira de perplexidade.

oVK £0Tv &V TOIC T KoAolG BovAeduacty

008 éhmic, fitic kai Opdooc L Tpolevel |...]

Ndo ha, nas resolucées ndo belas, nem mesmo

esperanga que propicie alguma confianga.

Ao responder a interpelagdo do coro, a economia que se disse a pouco faz ecoar
através das poucas palavras ditas. Na verdade, ndo ha palavra alguma que seja de fato
da mulher de Héracles, uma que ela enuncia um unico ditado sem qualquer adesdo de
palavras ou de sua propria opinido particular, ou seja, através da constatacdo da
sabedoria popular de carater universal, Dejanira resume o sentimento de desesperanca
que agora reside em sua consciéncia. E o ditado ndo deixa a menor duvida quanto ao
fato mencionado.

Nessa interagdo econdmica, porém significativa em seu conteudo, € possivel
notar que o discurso dos personagens apresenta mais um caso de harmonizacdo
sapiencial. O coro de mulheres interpela por meio de um ditado seguido de um
provérbio e Dejanira responde a interpelacdo também utilizando uma expressao
sapiencial, ou seja, um contundente ditado. Isso mostra, mais uma vez, a produtividade
da sabedoria popular e o quanto Soéfocles se vale dessas expressdes no seu discurso

tragico.
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4.6- O provérbio do episodio IV.

No episodio anterior, Dejanira demonstrou-se muito mais convicta da decisdo
equivocada que tomou, quando pelas maos do emissario Licas, faz chegar o peplo
enfeiticado ao marido. Prova disso, esta no fato de ela ter langado mao do ditado, como
prova universal de seu desatino. Logo em seguida, o jovem filho de Héracles regressa
da cidade de Eubeia, trazendo consigo a pior de todas as noticias possiveis. Dejanira é

entdo alertada pelo coro de mulheres sobre a chegada do jovem.

4.6.1- Provérbio: ... se alguém avalia uma previsio para dois dias ou mais um tanto, é tolo,

pois ndo ha o dia seguinte antes que se possa sofrer o dia presente. (Vv, 943-945)

Ao chegar ao paléacio, Hilo, imediatamente, se dirige a mae com ar de furia e
palavras enérgicas. Narra os acontecimentos que culminaram na morte do seu pai por
meio do peplo encantado com o sangue envenenado do centauro Nesso. Hilo faz sentir
os detalhes de uma morte angustiante em sofrimento que fora testemunha ocular. O
peplo enfeiticado fora a desgraca do herdi.

O diadlogo entre mae e filho ocorre de maneira inversa, contrariando a
normalidade logica até aqui prevista. Dejanira ¢ a personagem que mais se permite
falar. No entanto, agora, diante do mais cruel de todos os fatos, quase que em silencio,
ouve o filho contar todas as minucias do terrivel acontecimento. Apos saber o fim
tragico do marido, em siléncio, Dejanira sai de cena.

Neste ultimo episddio da obra, a escrava retorna ao centro do drama para
informar sobre o funesto suicidio Dejanira. A semelhanca de Hilo, portador da desgraca
do pai, a escrava confidente, faz saber ao coro das traquinias e a todos da casa, nao sé os
motivos que levaram a ruina de sua senhora, mais também todos os detalhes de como se
deu o evento. Em seu ultimo didlogo com o coro, a escrava faz sentir os efeitos
ruinosos, provocados por acdes desmedidas e o terror que se apoderou do paldcio, com
o fim da vida do herdi e da heroina. De forma bem reflexiva, a escrava encerra o

episodio com o seguinte pensamento:
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.7} kai T Thelovg fuépag Aoyileton,
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De sorte que se alguém
avalia uma previsdo para dois dias ou mais um tanto,
¢ tolo, pois ndo ha o dia seguinte

antes que se possa sofrer o dia presente.

A expressdo de sabedoria enunciada pela personagem em seu ultimo discurso
carrega o olhar de quem, por muito tempo, observou as incertezas das previsibilidades
humanas com relagao a anseios vindouros, dados como fato concreto.

Na oracdo se alguém avalia uma previsdo para dois dias ou mais um tanto, é
tolo [...], evidencia que o ato de avaliar ¢ um ato de meditar sobre dias futuros. Esta
a¢do humana, representada pelo verbo Aoyilw (avaliar, calcular, contar), evoca a ideia
da contabilizagdao dos dias, que se da pela presenga do ato perpetrado por uma pessoa
que conta ou avalia uma determinada coisa ou um produto. O futuro entdo passa a
existir no tempo presente por meio da presenca de um dado material verificavel, que
pode ser aferido ou contabilizado, uma vez que o verbo avaliar constréi tal
possibilidade. Com base no postulado de Lakoff e Johnsen (1993), em que se tem a
metafora conceptual de que o ato de avaliar, calcular, ¢ pensar sobre algo, ¢ Horta
(1978), que menciona o valor do tempo presente no modo indicativo — usado em
sentencas de valores permanentes —, compreende-se que a expressdo enunciada pela
escrava ¢ um provavel provérbio. A sabedoria, portanto, adverte para o perigo de se
fazer projecdes que estdo para além do tempo presente, j& que nao ha garantias que
possa dar como certo o sucesso do projeto.

Todos os ditados e provérbios que aparecem destacados nos seus respectivos
episodios evidenciam o aumento gradativo e sistematico do tragico. A ordem pelo qual
cada ditado ou provérbio fora disposto enfatiza sobremodo a crescente elevacao da

situagdo tragica da personagem Dejanira, culminando na sua tragica morte.
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4.7- O éxodo.

E preciso assinalar que o éxodo (do grego éxodos, formado pela prefixo
preposicional ek, que indica ponto de partida, proveniéncia, saida, associado ao termo
hodos, caminho) € a parte da tragédia em que o coro se retira apos o desfecho tragico.
Apesar de ndo terem sido encontrados ditados ou provérbios de forma explicita nessa
parte da obra, deseja-se mencionar alguns dados interessantes contidos nessa mesma
parte.

Com base no aparato tedrico que foi utilizado para extrair os possiveis ditados e
provérbios, de fato, ndo se percebeu, no éxodo, a ocorréncia de qualquer expressdo que
fosse ao menos parecida com as que foram identificadas e analisadas no decorrer de
toda peca. Contudo, o fato de o éxodo nao dispor de expressdes de sabedoria popular ¢
extremante positivo para se dizer que, implicitamente, na totalidade da peca ha um
enunciado que parece sintetizar o tragico que perpassa toda a agdo. Fala-se aqui do
ditado mencionado no inicio do prologo, que, primeiramente, se refere a Dejanira e
depois a Héracles, de forma implicita, no momento da queda do herdi tdo comum ao
género tragico.

Esta Gltima parte da pega trata, sobretudo, da morte terrivel de Héracles quando
vestiu o peplo enfeiticado, presente de sua mulher. Diferentemente de Dejanira, o her6i
sempre aparece vitorioso em seus trabalhos e garboso em suas conquistas, sem nada
temer a um eventual infortinio. Aparece debelando monstros marinhos, subjugando
cidades inteiras, em pleno progresso de seus trabalhos. Porém, deixa a existéncia
humana de maneira terrivel e inesperada. E que o peplo, tinica trabalhada no sangue
envenenado do centauro Nesso, ndo tem nenhum poder magico de fazer Héracles
apaixonar-se por Dejanira. Pelo contrario, os efeitos lhe sdo todos para morte
inominavel, sem qualquer chance de escape.

Um ponto muito interessante tem a ver com a evocacao de partes do corpo53 que
Héracles faz, antes de morrer em profunda agonia, (0 mdos, minhas mdos! Meu dorso,

meu peito, meus bragos amigos), deixando transparecer que a for¢a dos seus membros ¢

33 yv. 1085-1090.
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a génese capaz de torna-lo feliz. E, em seguida, lista todos os adversarios >* (o monstro
de Némea, a Hidra de lerna, o cdo de trés cabecas do Hades, a besta do Erimanto,
monstros hibridos e selvagens...) que por ele foram debelados, fazendo mencao, de
maneira velada, que sua felicidade consistia também na gloria de suas conquistas.

O herd6i e a heroina, mesmo que unidos pelos lagcos do matrimonio, aparecem
separados em dois quadros distintos de atuagdo, e jamais se encontram juntos na mesma
cena. No entanto, para além da unido conjugal, Héracles e Dejanira estao unidos por
outro nexo mais relevante, unidos pelo primeiro ditado que Dejanira enuncia no

prologo.

uév €ot’ apyaiog avBpdT®V Qaveic,
®¢ ovK v aidV’ ékudadolc Ppotdv, Tpiv av
0avn tic, 00T &l ypnoToc ot &l T KOKAC. ..
Existe um ditado antigo revelado pelos homens,
que tu ndo poderias examinar a fundo a vida humana,

antes de alguém morrer, nem se foi feliz,

nem se foi infortunada para alguém [...]

Nao ha duavida de que o ditado que abre o prologo de Traquinias seja 0 mesmo
que da o sentido final da pega, embora sé esteja simplesmente implicito. Dejanira entra
em cena fazendo mencio a sua infelicidade. A medida que as agdes sio desenvolvidas, a
mulher tem uma pequena esperan¢a, mas ¢ poderosamente devastada por conta de sua
propria acdo. Héracles, por sua vez, comeg¢a cheio de significativas vitorias, porém
termina a vida dizendo: ai, ai, sofrimento! Morro infeliz™!

Portanto, a conclusdo que se faz ecoar por meio da expressdao de sabedoria

popular de carater pedagdgico e universal ¢ de ndo ser possivel, ainda em vida, aferir se

este ou aquele ¢ feliz ou infeliz.

*vv. 1091- 1102.
> v. 1143. "lov, 10u 8UoTtnvos, oixoual Tahos. E interessante mencionar aqui a utilizagdo do verbo
olxoual, ir, partir, no sentido figurado de morrer.
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5- CONCLUSAO

A obra Traquinias, para além de seus muitos aspectos interessantes a serem
ainda investigados, trds, ao que parece, uma questdo central’® no que tange ao seu
conteudo tragico. Nela, estd presente, e com certa recorréncia, um aspecto que perpassa
toda obra e que, ao mesmo tempo, revela um carater peculiar quanto ao que na agao
dramaética acontece. O par oposicional universal/particular difundido de modo vasto e
tdo bem elaborado pelo tragediografo, certamente, carrega em seu bojo um conteudo
importante que esclarece boa parte do que em Traquinias esta exposto. De inicio, o
primeiro par de oposi¢des (universal/particular) que se mostra de todo relevante
aparece, sem deixar qualquer davida, marcado no préprio titulo da obra sofocliana.
Traquis (Tpaxis) é o lugar onde circunscreve o drama pessoal da personagem Dejanira.
Por outro lado, Traquinias ¢ o conjunto das mulheres pertencentes ao espolio de um dos
muitos trabalhos de Héracles, advindas daquela cidade, dando o nome a obra e, por
conseguinte, configuram-se o coro.

Ainda no pradlogo, as atuagdes das personagens Dejanira, Ama e Hilo acontecem
de maneira diferenciada de acordo com os respectivos papeis que cada um deles
desempenham em cena. Dejanira é quem primeiro entra no espago cénico e abre o
espetaculo com seu significativo discurso. Em seguida, ¢ a escrava quem entra no
espaco da cena e também profere palavras com um explicito teor de exortagcdo. Por fim,
o filho mais velho de Héracles de igual modo ingressa ao espago cénico e, em momento
oportuno, expressa sua percep¢ao através de palavras muito bem selecionadas. O ponto
de convergéncia do discurso desses personagens tem em comum o fato de que todos, de
um modo ou de outro, estdo com o mesmo objetivo, ou seja, encorajar o jovem Hilo
partir em busca do pai.

Nas referidas passagens citadas verificou-se a ocorréncia de provérbios e ditados
que, com seus valores universais, sdo artisticamente inseridos no discurso sofocliano.
Essa tensdo entre o universal, proprio dos provérbios e dos ditados, e o particular,
proprio dos acontecimentos que se desenrolam no contexto literario, forma enunciados

que enfatizam o tragico nessa pega.

*® Central no sentido de mostrar que no ambito desta pesquisa, o que sera referido logo em seguida ¢ de
suma importancia para o que se pretende neste trabalho.
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Sofocles compos Traquinias de tal modo que, sem a presenca do discurso
sapiencial, tornar-se-ia sobremodo prejudicada a percepcao do tragico no ambito da
totalidade da obra. Com efeito, e, sem duvida alguma, acredita-se que a inser¢ao dos
provérbios e dos ditados no texto sofocleano, mais do que evocar um efeito meramente
enfatico, demonstra a dependéncia do discurso tragico a esse outro discurso construido
por subsidios extraidos das experiéncias vivenciadas no cotidiano popular, e passada as
geragdes com contornos de ditos de sabedoria. Ao menos em Traquinias, essa
dependéncia se mostra profundamente bem-sucedida e altamente significativa, visto que
no contexto literario da obra, provérbios e ditados formam um campo de forca
discursiva que ressignifica o discurso tragico, alterando por sua vez a percepcao da
audiéncia quanto ao que ¢ veiculado na peca como um todo e, bem como, ao que estd
difundido no elemento traditivo’ 7, como conhecimento de sabedoria simples, resultante
de experiéncias apreendidas. (experiéncias reconhecidamente comprovadas pela
comunidade linguistica e reproduzidas em forma de ditados e provérbios, que se
destinam para um determinado fim).

Os elementos formativos de tal campo de forca (ditados e provérbios) de
maneira alguma se mostram secundarios ao discurso tragico. Ao contrario do que se
possa imaginar, eles estdo presentes como conteudo essencial, na medida em que
contribuem para que o desenvolvimento das acdes dramadticas fluam com vista a
estabelecer uma discussao pragmatica acerca da felicidade, como bem veiculado no
primeiro ditado da obra. A arquitetura discursiva de tal campo de for¢a™ esta
diametralmente impossibilitada de se desvincular do enredo dramaético elaborado pelo
proprio Sofocles. Desconsiderar a presenga robusta desse fendmeno discursivo —
cristalizado a partir da veiculagdo continua de uma pedagogia que se mostra
profundamente sapiencial implicard, certamente, na diluicdo da experiéncia tragica
proposta em Traquinias, prejudicando assim, o alcance pleno da inteligibilidade da
criacdo e da percepgao estética, uma vez que ditados e provérbios, num s6 tempo,

estabelecem o mecanismo de tensdo pelo qual, fundamentalmente, toda a discussao

°7 Elemento traditivo se refere aos ditados e aos provérbios pertencentes a uma determinada cultura ou
grupo social qualquer, que sdo concebidos de maneira simples e sintética, tomando por base experiéncias
vivenciadas e repassadas em forma de um discurso curto, que encerra um conceito de sabedoria para um
determinado fim proposto.

% A expressdo “campo de for¢a” é assim mencionada para dar conta de um discurso especifico, formado
por ditados e provérbios que, juntos, cumprem a fungdo de ndo se permitir o enfraquecimento ou
apagamento da experiéncia tragica em Traquinias.
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tragica gira>. E com isso de modo algum se deseja dizer tampouco afirmar que, sem a
presenca dos ditados e dos provérbios no contexto dramatico, deixar-se-ia de existir ou
de perceber-se o conflito tragico ou a propria tragédia. Embora ja se tenha indicado que
o discurso formado por ditados e provérbios ressignifica e ao mesmo tempo reelabora a
experiéncia tragica, para que a mesma nao seja enfraquecida ou até sofra uma espécie
de apagamento da compreensdo profunda por ndo se entender a discussdo primordial
que tal campo de forga discursiva evoca no texto sofocliano.

De resto, ¢ preciso dizer que se considera a andlise tedrica proposta, em que
possiveis provérbios e ditados foram extraidos da peca Traquinias, bem sucedida, na
medida em que foi possivel fazer uma diferenciag¢do entre provérbio e ditado, sendo o
primeiro possuidor de metafora e o segundo ndo, e o estabelecimento de suas fungdes
no decorrer da agio dramatica. E importante salientar que a teoria conceptual da
metafora de Lakoff e Johnsen funcionou perfeitamente para a classificagdo dos
enunciados sapienciais como provérbios.

Por fim, foi interessante constatar que os possiveis provérbios e ditados citados,
e que aparecem intertextualmente inseridos, no texto de Traquinias, de fato, possuiam a
predominancia do tempo presente, o que lhes confere a ideia de ensinamento a ser
sempre seguido. Tal fato, muito bem explicitado por Horta, como foi mostrado no
decorrer deste estudo, ¢ proveniente do valor aspectual proprio desse tempo. Por outro
lado, ndo se constatou no texto, pelo menos nos provérbios e ditados analisados, a

presenga do aoristo gnémico.

% Nio ha davida alguma de que a concepcdo poética proposta por Séfocles, bem como, a estrutura
quantitativa da peca giram em torno do ditado enunciado por Dejanira no Prélogo de Traquinias. Ao que
tudo parece indicar, objetivo do poeta € confirmar ou ndo a hipdtese da sabedoria popular contida e
transmitida no ditado, através das experi€ncias dos seus personagens principais Héracles e Dejanira.
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7. APENDICE

Quadro geral dos ditados e provérbios traduzidos e analisados:

Prologo:

1. Existe um ditado antigo revelado pelos homens, que tu ndo poderias examinar a
fundo a vida humana, antes de alguém morrer, nem se foi feliz, nem se foi infortunada

para alguém.

2. E justo fazer voltar a razdo homens livres por meio de conselhos de escravas.

3. Proveniente de individuos sem origem nobre, precisamente, os conselhos caem bem.
4. E preciso da algum crédito aos rumores.

5. Também tarde, o bem agir, quando apreendido (compreendido) compra vantagem.

Parodo

1. A noite variada ndo permanece para os mortais, nem os males, nem a riqueza, mas,

de repente, isso parte, e a outro chega o momento de alegrar-se e privar-se.

Episodio 1

1. E possivel aos bons examinadores temer pela sorte do homem que tem bom éxito,

para que ele ndo caia alguma vez em desgraga.

2. Ao (homem) livre, é propria desonra ser chamado mentiroso.
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3. Convém lanc¢ar presentes em troca de presentes.

Episodio II

1. Nao é belo mulher possuida de bom-senso encolerizar-se.

2. Quando, na sombra, fizeres coisas vergonhosas jamais cairds em vergonha.

Episodio II1

1. E necessario recear as mds obras

2. Ndo convém julgar a esperanga antes da sorte.

3. Ndo hd, nas resolucoes ndo belas, nem mesmo esperanga que propicie alguma

confianga.

Episodio IV

1. Se alguéem avalia uma previsao para dois dias ou mais um tanto, é tolo, pois ndo ha o

dia seguinte antes que se possa sofrer o dia presente.

Exodo
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1. Existe um ditado antigo revelado pelos homens, que tu ndo poderias examinar a
fundo a vida humana, antes de alguém morrer, nem se foi feliz, nem se foi infortunada

para alguém (ditado implicito, que concede um movimento ciclico a obra).



