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RESUMO

O ciclope de Euripides é o Unico exemplo completo do que se conhecia na Grécia
Antiga como drama satirico, ranqueando-se, portanto, como um dos textos mais elucidativos e
preciosos para os estudos classicos. Euripides constroi o enredo na intertextualidade com o famoso
canto IX da Odisseia, em que Odisseu e seus companheiros se encontram prisioneiros do
monstruoso ciclope Polifemo: Euripides reutiliza a tradicdo homeérica, epico-mitica, em uma
releitura comica, tipica do drama satirico. A fim de realizar um estudo sobre a natureza do drama
satirico, esta dissertacdo se centra no estudo deste texto euripidiano, dividindo-se, deste modo, em
trés partes: na primeira, faz-se um estudo a respeito do género do drama satirico, analisando as
caracteristicas que se pode inferir do mesmo a partir de, especialmente, o texto de Euripides, além
de outras fontes; na segunda, desenvolve-se um estudo do coro do drama satirico e da figura que o
compde: o satiro. Num terceiro momento, ainda, esta dissertacdo apresenta uma traducéo do texto

grego para o portugués moderno.

Palavras-chave: Euripides, Drama satirico, Drama atico, Literatura Grega Antiga.

ABSTRACT

The Cyclops of Euripides is the one complete example of what was known in Ancient
Greece as the satyr play, therefore ranking itself as one of the more enlightening texts and precious
object to the classical studies. Euripides presents the plot in intertextuality with the famous book IX
of the Odyssey, where Odysseus and his companions are prisoners of monstrous cyclops
Polyphemus: Euripides reuses the homeric tradition, epic and mythic, in a comic retelling, feature
that would be typical to the satyr play. In order to presente a study of the nature of the satyr play,
this dissertation focuses itself in studying this Euripidean text, and so divided in three parts: first, a
study of the gender that is the satyr play, analyzing its features that we can infer from Euripidean
text, and also other sources; secondly, a study of the chorus of the satyr play and the figure that is
part of it: the satyr. Thirdly, this dissertation presents a translation of the Greek text to modern

Portuguese.

Key-words: Euripides, Satyr Play, Attic Drama, Ancient Greek Literature.
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i. INTRODUCAO

Como lembra Hall (2010: 23-4), o ponto alto das Grandes Dionisiacas em meados do
século V era as representacdes dos dramas de trés tragedidgrafos no teatro de Dioniso em Atenas.
Neste momento, o0 publico estaria presente para testemunhar a performance de tetralogias: trés
tragédias seguidas de um drama satirico. Este Gltimo permitiria a seus autores a juncao da tradicéo
mitica e heroica a situacGes burlescas e risiveis; 0 género consistiria num trabalho com o repertério
épico-tragico e comico e em sua conciliagdo cénica (KOVACS, 2001: 53). Enquanto o drama
satirico se conecta muito a tragédia (com elementos comuns como métrica, linguagem, autor, atores,
coro e estrutura dramatica), muito se vé de proximo também a comédia, como o viés cémico e
elementos prosaicos como a culinaria e a pescaria). Ademais, Sutton (1974: 109), ao discutir se um
determinado fragmento é satirico!, propde que a presenca da personagem Sileno, além da
composicgdo coral de satiros, é a diferenciacdo imediata do drama satirico da tragédia. Deste modo,
podemos arguir que a presenca das figuras é um fator determinante para o género.

Apesar da transmissao parca e escassa dos textos do género, é possivel tentar determina-
lo com mais clareza a partir do que se tem: fragmentos diversos dos trés grandes tragedidgrafos e
outros menores, um material arqueologico consideravel de ceramicas, testemunhos e O ciclope de
Euripides. Prova desta possibilidade é a bibliografia extensa que se formou a partir da década de 80
sobre 0 género em varias linguas diferentes; além de académicos renomados terem se dedicado a
estudar o drama satirico; no Brasil, o valioso trabalho da professora doutora Tereza Virginia
Barbosa com o género abriu as portas para outros estudos recentes como este.

Nesta dissertacdo, ocupa-se especialmente de um estudo d’O ciclope, 0 drama satirico
atribuido a Euripides. No primeiro capitulo, é feita uma analise do género como ele se apresentava
no século V, fundamentando nosso estudo especialmente em fontes secundarias antigas bem como a
vasta bibliografia recente sobre o tema. No segundo capitulo, apresenta-se uma caracterizacdo da
figura essencial do drama satirico, o satiro, tracando suas caracteristicas fisicas e comportamentais
como se veem na iconografia e nos textos, dando énfase sempre ao drama de Euripides. Por ultimo,
elaborou-se uma traducdo do texto grego para o portugués brasileiro no terceiro capitulo. Todas as

abreviacdes seguem aquelas usadas em Liddell, Scott & Jones (1996 = LSJ).

1 Além disso, Sutton menciona o uso de fontes antigas, autoridades que mencionem o drama como satirico.



1. O DRAMA SATIRICO NO SECULO V

Pretende-se desenvolver neste capitulo uma discussao a respeito de tal género, ja que
abordar as caracteristicas genéricas do drama satirico pode elucidar as interpretacdes a serem feitas
a respeito d’O ciclope de Euripides, o unico de tal género a ter sido transmitido na integra?. No
cerne da discussdo sobre as caracteristicas do género satirico, muitos académicos acabam se
voltando para as origens do drama na Grécia Antiga®, isso baseado, em geral, pela observacédo de
Aristdteles na Poética 1449a19-21: “(...) éx Hikp@dv HOBwV kol Aé€emg yeloiag 81 TO €K oaTVLPIKOD
Hetafodelv Oye damecevovOn, 10 1€ HéTpov €k TeTpapétpov iapPeiov éyéveto.”  Contudo,
acreditamos que, para se interpretar O ciclope, ndo ha consequéncias fundamentais em entrar nesta
discussdo sobre as origens do drama, especialmente pelo carater excessivamente especulativo de
tais argumentacdes, ainda que muitas apresentem hipéteses plausiveis com as quais concordamos.

Desta maneira, iniciaremos nossa argumentacdo descrevendo as principais
caracteristicas que acreditamos que possam delimitar o que seria 0 drama satirico na segunda
metade do século V° em Atenas durante os festivais em que se apresentavam os dramas. Ainda
assim, cabe uma breve secdo deste capitulo para se desenvolver os problemas essenciais de se

discutir o género dramatico e sua indefini¢cdo na Grécia Antiga.

1.1 Problemas de defini¢cdo dos géneros dramaticos

Como observou Rosenmeyer (2006: 421), as discussdes conduzidas a partir da década
de 1950 ou 1960 levaram a teoria de géneros a uma série de impasses. Em especial nos estudos
classicos, a terminologia e a categorizacdo dos antigos se mostra problematica, j& que ha uma
tentativa de delimitacdo muito estrita de textos que ndo possuiam muitas caracteristicas fixas, mas

sim algumas que demonstram uma série de aspectos evolutivos: comumente 0s géneros antigos

2 Ha discussdes a respeito da completude do drama quando se leva em consideracdo as edicfes que imprimem lacunas
apos os versos 146 (DIGGLE; 1984: 8; KOVACS, 2001: 76; O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 86), 374 (KOVAS,
op. cit. 100; BIEHL, op. cit. 14; DIGGLE, op. cit. 16; SEAFORD, 2009: 177; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit.
102) e 399 (DIGGLE, op. cit. 17; SEAFORD, op. cit. 183-4; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 106).

3 Sobre esta associacdo do drama satirico as origens do teatro grego ao drama satirico, cf. USHER, 1978; SUTTON,
1980; SEINDENSTICKER, 2005; CSAPO & MILLER, 2009; SEAFORD, op. cit.; O’SULLIVAN & COLLARD, op.
cit.; SHAW, 2014.

4 Ha uma discordancia quanto a datacdo do drama, sendo que Seaford (1982: 48), em oposicdo a Sutton (1974), que
situa 0 drama em 424, coloca a producdo e encenacdo do drama apés 411, provavelmente em 408: seria, portanto, uma
das derradeiras producdes de Euripides. Wright (2006: 23) data o drama em 412 em uma tetralogia com Helena,
Andromeda e Ifigénia em Tauris. Nesta dissertacdo, a datagdo do drama ndo sera discutida, ja que o assunto ndo afeta
nossa interpretacdo. Para teorias sobre a data d'O ciclope cf. PARRY, 1930: 140-1; DUCHEMIN, 1945; PAGANELLI,
1979: 135-9; SEAFORD, op. cit.; SUTTON, op. cit; WRIGHT, op. cit.; O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 39-41.
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interagem entre si e também com outros elementos externos. Desde 0s romanticos no século XIX
d.C., a teoria de género se reestruturou por conta da teoria do romance, dado o dominio dessa forma
nos ultimos duzentos anos (SILK, 2013: 16), e isso também afetou a discussdo generica dos textos
antigos. Em oposicgdo a distingdo kantiana entre géneros artistico-literarios de um lado e fenémenos
ndo artisticos e ndo literarios, de outro, a teoria dos ultimos cem anos, particularmente aquela dos
formalistas, identifica como “géneros” uma ampla gama de padrdes de comportamento social, em
particular, mas ndo somente, construcdes verbais (SILK, op. cit. 16), ou seja, desta maneira pode ser
considerado género o romance e a tragédia antiga mas também outros discursos néo literarios, como
a conversa coloquial ou mesmo enunciados de avaliagfes escolares. Desta maneira, essa teoria da
foco a aspectos evolutivos dos géneros artistico-literarios, observando as interacfes intergenéricas
da literatura (e da arte) em seu proprio &mbito e também com estes outros aspectos tidos como nédo
literarios. Assim, Bakhtin (1986:62) observa que géneros secundarios (chamado de complexos) —
como romances, dramas, pesquisas cientificas, géneros maiores de comentario e assim por diante —
surgem a partir de uma comunicacdo cultural mais complexa (primariamente escrita) e mais
desenvolvida que é artistica, cientifica e sociopolitica; deste modo, durante seu processo de
formacéo, esses géneros secundarios absorvem e digerem outros primarios (chamados de simples),
e estes Ultimos sdo alterados e assumem um carater especial quando sdo assimilados, perdendo sua
relacdo imediata com a realidade e com a real elocucéo de outros.

Anélises do género dramatico classico da Atica tém mostrado que suas diferentes
manifestacdes se desenvolveram a partir de procissdes rituais chamadas pré-dramaticas, umas, de
cunho satirico (CSAPO & MILLER, op. cit. 12; SHAW, op. cit. 28), mas também de ditirambos®,
hinos e encomios. Isso se deu por meio de uma apropriagdo do coro e das cangOes desses géneros
rituais e literarios. Além disso, as composicdes para teatro também se apoderaram de dialogos em
metro jdmbico e passagens narrativas que podem ser associadas a tradicdo épico-hexamétrica, as
quais podem ser exemplificadas sobretudo pelos discursos trdgicos de mensageiros. Além destas
interacOes intergenéricas literarias, o drama também se associou a elementos ndo literarios, como a
oknvi — que, segundo Silk (op. cit. 31), pode ser associada a experiéncia militar — e os dialogos
dos atores ndo coreutas, que podem ser relacionados com o contexto cotidiano de conversacao.
Como colocou Craig, (1975: 160; apud SILK op. cit. 30): “E plausivel que um novo género se

monte a si mesmo a partir de motivos, estilos e meios de circulagdo que eram tipicos de outro meio

5 Herddoto (1.23), o Suda e Aristoteles (fr. 677 Rose, apud SHAW, 2014: 30) apontam Arion de Metimna como o
grande inovador do ditirambo, dando os didlogos para os satiros e, assim, indicando o que seria posteriormente as falas
do género dramatico (CSAPO & MILLER, ibid.).
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tido como ndo artistico em sentido proprio”. O género, assim, € um alvo em movimento lento, ndo
uma forma fixa, mas um trabalho em processo, especialmente no drama antigo, quando o autor pode
remodelar a tradicdo antiga a seu favor (MASTRONARDE, 2010: 46-7).

A critica literaria até a metade do século passado ndo focou desta maneira a questao da
evolucdo do género, o que é tanto mais notavel quando se pensa nas criticas feitas ao estilo tragico
de Euripides. Comum nas criticas tradicionais a tragédia euripidiana é o apontamento da introducéo
de elementos ndo draméticos no teatro, como a Aakia, 0S oikeia Tpdypoto da convivéncia cotidiana
e 0 hoyicHog e a oxéyic da retdrica (SILK, op. cit. 33), além da conhecida argumentacao a respeito
das tragédias que apresentam finais felizes” como ndo tragicas, levando a um compéndio de
terminologias que as distanciam do que a critica entendeu como tragédia. Desta maneira, € comum
que se coloque Euripides como um autor controverso (ALLAN, 1999: 145), que supostamente
abandonou o estilo grandiloquente de seus antecessores, culpado por uma decadéncia do estilo
heroico da tragédia e do teatro atico (DUARTE, 2005: 35)7, construindo dramas que foram
considerados mal estruturados (WERNER, 2004: 17)8. Porém, dadas as interacGes intergenéricas,
deve-se observar que todo género demonstra aquele processo evolutivo e certamente este é 0 caso
no periodo cléassico da Grécia.

Além disso, mas ndo menos importante, os artistas estdo envolvidos em uma
competicdo, e assim desenvolvem a co@io de diversos modos, inclusive com a manipulagdo de
elementos formais para a exploracdo estética do drama e possivel exibicdo de capacidade poética.
Neste sentido, também vale observar como os poetas cdmicos como Aristdéfanes construiam
passagens paratragicas em seus dramas explicitando certo tom de competicdo com 0s poetas
tragicos, como se vé por exemplo na famosa fala de Dicaipolis em Arcanenses (v. 496-501)
afirmando a capacidade da comédia também ser justa. Ndo ha davida que desde cedo a tragédia

compete com 0s outros géneros poéticos, em particular o épico-heroico e a mélica coral, sendo que
o embate de géneros invade o didlogo dramatico (TELO, 2013: 2). Deste modo, os tragedidgrafos

provavelmente atuavam em um horizonte mais amplamente intelectual e culto de embates nos

6 As tragédias em questio sdo Orestes, Helena, Ifigénia em Tauris, Alceste, fon e Electra.

7 Esta visdo construida pela critica romantica alema durante o século XIX d.C. foi bem propagada também durante o
século XX d.C., indicando o argumento nietzcheano da superioridade tragica de Sofocles e o primitivismo de Esquilo.
Contudo, a auséncia de evidéncias é um obstaculo insuperdvel para determinar se ha uma estabilidade ou variabilidade
na tragédia de Séfocles, geralmente tida como o cléssico tragico. Ademais, talvez sejam as tragédias dos dramaturgos
perdidos como Agatdo que também poderiam ajudar na determinagédo desta variabilidade, mas de quem, novamente, nao
ha grandes evidéncias. A variedade de tom e atitude ja estava presente na tradigdo poética arcaica e também na tragedia
(como, por exemplo, as introdugdes do prologo por Esquilo e do terceiro ator por Séfocles) e seria verdade dizer que
Euripides reviveu, entendeu e extrapolou as possibilidades estilisticas anteriores (MASTRONARDE, 2009-10: 29-30).

8 Por exemplo, pode-se citar as tragédias Hécuba por ser uma acdo dupla e Troianas por ser episodica ao invés de una,
como sugere Aristoteles no capitulo 7 e 8 da Poética.
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festivais e na producdo poética grega. Assim, Euripides inovou como provavelmente outros
tragedidgrafos ja o faziam desde Esquilo e mesmo antes, a partir de apropriacdes e experimentagdes
intergenéricas. A critica literaria, porém, na tentativa de seguir a linha de Aristételes, classificou
algumas tragédias com rdtulos anacronicos e, em busca de uma suposta “perfeicdo tragica”,
denegriu a poesia desses dramas identificando supostas falhas estruturais.

Portanto, deve-se levar em consideracdo, em primeiro lugar, que a poesia antiga (em
especial aquela do periodo arcaico, mas também do classico) se pauta por uma maneira de
composicdo que ndo conta com géneros muito bem estabelecidos ou leis prefixadas em tratados de
teoria literaria, mas sim se dando a partir da tradi¢do e das préticas culturais (RAGUSA, 2013: 15).
Por isso, para a analise da literatura grega antiga, é imperativo observar questfes ligadas as
tradicBes poeéticas e outras praticas correntes na cultura das sociedades em questdo, especialmente a
atica. Nesse sentido, deve-se levar profundamente em consideracdo o carater pragmaético da poesia
grega. Diferentemente da maior parte da literatura moderna, a produzida na Grécia antiga tinha
qualidades que se conectavam diretamente a aspectos religiosos e civicos, se dando especificamente
em situacOes ritualisticas e festivas. Isso significa que a ocasido da representacdo juntamente com a
presenca de uma audiéncia especifica ddo as caracteristicas e, consequentemente, as defini¢des dos
géneros e subgéneros poéticos gregos. Deste modo, ndo se conhece um drama grego antigo que ndo
tenha sido representado em um dos festivais civico-religiosos da pélis, ou seja, o contato com o
texto pelo publico em geral ndo aconteceria fora daquela situacdo especifica, 0 que a marcante
cultura oral do mundo grego arcaico e classico so fortalece. Difere-se disto, por exemplo, a cultura
letrada em que sobrevive o romance moderno, que ndo depende de um contexto especifico para ser
lido e interpretado, nem mesmo determinado genericamente, pois ele independe de aspectos civicos,
religiosos e festivos, podendo, assim, se dobrar e tomar formas supostamente mais livres que o
drama atico do seculo V, que precisava necessariamente se encaixar no contexto do festival no qual
era apresentado. Isso significa que grande parte dos géneros antigos como o dramatico, 0 mélico e o
épico dependem profundamente da performance e de sua ocasido. Este aspecto pragmatico acaba
moldando, inclusive, as caracteristicas linguisticas do texto (a metrica, a forma, a linguagem, por
exemplo): a tragédia faz uso do trimetro jdmbico e se utiliza de uma linguagem mais altiva a maior
parte do tempo, ao passo que a lirica coral muito comumente era construida por uma composicao
estréfica em dialeto dorico, ambos os géneros sendo influenciados pela ocasido em que sdo
realizados e pela performance que lhes é peculiar.

Assim, o estudo do contexto da performance e producdo da poesia tem sido parte
integrante das discussdes sobre poesia grega antiga, sendo que faz parte do contexto dos géneros
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literarios a realidade socio-cultural no qual se da sua performance. Essa realidade, por sua vez,
envolve diversas instituicGes, de sorte que, para uma dada cultura, o contexto é priméario e
determinativo para o entendimento de um género no nivel mais fundamental (SILK, op. cit.: 19).
Isso significa, como ja foi colocado, que a poesia grega estd amarrada ao contexto; como observou
Calame (1986: 27), na Grécia arcaica, 0S géneros poéticos, quando eles tém alguma consisténcia,
sdo definidos em relacéo principalmente as diferentes cerimdnias que eram oferecidas na ocasido da
execucao; assim, cantos se diferenciam de acordo com a ocasido (publica ou privada) para a qual
eram compostos (ROSENMEYER, 2004: 435). Por isso mesmo, parece ser um esforgo
desnecessario tentar reclassificar as tragédias de Euripides em tragicomicas, romanticas e outras
categorias anacronicas, ja que, por mais que se considere que Orestes e Helena ndo abarquem o
significado que hoje se da ao sentimento tragico, os dois dramas sd0 tpaymdiow por causa do
contexto em que foram representadas. Como apontou Rosenmeyer (2004:435), tais rétulos nédo
encorajam uma reflexdo fidedigna sobre o género na Grécia Antiga.

Desse modo, a observacdo de Calame citada também vale para o periodo classico:
mesmo dentro dos festivais havia uma programacdo, sendo estabelecidos os momentos das
representaces e também o lugar onde aconteceriam, ou seja, uma tragédia ndo poderia ser
representada em procissdo fora da cidade, enquanto um ditirambo ndo aconteceria no palco do
teatro de Dioniso. A respeito do drama atico, argumenta Wright (2005:10-1), neste sentido, que uma
performance dramatica em um festival do século V era ou uma comédia, ou uma tragédia ou um
drama satirico, e 0 contexto do festival ndo deixaria a audiéncia em ddvida do que eles estariam
assistindo; a atribuicdo de géneros e a designacdo de rétulos como foi feita recentemente € parte do
teatro de hoje, contudo, assistir um drama no teatro de Dioniso no seculo V era uma atividade
diferente, que requeria da audiéncia avaliar o drama dentro de uma estrutura genérica dada, definida
na organizacgéo do festival, de sorte que, apesar de mudancas e evolucdes, 0s géneros do século V se
mantinha separados um dos outros.

Todavia, concordamos apenas parcialmente com a observacdo do estudioso, j& que é
possivel entender a disparidade entre o teatro moderno e o classico a partir da dependéncia entre o
texto e o contexto. Contudo, Wright chega neste ponto a elidir quase que totalmente contexto e
texto, dois elementos diferentes. O contexto, sendo um operador em parte homoélogo a realidade
socio-cultural, geralmente institucionalizada (no caso do drama éatico, os festivais), € primario e
determinativo para o entendimento de um género no nivel mais fundamental, mas existem alguns

elementos textuais que acabam o determinando. Mencione-se especificamente o repertorio, isto &,

as caracteristicas textuais que sdo adquiridas conforme a evolucdo de um determinado género e que
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acabam determinando as interpretagdes do texto apds este ser retirado do seu contexto?: pode-se
discutir hoje o que é um drama atico o lendo. Ao se estudar a poesia antiga, a reconstrucdo do
contexto e da performance sdo limitados pelo proprio texto transmitido e algumas poucas
observacdes de fontes secundarias'®. Assim, “falar de performance é sempre um desafio, mas ndo
considera-la € ndo apenas indesejavel, como equivocado” (RAGUSA, 2013: 18).

Apesar das consideracdes acima, o conceito de género literario aplicado a antiguidade
classica, por mais problematico que seja, tem vantagens, ja que a partir desse debate é possivel
perceber os diferentes usos de um mesmo conceito. A classificacdo de géneros, entdo, teria uma
funcdo retrospectiva, a continuar o processo de Aristételes e dos alexandrinos, demonstrando uma
variedade da criatividade humana (MASTRONARDE, 2009-10: 24-5). Essa comparacao
retrospectiva cria, por um lado, categorias cuja principal funcdo seria caracterizar diferentes visoes
de mundo, mas que por outro lado pode facilmente ser mal utilizada como ferramenta de valoragéo
que busca criar uma padronizagdo gque, como ja argumentamos, ndo existe no universo literario
grego na antiguidade.

Ao se adentrar a discussdo a respeito do drama satirico, os problemas de definigdo sdo
especialmente dificultosos. Como outros géneros fragmentarios, a escassez de evidéncias textuais e
testemunhos faz o trabalho de definicdo de caracteristicas genéricas dificil. Todavia, o drama
satirico tem uma vantagem: o contexto € o0 mesmo dos outros dramas, em especial, da tragédia.
Assim, pode-se aplicar aquele 0 mesmo que a esta, ou seja, 0 contexto sdo os festivais civico-
religiosos da Atica, as Grandes Dionisiacas em particular. Contudo, a funcdo pragmatica e o tom do
drama satirico ndo sdo 0s mesmos da tragédia, apesar de dividirem o mesmo palco, dia e atores.
Acreditamos que uma andlise das caracteristicas presentes n’O ciclope pode contribuir para
elucidar o que se entendia por drama satirico no final do século V, com a ressalva da possibilidade
ja argumentada de recriagdo e experimentacdo dos dramaturgos na Grécia Classica. O drama
satirico ocupara uma posicdo bem particular nesta discussdo sobre os géneros, jA que 0 que O
caracteriza principalmente é uma transfiguracdo de motivos tragicos por meio de elementos
comicos, além de um elemento performatico essencial: a presenca de satiros no coro. Como

argumentou Barbosa (2009: 122), “(...) requeremos licenca para que o drama satirico incorpore,

nesse caso, para definir-se, uma indefinicdo distintiva”, j& que mistura elementos diversos de outros

9 Assim se explica, por exemplo, o fato de se ler o drama Andrémaca como uma tragédia, apesar de o escoliasta atestar
que ele fora representado fora de Atenas: o repertorio de caracteristicas textuais nos leva a fazé-lo.

10 A guantidade parca de observacdes sobre o contexto e a performance nas fontes antigas pode apontar para o fato de os
antigos terem estas praticas como evidentes e, assim, desnecessarias de se comentar (MOST, 1982: 89).
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géneros. Desenvolveremos agora uma andlise das caracteristicas do drama satirico como género

dramatico, com foco em especial n’O ciclope.

1.2. O género do drama satirico

Argumentados agora os problemas de definicdo de género e os principais caminhos para
se desenvolver uma analise nesta linha, propomos argumentar nesta se¢do, em primeiro lugar, a
respeito do contexto do drama satirico do final do século V e posteriormente caracterizar aspectos

textuais que podem ser sugeridos como caracteristicas do repertério satirico daquele momento.

1.2.1 O contexto do drama satirico no século V

E comumente aceito pela critica que, do comeco do século V1 até o inicio do século 1V,
o drama satirico fazia parte das tetralogias das Grandes Dionisiacas, sendo o ultimo drama
representado em um modelo de trés mais um, da maneira como argumentou Pickard-Cambridge
(1953: 79-82), Hall (2010: 21), Lammle (2011: 85) e outros. Sabe-se também por evidéncias
textuais que por volta de 341-40, tal género teria sido deslocado para o preltdio das tragédias e
inclusive competiria separadamente (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 3; BARBOSA, 2009:
125). Apesar desta concordancia aparente, o padrdo classico “trés mais um” ¢ alvo de discussfes de
parte da critical, sendo que é possivel que nem sempre as representacdes dramaticas tenham sido
organizadas desta maneira, com regras menos estritas quanto ao nimero e géneros de dramas a
serem representados, variando provavelmente de acordo com o poeta (SHAW, 2014: 45). Se se
analisar o numero de dramas produzidos por cada autor, observa-se alguns casos em que a razao de
tragédias/drama satiricos contradiz a ideia desta organizacdo das tetralogias. Segundo o Suda,
Pratinas, que supostamente introduziu o drama satirico em Atenas no fim do século VI, produziu
cinquenta dramas, sendo trinta e dois daqueles!?, (PICKARD-CAMBRIDGE, op. cit. 80-1; SHAW,
2014: 44):
Ipativag, Tuppwvidov 1 Eykopiov, ®Mdciog, momrng tpaymdiog avinyovileto o6&

Aloyoro ¢ kail Xopilw éni tfig o’ Olvumadog (499/96), kai npdtog Eypoye Zatdpov.
EMOEIKVLUEVOD 3¢ TOUTOL GLVEPN Ta Tkpla, €' ®V €otnkecav ol OBeatai, meoelv, kol €k

11 Cf, PICKARD-CAMBRIDGE, 1962: 66; LESKY, 1983: 33; LAMMLE, 2011: 85-6; SHAW, 2014: 44-5,

12 Ainda que as informag@es do Suda sejam duvidosas, este nimero aponta para a fama de Pratinas como um escritor de
dramas satiricos em primeiro lugar e somente depois de tragédias, o que ndo acontece com Esquilo, Sofocles ou
Euripides.
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To0ToL BdaTpov MKoSoUNON ABnvaiolc. kol dpapata HEv énedeifoato v' (50), GV catvpikd
AB' (32)- éviknoe 6¢ Gra. (apud SHAW, 2014: 43)

Pratinas de Fliunte, filho de Pirrones ou Encomio, era poeta tragico. Ele competiu contra
Esquilo e Quérilo na sétima Olimpiada e foi o primeiro a escrever dramas satiricos. Ao
apresentar a sua peca, a plataforma em que os espectadores estavam caiu e por isso um
teatro foi construido pelos atenienses. Ele apresentou cinquenta dramas, dos quais trinta e
dois eram satiricos: ele ganhou uma vez.13

Como é possivel observar, 0 drama satirico tem sua introducdo aproximada no inicio do

século V, periodo tido pela critica como a introducdo do género dramatico em Atenas. As evidéncias

da ceramica também apontam para a introducdo do género por volta dessa data (SHAW, 2014: 44),

contudo, pode-se conjecturar que nestes primeiros anos, os festivais civico-religiosos em que

aconteciam as representacGes draméticas ainda ndo tivessem normas muito restritas, isso €, é

possivel que o drama satirico nestes primeiros tempos tivesse uma relativa independéncia de outras

representacdes, um contexto similar aquele posterior do século IV colocado anteriormente.

Apesar da obscuridade destes supostos anos iniciais do drama no periodo classico, é

conhecida uma lista das combinagbes conhecidas de dramas, a partir de 472, organizada com um

drama satirico ao seu final*4, a qual apresentamos?®:

- Esquilo:
1. 472 — Fineu, Persas, Glaukos Potnieus, Prometeu;
2. 467 — Laio, Edipo, Sete contra tebas, Esfinge;
3. 465-459 — Suplicantes, Egipcios, Danades, Amimone;
4. 458 — Agamemnon, Coéforas, Euménides, Proteu;
5. Sem data — Edoénios, Basséarides, Os jovens (vevavickoti), Licurgo.
- Sofocles:
6. Sem data — Telefeia (titulos desconhecidos).
- Euripides:
7. 438 — As Cretenses, Alcménon, Télefo, Alceste;
8. 431 — Medeia, Filoctetes, Dictis, Os colhedores (Bepiotai);
9. 415 — Alexandre, Palamedes, As troianas, Sisifo;

13 Todas as traducdes desta dissertacdo sdo nossas, caso contrario sera anotado.

14 Seaford (2009: 21-2) argumenta sobre a possibilidade de dramas pré-satiricos ocuparem a posicao final, como seria o
caso de Alceste de Euripides. A definicdo de um género pro-satirico é problematica e muito contestada pela critica
recente (cf. GRIFFITH 2002: 198; MASTRONARDE, 2010: 56-7; SILK, 2013: 29).

15 A lista é organizada pelo estudioso Bruno Snell em seu Tragicorum Graecorum Fragmenta (apud WRIGHT, 2006:

27-8).
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10. 410 — Enomau, Crisipo, As Fenicias, drama satirico desconhecido;

11. p6s 405 — Ifigénia em Aulis, Alcmeon, As Bacantes, drama satirico
desconhecido.

- Tragediografos menores:

12. Aristias: 467 — Perseu, Tantalo, Os lutadores (raioiotai, drama satirico) —
quarto drama desconhecido;

13. Polifrasmon: 467 — Licurgueia (titulos desconhecidos);

14. Xenocles: 415 — Edipo, Licaon, As Bacantes, Atamas;

15. Meleto: c. 399 — Edipodeia (titulos desconhecidos);

16. Filocles: sem data — Pandionis (titulos desconhecidos).

Dados os exemplos, é possivel supor que, provavelmente por volta de 470, as
representacOes dramaticas estivessem se organizando no que se conhece hoje por tetralogiat®.

Destes dezesseis exemplos, apenas os casos (10) e (12) aparecem isolados. Seaford (op.
cit. 22) presume que um drama no registro das composicdes estd ausente, assim formando duas
tetralogias, registradas postumamente pela fonte secundéaria. Contudo, deve-se observar que a lista,
além de ser pequena e apresentar poucos exemplos e ndo contar com nenhuma tetralogia completa
de Sofocles (apenas 0 nome de uma sem data), cobre um espaco temporal limitado. Essa limitacéo,
por exemplo, ndo compreenderia 0s cerca de trinta anos quando Pratinas competia em Atenas,
supostamente desde 499-6 (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 3; SHAW, 2014: 43) além da
virada do século V para IV. E possivel que em certo momento, provavelmente no inicio do século V,
os festivais ndo fossem téo estritos quanto a necessidade de se apresentar quatro dramas colocados
necessariamente como “trés mais um” (SHAW, op. cit. 44-5). Ademais, Seaford (ibid.) faz uma
conjectura problematica ao argumentar que a partir de 438 o drama satirico ndo era mais necessario,
por isso a presenca de Alceste em Euripides naquele ano. Tal assuncéo é perigosa exatamente pela
continuidade dos dramas satiricos posteriormente no século IV até o império romano, 0 que
indicaria, inclusive, uma certa popularidade do género dramatico até mesmo fora da Grécia

(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 6), indicando que as representacdes satiricas poderiam ser

ainda uma forma viva e presente até mesmo no tempo de Horécio. Contudo, novamente a escassez

16 Como observa Pickard-Cambridge (1953: 81), a palavra tetpaioyia provavelmente originou em referéncia a retérica e
denotava um grupo de quatro Aoyot sobre 0 mesmo caso, como 0s de Antifonte. N&o se sabe se o termo ja foi utilizado
para denominar as representacdes nas Grandes Dionisiacas antes do periodo de Aristarco e Apoldnio, os bibliotecarios
de Alexandria, como se vé& em um escolio de As ras (v. 1124) de Aristéfanes: tetporoyiav gépovot v Opéoteiav ol
ddaokorior Ayapépvova Xonedpovg Edvpevidag Ipotén cotupikodv. Apictapyog kol AToAA®VIOg TPILoyiay AEYOVot.
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de evidéncias textuais pela parca transmissao do género se torna um obstaculo para especulacoes
mais afirmativas.

No caso d’O ciclope had também a problematica do encaixe do drama em alguma
tetralogia. Algumas sugestdes foram feitas: Wright (2005: 55; 2006: 23) sugere o drama satirico
finalizando a sequéncia das tragédias em uma tetralogia com Helena, Andrémeda e Ifigénia em
Tauris em 412. Seaford (1982: 171) sugere uma conexd com Orestes em 408 enquanto Sutton
(1980: 114) conjectura uma producdo juntamente com Hécuba em 424. As linhas de argumentacao
destes encaixes seguem as questdes de datacdo do drama, ou seja, a teoria estilistica de Zielinski, a
qual consiste em uma analise métrica do drama, mais especificamente, em uma estatistica das
resolucdes dos trimetros jambicos!’, e a associagdo tematica entre os dramas da tetralogia.

De uma maneira ou de outra, pode-se dizer que O ciclope e o drama satirico de maneira
geral compartilham o contexto com a tragédia no século V, ja que eles eram compostos pelos
tragedidgrafos, dispunham do mesmo corpo de atores e do mesmo corego, eram representados no
mesmo dia e no mesmo espaco, e, por isso, tinham a mesma audiéncia os assistindo. Assim, a
proximidade do drama satirico com a tragédia se torna mais evidente, no minimo levando em conta
estes elementos contextuais.

As consequéncias de se analisar os dramas satiricos em relacdo a tetralogia em que se
encaixam sdo textuais, principalmente tematicas e em relacdo a sua funcdo junto a audiéncia,
contudo, dada a dificuldade de atrelar O ciclope em alguma, faremos nossa analise sem adentrar na
questdo de sua datacdo. Passemos agora para a descricdo dos elementos textuais que séo tipicos do

drama satirico do final do século V.

1.2.2. O texto do drama satirico: género hibrido

Muitas vezes o género do drama satirico é descrito como um hibrido, entre a tragedia e
a comédia cléssicas. A distancia entre a comédia e a tragédia ja é atestada desde Platdo, que rechaca
a possibilidade de um mesmo dramaturgo produzir ambas (Rep. 3.395a-b); a ideia prossegue até a
critica atual que separa os dois géneros principalmente em nivel textual. Apesar de dividir o mesmo
espaco cénico, bem como as mesmas circunstancias como uso de mascaras, figurino especifico,

presenca do coro acompanhada de um aulétride, a tragédia e a comédia usavam-nos de maneiras

diferentes: na tragédia, a oxnvn representava um palécio, tenda, caverna ou templo, enquanto na

17 Deve-se especular, porém, a possibilidade de que a taxa de resolucdo ndo fosse a mesma nas tragédias e nos dramas
satiricos.



16

comédia representava geralmente um espaco urbano®®; na primeira, os herdis e heroinas usavam
uma vestimenta de mangas compridas, diferenciando-se das roupas do cotidiano; por outro lado, os
figurinos da comédia antiga eram constituidos por elementos grotescos: trajes estufados na barriga e
traseiro além de muitas vezes apresentarem um falo acoplado a veste, indicando nudez; da mesma
maneira, as mascaras da comédia também seriam grotescas, com assimetrias principalmente na
boca, enquanto na tragédia as mascaras eram mais realistas, como é representado em ceramicas
(SEINDESTICKER, 2005: 40). Por sua vez, o coro nao so se diferenciava por meio da quantidade
de coreutas (doze a quinze na tragédia, vinte e quatro na comédia), como também tinham funcdes
draméticas diferentes. Por fim, o acompanhamento musical era distinto em ambos os géneros: a
kopoa da comédia e a Epéiera da tragédia (SEAFORD, 2009: 103).

Argumentar que o drama satirico seria simplesmente uma mistura destas caracteristicas
é uma simplificacdo®®, sendo que este género tem suas proprias convencdes, caracteristicas e
tematicas. A terminologia tragicomico®®, da maneira como foi usado durante o século XIX e XX,
sugere esta reducdo. O termo € ultrapassado e utilizado de maneira imprecisa (MASTRONARDE,
2010: 58) ja que é empregado desde o Renascimento para descrever dramas com uma mistura de
elementos tomados da teoria dos géneros, sendo empregado, inclusive, para descrever tragédias
com finais felizes, como Euménides, Electra de Sofocles e outros, além do drama satirico
euripidiano O ciclope.

Contudo, ha uma proximidade textual do drama satirico com alguns elementos dos
outros dois grandes géneros dramaticos. Vem da relacdo com a tragédia a famosa observacdo de
Demétrio (De elocutione, 169) sobre o género, definindo-o como uma tpay®dia mailovoa, iSSO €,
uma tragédia ludica. Por isso, pode-se supor que o drama satirico se assemelha a tragédia em nivel
textual, como argumentou Lammle (2014: 53), ja que aquele foi lido desta maneira como um genus
proximum deste. Dentre as proximidades que se pode apontar de ambos o0s géneros estdo 0 mesmo
estilo métrico do trimetro jambico, as figuras humanas se portando como tipicamente heroico-

tragicas?!, além de as mascaras e o figurino das personagens humanas também néo diferirem. No

18 Apesar disso, 0 espaco mitico distanciado da polis também poderia ser utilizado na comédia, como se vé& em Aves.

19 Este reducionismo se deve muito a tradicdo do século XIX e do comeco do século XX quando pouco se atentou ao
género.

20 O termo tragicomico € derivado de latim tragicocomoedia utilizado ad hoc no prélogo do Anfitrido de Plauto, quando
Mercurio se refere a mistura de personagens de diferentes classes sociais (heroi, reis, deuses da tragédia e escravos da
comédia) no mesmo drama (HANINK, 2014: 264).

21 Ha no drama satirico uma linguagem com coloquialismos e obscenidade, porém os diadlogos mais grotescos eram
deixados para Sileno e o0s satiros, bem como 0s monstros.
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caso d’O ciclope esse caso é bem evidente: o drama se utiliza do metro tipico da tragédia?> nos
dialogos, ademais, o protagonista do enredo € Odisseu, que em toda a trama age com decoro
heroico ao desenvolver uma linguagem polida, como se Vvé, por exemplo, na sua entrada e em seu

primeiro didlogo com Sileno:

Eévol, ppdoart’ av vapo motdov Td0ev

diymng Gkog AdPoipev €l € TG B€AeL

Bopav 0dfcat vauTilotg KeXpMHEVOLS;

<Eo>

i ypfila; Bpopiov moAy £otyplev écPaieiv:

SatOpmv Tpog GvTpolg Tovd' SUIloV elG0op®.

xaipew mpoceinov mpdta OV yepaitatov. (V. 96-101)
Estrangeiros, poderieis indicar onde ha uma corrente fluvial
para mitigarmos a sede e se ha alguém que deseja
vender alimento a marinheiros carentes?

Opa!

O que € isto? Parece que entramos na cidade de Bromio:
Avisto esta massa de satiros perto da caverna.

Primeiro dou a graca ao mais velho.

Pode-se notar uma linguagem mais polida no v. 98 pelo uso de uma perifrase na
solicitacdo de agua (SEAFORD: 2009: 67; O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 144), além do v.
101, em que se nota o uso do do aoristo imediato, combinando também com a cordialidade sugerida
pelo optativo dos v. 96-7 (USSHER: 1978, p. 54; SEAFORD: 2009, p. 122; O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013: 144). A cordialidade também é notavel no inicio do agon do drama (v. 287):
Odisseu se aproxima com um tom elogioso, indicado, inclusive, pela possibilidade de falar
livremente (§Aev0épwc), assim se equiparando ao ciclope como um ¢ilog de certo modo?3.

A construcdo da persona heroico-eépica de Odisseu ainda é elaborada em outras
passagens e questdes no drama: o herdi invoca durante a trama uma relacdo de ¢uiio. para com seus
companheiros e 0s satiros (v. 176)24 e de Egvia para com Polifemo no agon (v. 285-312). Nos v. 287
e 299-301, Odisseu se utiliza inclusive de uma suplica (iketedopar), seguindo, entdo, o modelo
épico®® ao qual se relaciona a caracterizagdo heroica de Odisseu. Deste modo, com a persona

heroico-épica de Odisseu construida, o ciclope é colocado na obrigacdo de o tratar bem juntamente

22 Apesar de algumas liberdades.
23 Cf. Alc. 1008: Héracles fala com Admeto 0 mesmo.

24 Konstan (1990: 94) rechaca a interpretacdo de que Odisseu considera os satiros ¢ilot, ja que a ideia da @iAio se
constitui em uma relacdo de responsabilidades reciprocas, bem como a &evia, assim, elas seriam duas faces de uma
mesma natureza: na primeira, 0s @ilor compartilhariam a pélis, na segunda, os E&vot seriam estrangeiros uns em relacéo
aos outros, ou seja, de polis diferentes. Assim, como os satiros ndo compartilnam a poélis de Odisseu, eles ndo poderiam
ser seus ilot, ao contrério dos companheiros do heroi.

% Cf. Od. 9.166-71.
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com seus companheiros, ja que Zeus é o protetor dos suplicantes?®; desrespeita-los é o fazer também

ao olimpico e as normas civico-religiosas (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 167)?":

(...) vOpog 8¢ Bvntoic, €l Adyoug dmootpipmn,

ikétag 0éxeabat movtiovg EpBapUévoug

Eévid te Sodvar kal Témhovg érnapkéoar, (...) (V. 299-301)

(...) Mas ha uma lei para os mortais, se te revoltas com estes argumentos:

receber suplicantes mareantes a deriva,
oferecer hospitalidade e também prover roupas, (...)

Outrossim, Odisseu adiciona a sua personalidade épica uma outra camada de sentido
por meio de um discurso metamitologico, o que Wright (2006: 31-2) argumenta ser um tipo de
pratica em que as personagens mitoldgicas sdo forgadas a falar de seu préprio mito e de si mesmas
(ou quando os mitos sdo representados de uma maneira consciente), isso é, as personagens bem
como a audiéncia ja tém familiaridade com o enredo do drama e seu contexto: a histdria narrada que
se assiste ja passou para 0 mundo do pdBog (v. 375-6)28 O heroi de Itaca, por exemplo, cita suas
dificuldades em Troia (v. 107: “(...) xamo Tpoikdv wovav”; v. 347: “(...) mévovg Hev Tpwikodg
vme€eduv”), além de prever o cegamento do ciclope (v. 460-3); também o conhecimento do mito, da
guerra e dos sofrimentos é compartilhado pelos satiros (v. 179-87), por Sileno (v. 104: “o0id' &vSpa,
KpOTaAov dpid, Ziovgov yévoc.”) — ainda que em tom cdmico desconstruindo a persona heroica
de Odisseu — e por Polifemo (v. 280-1). Todas estas referéncias constroem o aspecto épico de
Odisseu e de seus companheiros, que chegaram apds sofrerem em Troia as atribulagdes da guerra
narrada por Homero. Ademais, se se observar o agon do drama (com inicio no v. 285), no discurso
do rei de Itaca, conhecido por sua eloquéncia, se desenvolve um argumento elaborado em varios
niveis, apelando para a amizade e o direito dos suplicantes (v. 288), os feitos da guerra de Troia (V.
290-8), a &evia (v. 299-311) e a punicéo divina (v. 312); deste modo desenvolvido, a fala de Odisseu
parece fortalecer o aspecto tragico do heroi ja que hd um engrandecimento de seus feitos bélicos, do
vopog e das relacBes tradicionais dos gregos, caracteristicas tipicas que constituem os herdis
tragicos como Orestes, Agamémnon, Ajax e Edipo.

Além da construcdo épico-heroica de Odisseu, é possivel argumentar que o andamento

do enredo tambeém tem elementos tragicos. Seguindo o que descreveu Aristoteles na Poética, ha

2% Cf. Hec. 345; A. Supp. 387; S. Ph. 484,

27O discurso de teméncia, obediéncia as normas civico-religiosas, € vista na constante evocacdo de deuses por Odisseu
(mais notavel nos v. 347-55 e v. 599-607).

28 No caso d’O ciclope, Odisseu acaba de sair de Troia, e seus feitos dificilmente ja teriam alcancado o ermo pico do
Etna, tornando a narracdo do mito anacrbnica de certa maneira. Desta maneira, as personagens falam de suas
experiéncias como se ja tivessem obtido o carater de mitos gloriosos e nao fizessem parte da vida real (op. cit. 33).
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uma mudanca de fortuna na trama, da infelicidade para a felicidade?®, como é o caso em Ifigénia em
Tauris e Orestes, por exemplo, e assim se pode argumentar que, de certo modo, o drama poderia
suscitar piedade (8Aeog) ou medo (poPog), ja que a trama evitaria uma catastrofe (a morte de
Odisseu e seus companheiros), sendo que assim executaria o papel tipico de uma tragédia3C: Sileno
avisa sobre a violéncia de Polifemo e a possivel morte dos gregos ao chegaram a ilha, Odisseu sai
em terror da caverna do ciclope ap6s alguns de seus companheiros terem sido devorados e 0 heréi
consegue, todavia, escapar da catastrofe com um plano engenhoso enganando o ciclope; uma trama
muito préxima aquela de Ifigénia em Tauris, por exemplo.

Apesar destas semelhangas com a tragédia, ha elementos no drama satirico® que se
assemelham a comédia, a saber “o riso através de personagens vulgares, 0 uso de termos as vezes
chulos, mas com maior moderacdo que os daquela [da comédia], os quiproqués e uma certa
rusticidade popular” (BARBOSA, 2009: 126). A proximidade e as interacdes do drama satirico com
a comedia foram alvo de obra recente de Shaw (2014) que tenta argumentar uma génese comum dos
dois géneros em Ultima instancia®?, sobretudo pelas similaridades no humor e na construcéo das
personagens de ambos33, mas especialmente pela caracterizacdo do coro de satiros e de seu pai
Sileno: ha o figurino com foco no falo, além das figuras utilizarem uma linguagem de registro mais
coloquial, com forte presenca da oralidade, sons ndo verbais, jogos de palavras e passagens
obscenas (SHAW, op. cit. 2-3). A interagdo intergenérica entre a comédia e 0 drama satirico gerou
alteracbes de um no outro, segundo o estudioso, ja que ambos tinham relagfes contextuais
substanciais, sendo que compartilhavam o mesmo palco de representacfes por anos além de se
utilizarem de técnicas cénicas parecidas (como o coro, atores e o didlogo). Mas a relagdo também
foi influenciada pelo territorio genérico compartilhado por ambos, pelas relagdes rituais e historicas
e pelas funcdes estéticas sobrepostas. Assim, tanto a comédia quanto o drama satirico teriam o

mesmo objetivo, fazer rir, porém o método de como fazé-lo difere (SEINDESTICKER, 2005: 47).

O segundo compartilha o fato com o primeiro de representar comicamente lugares comuns,

29 Cf. Po. 1452a36-1452h8.
30 Cf. Po. 1452b33.

31 Apesar de os exemplos apresentados serem apenas d’O ciclope, deve-se levar em consideracao que, se é possivel para
Euripides construir um drama satirico como foi feito, talvez também seja para outros.

32 Segundo Shaw (2014: 6), a comédia e o drama satirico tm uma conexdo histérica com a folia dionisiaca (k®dpoc),
sendo que ambos parecem se desenvolver do mesmo (ou similar) ritual pré-dramatico de coros falicos de folides. O
helenista ndo admite que ambos se desenvolveram apenas a partir deste fendmeno igualmente, mas que definitivamente
tiveram uma influéncia maior destes coros do que a tragédia.

3 0O estudioso defende que o drama satirico foi mais aproximado a tragédia por ser escrito pelos tragedidgrafos,
argumentando que a comédia se aproxima mais aquele do que a esta, apesar de serem formalmente mais distantes.
(SHAW, op. cit. 2-3).
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atividades, desejos e ansiedades, porém de maneira a fazé-lo por meio de um distanciamento mitico,
diferentemente da comédia que os apresenta em uma realidade do cotidiano da audiéncia na maioria
das vezes®4. Desta maneira, o efeito comico surge por se vislumbrar as figuras mitoldgicas
reduzidas a papeis ordinarios da vida: Polifemo como um cozinheiro, Odisseu e Sileno em um
banquete tipico com o ndo civilizado ciclope; Hermes como um ladréo (Txvevtan®, de Séfocles);
Dictis como um pescador (Awtvovikor®®, de Esquilo). Ademais, como na comédia, 0 comico viria
de uma falha ética e moral que seria sem fim catastrofico: feiura e defeitos fisicos, preguica e ndo
confiabilidade, curiosidade e covardia, imprudéncia. Ademais, a comédia era um género que se
utilizava corriqueiramente de alusdes a outros dramas, e, deste modo, pode-se assumir que a sua
interacdo com o drama satirico também existisse desta forma, do mesma maneira que ha com a
tragédia. Bakola (2010: 102-17) desenvolveu em seu livro um argumento plausivel que aproxima os
dois géneros citando Aristofanes3” e fragmentos de comédias3® para sustentd-lo. Além disso, a
estudiosa evidencia as numerosas caracteristicas que ambos compartilham: a tendéncia para o
humor, o elemento da subversao e a propensdo a metateatralidade.

No caso d’O ciclope, pode-se notar como as passagens comicas e vulgares se ddo, em
particular, por meio dos satiros e do ciclope. Ambos os personagens se distanciam do herdi por sua
monstruosidade e selvageria em primeiro lugar. Pode-se observar a linguagem chula no drama, por

exemplo, entre os v. 179-87, em um diadlogo metamitoldgico do coro de satiros com Odisseu:

obKovv, &neldn v vedviy gilete,

Gmavteg avtny dlekpotnoat v Hépet,

énel ye moAAOTG T10gT0l YOLOVHEVT,

TNV TPOodOTLY, 1| TOVG BLAGKOVG TOVG TOIKIAOVG
mepl Toiv okeLoiv idoDoa Kol TOV ¥pOGeEoV
KA@10OV popoivto mepl HEGOV TOV avyEva
£EemtonOn, Mevélewv avBpmmiov

Ad1oTOV MTodGa; UNdaplod YEVog TOTE

QOVaL Yovak®V dee)', €l hr| "Hol Hovor.

Entdo, quando pegaram a jovem,
todos a foderam em turno,

34 Com algumas excessdes, como em As ras ou Vespas de Aristofanes, em que também ha um certo distanciamento
mitico da acdo para longe da pélis.

3 Doravante Os farejadores.
3 Doravante Os puxadores de rede.

37 Especialmente Aves e Paz (op. cit. 108-10), mas podemos recordar a referéncia explicita ao satiro (e possivelmente a
um drama satirico) em As tesmoforiantes (v. 157-8).

3 Seu argumento principal segue a analise da comédia em fragmento Dionisalexandro de Cratino, mas Bakola também
cita Calias e uma comédia intitulada Satyroi, a supérstite a ter possivelmente uma relagdo com o drama satirico.
Outrossim, Cratino teria produzido um drama chamado Satyroi também em 424, bem como Frinico — que também
produziu outro intitulado Tragoidoi.
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ja que ela gosta mesmo é de dormir com muitos,
a traidora, que, depois de ver o colorido saco
nas pernas do homem e o colar
de ouro usado em volta o pescoco,
ficou maravilhada, e a Menelau, homenzinho

deleitavel, largou! Quem dera jamais nenhuma raca
de mulheres existisse, a ndo ser junto comigo.

No excerto, o termo dwkpotém (V. 180) é obsceno e usado neste sentido somente aqui
(USSHER, 1978: 71), sendo que o prefixo da intensidade ao verbo, que também é fortalecido pela
expressao seguinte v pépet. Os satiros aqui parecem ignorar a fala anterior de Odisseu (v. 178), que
exalta seus feitos militares na guerra de Troia, e ddo atencdo somente a uma questdo sexual
envolvendo Helena, personagem j& utilizada no minimo em mais um momento conhecido em outros
dramas satiricos®?: em Séfocles com O casamento de Helena, ou O estupro de Helena, em que
provavelmente os satiros tentavam estupra-la (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 155)40. A
menc¢édo de Helena no drama satirico de Euripides e em outros pode indicar uma preferéncia pela
personagem, em especial pela sua fama mitica de promiscuidade e sexualizacdo** desde Alceu??,
que ¢é explorada no drama satirico pelo viés comico da vulgaridade*3 (SEAFORD, 2009: 137). No
excerto acima, o desejo sexual por Helena e os motivos de Menelau e dos gregos sdo tratados de
maneira vulgar e crua, diferente de outros momentos, quando had um certo pudor com o tema,
mesmo quando ha certo tom de critica a desgraca®. Por outro lado, o que se vé nesta passagem é
um rebaixamento da grandiosidade mitico-heroica dos feitos da guerra (o que Wright (2006: 37)
entende como uma desvalorizacdo dos feitos bélicos), e assim pode ser aproximado a comédia
antiga, como, por exemplo, se desenvolve em Lisistrata de Aristofanes.

Outro elemento comum deste vinculo com a comédia é uma ambiguidade que também

ecoa na linguagem vulgar, apesar da tonalidade ser diferente e ndo explicita?>. Do mesmo modo que

3 Se Dionisalexandro de Cratino for um drama satirico, ha também a presenga deste caso, contudo, ja foi argumentado
que o drama é uma comédia “disfarcada de drama satirico” (BARBOSA, 2010: 46; BAKOLA: 2010).

0 "Exévng I'dpog e ‘EAévng Apmoyny, respectivamente. Provavelmente os nomes se referem ao mesmo drama (LLOYD-
JONES, 2003: 72-3). Sabe-se pouco a respeito deste drama satirico de Sofocles: ele é citado na hipotese de Ajax, e
Aristides cita um drama de Sofocles em que os satiros seriam tomados por um desejo sexual ao ver Helena (LLOYD-
JONES, ibid.).

41 Helena foi casada com trés esposos: Menelau, Paris Alexandre e Deifobo (cf. Troi. 959-60); assim, n’O ciclope, a
poligamia da grega € alvo de chacota.

42 Cf. RAGUSA, 2013: 72-4.

43 Diferentemente na tragédia, quando Helena aparece como causadora dos sofrimentos da guerra de Troia, e se prop0e a
morte para a grega (cf. Hec. 265-70; Troi. 874-9) e ndo puni¢des sexuais como o0 estupro que se vé n’O ciclope.

4 Cf. Troi. 860-79.

45 Comentaremos esta diferente mais abaixo na se¢do 1.2.3.
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fazia parte da comédia antiga deformidades fisicas, também era comum uma linguagem chula,
geralmente carregada de referéncias sexuais e ambiguidades da mesma natureza (HENDERSON,
1991: 1-3), estas Gltimas que também se podem observar nos dramas satiricos. Os satiros aplicam
jogos de palavras para incitar o humor: um exemplo nos v. 182-4: fvldaxor (calgas) é cognato de
BvAdxn (saco escrotal) e avynv pode também significar falo (HENDERSON, 1991:. 27, 114;
O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.), ou seja, 0 que se da a entender é que Helena ndo somente foi
seduzida pela beleza de Paris, mas tambeém por ser tomada por desejo sexual para com o troiano.

As referéncias sexuais também sdo notaveis em outras passagens do drama desde seu
inicio: no segundo verso, durante o prélogo de Sileno, o satiro usa a construgdo “svc0ével 6ép0C”,
em que o ultimo termo pode ser entendido, ambiguamente, como uma insinuagdo ao falo ndo ereto
do velho (SEAFORD, 2009: 92-3). Alem desta, posteriormente, depois de se embebedar, Sileno

conversa com Odisseu se mostrando desejoso sexualmente (v. 169-71):

V' €oti TouTi T 0pOOV EEavicTaval

Hootod te dpaypog kai Trapeskevacpévout
yadoat xepoiv AeUdVOg

é assim que é possivel isto aqui se levantar reto,

agarrar um peito e também, ja pronto,
passar as maos no gramado

No primeiro verso citado acima, pode-se observar o uso do déitico tovti, que ndo é
tragico (mas aparece em Os farejadores 114; USSHER, 1978: 70; O’SULLIVAN & COLLARD,
2013: 154) e é mais enfatico que seu correspondente mais comum todto, 0 que sugere que Sileno
aponta ou pega o seu falo acoplado a veste (USSHER, ibid.; SEAFORD, op. cit. 135;
HENDERSON, 1991: 27; O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.), artefato comum do figurino dos
satiros nos dramas*6. Ademais, nos versos seguintes, a imagem feminina aparece por meio da
sugestdo dos seios (Hootod) e a metafora dos pelos pubianos pela palavra Asipcdv (HENDERSON,
ibid.). Esta indicacdo obscena metafdrica acontece somente nesta passagem nos dramas aticos
transmitidos (USSHER, 1978: 70), e sua combinacdo com o participio mopeokevacpHéVoy
(considerado corrupto por Diggle, 1984: 9) pode indicar duas situagdes: a) os pelos prontamente

depilados*’; b) a genitalia prontamente Gmida para o sexo, dado que Aeiudv pode significar tanto

46 Cf. Ar. Th. 157-8, além da ceramica.
47 Cf. Ar. Th. 590-1.
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humidade quanto fertilidade (LSJ, ad loc.; O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 154)*. Pode-se
observar também como nos v. 514-6 o0s satiros, em coro, insinuam novamente 0 Sexo com uma
“virgem” em uma “caverna orvalhada”, ou seja, a imagem da humidade aparece novamente em
conjunto com a sugestdo sexual, além da ambiguidade que pode ser inferida no termo caverna
apontando para o 6rgao sexual feminino (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 154, 197).

Conquanto haja semelhangas com a comédia no drama euripidiano, a ambientacdo
afastada da pdlis, contudo, o afasta do género de Aristofanes, o aproximando, por outro lado, a
tragédia. N’O ciclope, a trama é construida nos arredores do monte Etna (v. 20) em ambiente que é
descrito como selvagem: o ciclope ndo é um moAtnic pois ndo vive em uma polis, como se verifica
nos v. (115-6): “{0d.} teiyn 6¢ mod 'ott Kol mOAewg mupydHata;/{Zt.} ook Eot" EpnUol TpdVEG
avOponwv, EEve.”9 A acdo acontece, como Sileno descreve, em cabos desertos (8pnuot Tpdveg).
Desta maneira, apesar de certas semelhancas, deve-se observar que as qualidades humoristicas no
drama satirico ndo tornam o género uma comédia de modo aristofanico, mas € possivel argumentar
que ele contém elementos comicos (SHAW, 2014: 5).

Com esta anélise das semelhancas e interagdes do drama satirico com 0s outros dois
grandes géneros dramaticos, argumentaremos que ha nele ainda algumas caracteristicas sui generis

que podem ser descritas e observadas também n’O ciclope.

1.2.3. O texto do drama satirico: sui generis

Ainda que se assemelhe em uma série de elementos com 0s outros géneros dramaticos,
0 drama satirico possui algumas caracteristicas textuais que o afasta da comédia e da tragédia
antigas. Um dos resquicios mais valiosos para se analisar algumas caracteristicas do drama satirico

é um fragmento atribuido a Pratinas, o famoso dramaturgo de Fliunte, citado por Ateneu (Deipn.

14.617¢-F)%:

48 Seaford (2009: 136) considera estranha a prontiddo para o sexo por parte da genitalia imaginada por Sileno, ja que
(pressupondo que o satiro sonha com as ménades) na ceramica comumente 0s avancos dos satiros sofrerem a resisténcia
das parceiras. Contudo, encontram-se algumas imagens em cerdmicas de figuras negras em que as ninfas se mostram
inclinadas aos avangos dos satiros (HEDREEN, 1994: 58-60).

49 “fOD} Mas onde estdo os muros e fortificacdes da cidade? / {SIL} Nédo ha. Estes cabos sdo desertos de homens,
estrangeiro”.

50 “TIpativac 8¢ 6 OMAGIOC AOANTOY Kai Y0peuT®V HicBopopmv Kotexdviav tag opyfiotpag Tayavaxteiv tvagt émi td
TOVG AOANTOG T} SLUVOLAETV TOIC yopois, KoBdmep v TATPLOV, AL TOVC YOPOLC GUVESEY TOiC oANTAIC OV oDV elxev
KoTd TV TodTo Toovviev Oulov 6 Ilpativag éueaviler Sud todde tod vrdpynMatog.” (Ath. 617b) — “Pratinas de
Fliunte, depois de os aulétrides e os bailarinos contratados ocuparem a orquestra, tdescontentou-se com algo:t os
aulétrides ndo tocavam com os coreutas, conforme era padrdo, mas 0s coreutas cantavam com os aulétrides; dessa
forma, Pratinas tinha algo contra quem fazia isso, e exibiu sua disposicéo por esta pantomima (bmdépynHa).”
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Tig 0 BopuLPoc 6de; Ti TAdE TA YOPELHATA,;
Tig HPpig EPodev €mi Alovvoildda mo-
Avmarayo Qupéday;

EUOG, €10G 0 Bpoiog,
€E O€T kKeAOOETY, EME Ol maTayelv
av’ opea cOpevov Petd Naiddwov

014 T& KOKVOV dyovTa
TOWKIAOTTTEPOV UEAOG,.

Tav dowav Kotéotaoe [Tie-
pic Baciielav. 6 &' avAOG

(5) botepov yopevitw:

Kol yap €60’ vmnpétag.

KOM® 0 Loévov Bupapldyoi te

TuyHayioot véwv 0EAot Tapoivev

EUHEVOL OTPATNAGTOG.

(10) maie TOV @puvEOD

mowiAov Tvoav Eyovta:

QAEYE TOV OLECIGIOAOKAAQOV

AohoBapvona<mo>poperopvOpopdtay

Tomait tpumdve dépac nemlacpévov.

(15) fjv idov" Gde oot de&uig kal T0d0G dLoppLpd

Oplapfodifvpapfe, Kioodyout  avos,

<@xov’> Gikove TV AV ADPLoV Yopeiav.

O que ¢é este barulho? O que sdo estas dangas?
Que ultraje veio ao altar ple-
nitumultuoso de Dioniso?

Meu, meu Brémio,
eu preciso ulular, eu preciso retinir
correndo para as montanhas com as naiades

como o cisne conduzindo
uma melodia alada multicolorida.

A de Piéria estabeleceu a can¢édo
como rainha. E o aulo,

(5) que baile depois;

decerto é servente.

Que somente da baderna assalta-portas e

socos dos jovens temulentos deseje

ser comandante.

(10) Bata nele que, de sapo

multicolor, tem o sopro;

Queime a flauta consumidora-de-cuspe,

baixitagarela-ritmo-dissonante,

moldada sua carne sob um trado.

(15) Olha, vé: aqui estdo a efusdo de mao e pé para ti;

jubiloditirambico, senhor coroado-de-hera,

escuta, escuta a minha danca dorica.

A primeira questdo que envolve a passagem, apesar de valiosa para o drama satirico, é
como classifica-la em relacdo ao género, j& que ainda hoje ndo ha um consenso a respeito do
fragmento. Isso se da principalmente porque Ateneu o indica como um vzmopynio, uma palavra
bastante genérica e utilizada em uma série de sentidos diferentes, 0 que acarreta em problemas de

definicdo (MATHIESEN, 2000: 88-94)51. Zimmerman (1986) e Sutton (1980: 9-12) argumentaram

51 Platdo (lon 534c), por um lado, coloca o vropynua ao lado da poesia encomidastica, ditirambica, jambica e épica, o
que sugere que isso seja um género poético; contudo Luciano (Salt. 16) e Plutarco (Quaestiones Convivales 7.8) usam o0
termo de maneira mais genérica: uma danca acompanhada de musica. Ademais, escoliastas geralmente usam o termo
para se referir a textos mélicos que diferenciam dos dramas (SHAW, 2014: 47).
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que o fragmento é advindo da mélica coral, enquanto D’Alessio (2007, apud O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013: 243) e Shaw (2014: 47-8) conjecturam que seja uma passagem de um drama
satirico, e Seaford (op. cit. 86) ainda argumenta a possibilidade da cancdo de Pratinas estar em um
momento de transicdo entre as performances corais pré-dramaticas e os dramas de fato. De uma
maneira ou de outra, concorda-se que quem cantaria a passagem seria um coro de satiros, devido a
conexdo com Dioniso e as Naiades; assim, pode-se presumir que o trecho possui alguns elementos
que seriam utilizados eventualmente em um drama satirico, dado que o coro do mesmo seria igual
ou semelhante ao usado por Pratinas na representacao coral citada por Ateneu.

Um dos elementos do excerto usado para argumentar a dramaticidade do mesmo é a
presenca de déiticos (v. 1, 15) e imperativos (v. 10, 12), e, a julgar pelas evidéncias restantes, o
drama satirico seria um género bastante consciente de si mesmo (HUNTER, 2009: 56) e, por isso,
prodigo em passagens metalinguisticas, ou seja, havia referéncias a si proprio durante as
representacdes (deste modo mais proximo da comédia antiga do que da tragédia); desta maneira a
presenca dos demonstrativos e imperativos sao evidéncias desta caracteristica. Além disso, ha ainda
referéncias a musica tocada enquanto o coro faz a sua representacdo: 0 excerto apresenta os satiros
raivosos pelo fato de que aulétrides e coreutas estariam ocupando seu préprio espago no teatro de
Dioniso de maneira supostamente ndo tradicional, como aponta Ateneu em seu comentario. Assim,
0 coro entra em conflito com a musica por que o aulétride toma o papel principal na melodia do
deus Dioniso, que tem sua posse (v. 2, 17), ja que a maneira correta de produzi-la seria cantando e
dancando (v. 2-4)2.

Outro ponto a se observar no fragmento que pode apontar para caracteristicas de dramas
satiricos € a linguagem. Primeiramente, aplica-se no excerto uma linguagem ambiguamente sexual
pois a) é citada a corrida para as montanhas com as naiades (v. 2), as ninfas aquaticas com quem o0s
satiros conhecidamente tém relacOes sexuais®3; b) o termo 6vpapdyoc pode ser lido como uma
imagem sexual, pela ambiguidade plausivel do termo 6vpo®; € ¢) 0 uso do termo d&pag que sugere

o falo ambiguamente, especialmente levando em consideragdo a forma cilindrica do aulo (SHAW,

52 Apesar do ataque a aulodia, deve-se observar que satiros sao vistos na ceramica tocando o instrumento, além de o
famoso mito do satiro Marsias, que era conhecido por sua habilidade com o aulo, reforcar a proximidade das figuras
com este instrumento; assim, pode-se dizer que a aulodia ndo seria algo incomum em dramas satiricos em geral. Dessa
forma, a critica no fragmento de Pratinas talvez se refira a0 modo como o instrumento é utilizado e ndo a musica em si.
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 245).

53 Cf. H. hom. 5.261-3.

54 Cf. Ar. Lys. 309; Eccl. 960-5; USSHER, 1978: 134; SEAFORD, 2009: 199; HENDERSON, 1991: 27, 137-8, 171;
O’SULLIVAN & COLLAR, op. cit. 247.
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2014: 48-9). Assim, como ja foi argumentado anteriormente, é possivel conjecturar que o drama
satirico, similarmente a comédia antiga, também era carregado de uma linguagem sexual.

Do modo como expusemos acima, Sileno também aponta para o falo durante o drama
euripidiano (v. 169), além de no segundo verso do drama também usar a ambiguidade com o termo
dépag; ademais, a metafora com a porta (6bpa) também surge em um dos cantos corais (v. 502:
“@Upav Tic oifer pot;™®), que Seaford (2009: 199) conjectura ser uma alusdo a uma cangao
chamada napaxiovcibvpov, cantada por um kopalowv, ou seja, um folido a pessoa amada que esta
detrds de uma porta fechada. Nota-se, porém, que a linguagem vulgar utilizada nos dramas satiricos
em geral difere da comédia antiga, ja que as referéncias sexuais surgem por meio da ambiguidade, e
ndo se percebe usos explicitos de palavras chulas como em Aristofanes; além disso, as insinuagdes
no drama satirico ndo parecem estar conectadas com o desenvolvimento dramatico ou o material
temético do drama em questdo (como seriam na comédia antiga aristofanica), mas sim séo usadas
como piadas aparentemente acidentais (HENDERSON, 1991: 26). Um dos casos nos quais se
discute uma possivel ambiguidade acontece durante o agon, quando fala Polifemo (v. 327-8:
“mémhovikpovm, Aog Bpovtaicwy eig Epwv kturdv”™6, O ciclope diz que bate (kpobw) em suas
roupas: existe a possibilidade do verbo kpovw implicar masturbacéo, da maneira como ele aparece
na passagem, contudo, outras interpretacfes supde que implique algo como soltar gases (USSHER,
op. cit. 102), dancar (Musgrave em emenda ao texto grego) ou bater na barriga como num tambor
(KOVACS, op. cit. 96). Com excessao de Musgrave (que desconsidera o fato de ndo haver Dioniso
na ilha®’, e a danca ser uma atividade diretamente ligada ao deus), todas sdo plausiveis, mas a
primeira eleva o significado da passagem®®, ja que considera o sentido obsceno do verbo®. Esta
interpretacdo leva a crer que Polifemo é apresentado como um selvagem, j& que a masturbacdo é
uma atividade normalmente associada aos satiros, a escravos ou a estrangeiros (SEAFORD, op. cit.
166; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 172), assim, a sugestdo deste significado rebaixaria a
persona do ciclope que neste momento ironicamente se compara com Zeus. Ou seja, como €
apresentada a obscenidade n’O ciclope, pode-se perceber a utilizacdo de uma linguagem mais

branda que a aristofanica, que prefere termos chulos e referéncias sexuais mais evidentes.

55 “Quem abrira a porta para mim?”

% “Nas minhas roupas/bato, retumbando em competicéo contra Zeus com seus trovdes.”
57 Cf. v. 63, 204.

58 Apesar de ainda haver certa ambiguidade, independente da interpretacéo acatada.

5 Cf. Ar. Eq. 1379; Ec. 989.
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Apds observar o excerto citado por Ateneu e outros fragmentos satiricos, ao se examinar
O ciclope também é possivel concluir a respeito de algumas caracteristicas que apontam para uma
certa delimitacdo do género satirico. Em primeiro lugar, o drama de Euripides contém uma série
topoi familiares dos dramas satiricos, como, por exemplo, o0 senso de familiaridade com 0 momento
da representacdo, isso €, um reconhecimento de si mesmo de maneira metateatral: Sileno faz
referéncia a muitas penas que sofreu nos primeiros oito versos do drama, o que pode ser lido como
referéncia a outros dramas satiricos anteriores ou temas tratados pelos mesmos, com o que em geral

se concorda na criticac:

Q Bpdlie, 1d 6 Pupiovg Exm mdvoug viv

AT &V TNt TOOUOV e060EVEL dEHOG

npdToV PEV NviK' EUpavc “Hpag Hmo

NOpeog 0peiag EKMTOY HLov TPOPOVG

(5) Emertd y' AUei ynyevii Laymv 60pog

€voéELog odL Todl TapaoTIoTNG PEPmdg

‘Eyxéhadov itéav £¢ Uéonv Bevarv dopi

gxteva — @€p' 10w, ToDT 100V dvap Adyw;

O Bromio, suporto por ti inimeras dificuldades,
agora e quando, na juventude, minha carne prosperava:
primeiro na vez em que, enlouquecido por Hera,
abandonaste tuas amas, as ninfas montesas, e partiste;
depois, no entorno da guerra dos gigantes-ctonios,
quando pisava a destra de teu pé, levando o escudo,

golpeei Encélado no centro do escudo com a langa
e matei-o (ora, venha c4, falo do que vi em sonho?)

No primeiro verso, Sileno cita as dificuldades que sofrera para o deus. Os movot para
Dioniso (S og) geralmente sdo bons, mas neste excerto assumem uma conotagdo épico-heroica, ja
que Sileno busca exaltar seu sofrimento®’. Os satiros, porém, sdo devotos ao deus a ponto de o0s
trabalhos para Dioniso serem parte do culto®?, sendo que a sua relacdo é descrita como @iAia®® em
contraste ao tratamento que sofrem de Polifemo. O velho sétiro cita dois movol para Dioniso: o

enlouguecimento causado por Hera e a gigantomaquia. O primeiro referencia as ninfas do Nisa,

lugar relacionado (inclusive devido ao nome) com o deus®. A insercdo deste movog de maneira

60 Cf. SEAFORD op. cit.: 94;

61 Davies (1999: 428-9) argumenta que os dez primeiros versos parecem compor um priamel comico, que recorda muito
bem a entrada de Héracles em As traquinias de Séfocles (v. 1046), o que indicaria as pretensdes heroicas de Sileno, em
contraponto a imagem grosseira de si como um velho satiro. A situacdo de escravo doméstico, também com o termo
dovhog em posicdo enfatica no v. 24 (DAVIES, 1999: 431), anexaria comicidade a situagdo quando o sétiro infla sua
participagdo na gigantomaquia.

62 Cf. S. Os farejadores 223-4.
63 Cf. v. 81, 176, 378.

64 Homero (1. 6.133-9) insinua esta relacdo narrando brevemente a destruicdo de Licurgo causada por Dioniso, o que é
de se esperar que a audiéncia reconhecesse.
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breve sugere um conhecimento prévio do acontecimento mitico pela audiéncia, assim, € possivel
que se aluda a um outro drama satirico®. No segundo movog, Sileno se vangloria de ter lutado ao
lado de Dioniso na Gigantomaquia; versao menos estabelecida na tradi¢do, aparecendo somente em
alguns vasos do comeco do periodo classico, possivelmente influenciados por algum drama satirico
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 132); assim, da mesma maneira que no caso anterior, pode-se
supor a indicacdo de um acontecimento de outro drama de outrora. Ao final do prologo, Sileno
ainda menciona mais um episodio mitico relacionado ao deus Dioniso: a relacdo amorosa entre ele e
Alteia (v. 39-40: “Opoiog VUV viv te Ydte Baxyiovkdpog cvvaonilovies AABaiog dOHovG 6). A
mencédo que se faz do caso de Alteia, para Seaford (2009: 102), é duvidosa, ja que, diferente dos
outros episddios do mondlogo, ele ndo é descrito mas apenas mencionado. Desta maneira, iSSO
poderia ser: a) seguindo Ussher (1978: 43-4), uma mencdo & um drama satirico anterior sobre o
episddio; b) uma invocagdo de um tdnus emocional, ja que o0 episodio evoca 0 sexo, 0 vinho e a
felicidade, além do motivo de um “rei de uma terra estranha que recebe Dioniso”, parecido com um
tema comum de um drama satirico genérico.

Além do prologo de Sileno conter estes elementos possivelmente intertextuais, ao final
do drama o coro entoa que sairdo daquela ilha e seréo depois “escravos de Baco” (v. 709: Baxyim
dovievoopev) apos a libertacdo da escravidao do ciclope, ou seja, ele sdo libertos de uma serviddo
imposta por Polifemo para outra, porém se diferenciando esta outra aparentemente por ter um
sentido de felicidade, o que pode indicar uma possivel liberdade servil: esta finalizagdo pode ser
lida como uma abertura para outros dramas satiricos (HUNTER, op. cit. 57), j& que o tema da
servidao parece ser comum ao género. Deste modo, tanto o inicio quanto o final do drama
presumem que 0 coro nos dramas satiricos sempre é sempre composto pelas mesmas personagens,
e, assim, 0 que 0s espectadores assistem sdo episodios diferentes das aventuras de Sileno e seus
filhos (SEIDENSTICKER, 2003: 102), o que justificaria insinuacfes a outras representacdes
passadas e vindouras.

Além destas referéncias, por assim dizer, intertextuais, o coro n’O ciclope também faz
alusbes metateatrais apontando para a propria performance. Assim, os satiros facilmente sdo levados

ao canto e a linguagem exclamatdria, sendo que a musica, a danca e 0s gestos rituais dariam uma

conexdo mais potente e emotiva para com a audiéncia do que as falas mais sobrias dos jambos dos

65 Ussher (1978: 34) rejeita esta interpretacdo indicando uma escolha aleatéria.

66 “Com Baco, camaradas em bando, a casa de Alteia / iam rebolando ao canto dos barbitos.”
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atores individuais (GRIFFITH, 2002: 212). Logo antes da entrada dos satiros em cena, eles sao

descritos por Sileno dancando a siquinis ao som do barbitos (v. 36-40):

110M 0¢& Toidag TPOOVEIOVTOG EIGOPD

Toipvac. Ti TadTa; OV KPOTOG GIKIVIOmV

OpoTog DIV ViV T€ ydTe Bakyiot

K®Uog cuvoonilovteg AABaiog dOHOVG

(40) mpooit’ dowdaic PapPfitmv cavriodevor;
Mas ja avisto meus filhos trazendo

as ovelhas. O que é isto? N4o é a batida

das siquinis? Igual como quando vés

com Baco, camaradas em bando, a casa de Alteia
iam rebolando ao canto dos barbitos?

Como observou Seidensticker (2010: 213-4), a danga é a ocupacéo principal dos satiros,
além da bebida e do sexo, logo nédo se estranha a indicagédo de Sileno na passagem chamar a danca
praticada pelo coro no drama satirico. A danca siquinis (v. 37: cwwidwv) é preservada em parte por
Ateneu (630a-¢e) e Pollux, sendo considerada tipica do drama satirico por Aristoxenes®’. O inventor
da danca seria um barbaro de Creta ou de origem frigia (SEAFORD, 2009: 103-4). Aulo Gélio
(20.3) chama a danca de a genus veteris saltationis; o que sugere uma interpretacdo de uma danca
com saltos e movimentos frenéticos. Contudo, Ateneu descreve a danca como ctacildtepo Kol
nmokvotepo (630c), alem de v Opynow damlovotépav Eyovta, produzindo uma antitese por
descrevé-la (junto com a gupéreln e 0 kopdag) como algo estaciondrio com movimentos simples;
porém, em 630d, ela é descrita contendo um ritmo rapido, moppiyn, isto &€, composta de movimentos
associados a guerra, o que ¢ fortalecido na passagem de Euripides pelo participio cuvacnilovteg (V.
39; SEAFORD, op. cit. 102-3). Desta maneira, a siquinis seria parecida com a tvppacio (danca do
ditirambo) por ambas apresentarem caracteristicas euforicas (GRIFFITH, 2013: 270).

Dadas estas fontes da antiguidade, Seaford (ibid.) argumenta que é possivel que a danga
fosse acompanhada por uma flauta chamada cuvvotoppn, sendo que a palavra toppn indica um
tumulto. A danca consistiria, seguindo a ilustracdo do vaso Pronomo, de um movimento de levantar
um dos pes enquanto o braco oposto também é erguido com a médo para cima. Ademais, no
fragmento de Pratinas acima, conjectura-se uma insinuagdo da danca por referir uma efusédo de
méos e pés (v. 15). No caso do drama Os farejadores de Séfocles, é possivel que uma das passagens

corais preservadas (v. 176-202) seja composta por um metro que sugere a siquinis (O’SULLIVAN

& COLLARD, 2013: 356). Para O’Sullivan & Collard (2013: 136), se no texto de Euripides

67 Cf. USSHER, 1978: 42-3; KAIMIO, 2001: 44-5; SEAFORD, 2009: 103-4; SEINDESTICKER, 2010: 213-29;
O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 136, 359.
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cavlovpevor (V. 40) descreve o movimento dos satiros, entdo isso envolveria gestos obscenos, ja
que cadAa Paivev descreveria movimentos relacionados a uma meretriz; além disso, o som das
batidas sugeridas pelo texto (v. 37), também poderiam atestar um movimento de salto.

Seguindo a leitura d’O ciclope, os satiros fazem mencéo a sua propria danca e canto nos

V. 492-98:

OEPE VIV KORO1G TadEVCOEV

TOV dmaidevtov:

TAVTOG LEALEL TVPAOG Elva.

(495) péaxap 6otig evtalet

Botpvmv eilaiot myaig

€Ml KAMUOV EKTeTao0ELG

@ilov Gvdp' vmaykaAilov,

Vamos agora, com folias educaremos

0 ndo educado;

de todo jeito, esta prestes a ser cego.
(495) Abencoado aquele que canta o evoé,
com as correntes amigas das pencas de uva,

tendo estendido suas velas para a folia,
abracando um varéo amigo,

Observe-se que a danca é aludida como uma baderna (v. 492: kopowc) que funcionaria
para educar o ciclope, interpretacdo plausivel dado o conhecimento e mestria dos satiros na musica
e na danca (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 193)%, Também se pode notar que 0s satiros
mencionam o canto de felicidade relacionado a cangdo baquica (v. 495: ebwalet) que acompanha a
danca da folia (v. 497) que € realizada ndo sozinho, mas com um amigo (v. 498), insinuacdo que
pode sugerir o elemento coral determinante da folia baquica e, por extensdo, a danca sendo
realizada nesta intervencao lirica no drama.

N&o somente os satiros aludem & propria danca e canto, mas também o fazem outros
personagens do drama. Polifemo entra em cena pela primeira vez referindo a danga dos satiros (V.
204: *“1i Paxyaler’ (...)”), verso que sugere que 0 coro esteja bailando, se movendo na orquestra
(SEAFORD, 2009: 142), mesmo fora de um estasimo propriamente dito, o que seria algo comum
dentro do género (SEIDENSTICKER, 2003: 110)%°. Nos V. 220-1 “&nei W' av &v péont Tt yaotépt /
mmodvVTeg amoréoart’ dv Vmo TV oynuUatwv”’, Polifemo tambem faz uma observacdo sobre o

movimento dos satiros, os caracterizando como saltitantes, sendo que o termo oyfjla pode se referir

68 Cf. S. Oeneus 12-5 (apud LLOYD-JONES, 2003: 420).
69 Cf. E. Cyc. 94, 220-1; S. Os farejadores. 217-20.
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as poses ou coreografia de uma danca’® mas também a posicdo de um atleta’™, o que da forca a
interpretacdo de uma danca mais vivida por parte dos satiros (SEINDESTICKER, 2010: 217).72

Dos dramas sobreviventes de Esquilo e Séfocles, uma grande proporgio apresenta no
minimo uma passagem que discute diretamente a musica, a danca e o estilo da performance
(GRIFFITH, 2013: 266-9). Em IIpopededc mupkacig ou Ilpopebedg moupeodpoc’®  atribuido a
Esquilo, ha um refrdo em que se canta sobre a danca que os satiros fardo em honra a Prometeu por
causa do presente do fogo, e os satiros antecipam que dancardo como as ninfas o fariam (v. 1-17)74.
Em ‘ToOuioctor ou Bswpdr’>, ha uma passagem em que supostamente Dioniso conversa com 0S
satiros enquanto eles se preparam para uma competicdo atlética; neste didlogo, o deus aponta como
seus devotos ndo dancam como de costume, mas treinam ginastica (v. 23-38), apesar de isso
envolver uma danca com escudos que rejeita o deus por ele ser afeminado e ndo ter aspectos
militares (v. 64-78). Em Os puxadores de rede, ndo ha nenhuma referéncia direta a danca, contudo,
na passagem em que se preservou uma das intervencdes corais, 0 coro canta sobre *“andar
ordenadamente” (v. 821)’6, o que pode sugerir algo relacionado a coreografia dos coreutas. No caso
de Sofocles, o fragmento de Os farejadores traz uma passagem valiosa para se analisar a
representacdo da danca: durante o drama, os satiros vislumbram a invengdo da lira pelo deus
Hermes e, escutando o som do instrumento, comecam sua folia baquica (v. 133). Além disso, diz-se
que os satiros andam a farejar como cées de caca, curvados para o chdo (v. 125-6), seguindo Sileno
que se utiliza de um apito para guia-los (v. 173); mais adiante os satiros comegam a pular
enfaticamente para que os residentes da caverna, onde esta Cilene, os ougam (v. 219). A deusa, por
sua vez, estranha a atitude e a técnica dos satiros tdo diferentes de suas atividades dionisiacas
comuns (v. 223), além de notar movimentos estranhos (v. 229-30). Em todo o fragmento, hd uma
linguagem que demonstra a excitagdo por parte dos satiros, sendo repleta de repeti¢cdes, assindetos e

anéaforas.

70 Cf. PI. Lg. 655a; Ar. V. 1485.
1 Cf. Isoc. 15.183.

72 Dados estes fatores metateatrais, se referenciando claramente a propria danga e a caracterizando como efusiva, a
critica em geral aproxima o drama satirico aos ditirambos, apontando uma possivel génese do género: cf.
SEIDENSTICKER, 2003; GRIFFITH, 2013: 262; e especialmente SHAW, 2014.

3 Doravante Prometeu incendiario; cf. P.Oxy.2245 (SOMMERSTEIN, 2008: 210-20).

™ Para Griffith (2013: 267), isto sugere que a performance seria muito parecida com aquela representada por outros
atenienses em um contexto similar aquele das musicas mitico-contemporaneas dos ditirambos.

s Doravante Os espectadores istmicos; cf. P.Oxy.2162 fr. 1a (SOMMERSTEIN, 2008: 83-99).
76 Cf. SOMMERSTEIN, 2008: 55.
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\oltando-se novamente a analise da anunciacao de Sileno a respeito da entrada do coro
ao final de seu prélogo n’O ciclope, nota-se também a indicacdo de um instrumento musical
especifico que acompanharia a danga dos satiros: o barbito (v. 40). O BapPitov era uma lira
dionisiaca, mais grave e mais longa que a lira comum (SEAFORD, 2009: 104), associada ao bom
humor’, que aparece na ceramica junto com satiros e o aulo. N&o é claro, porém, por que Sileno faz
mengdo somente a lira e ndo ao aulo, o instrumento mais comum no culto dionisiaco
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 137), e por outro lado, os instrumentos de cordas mais
comuns ao apolineo (POWER, 2013: 243). Seaford (ibid.) argumenta que a men¢do do aulo seria
um lugar-comum evitado, mas isto ndo € evidente; parece-nos mais claro que o barbito seria algo
mais proximo do sentimento do bando de satiros, assim traria uma ligagdo mais direta a danga e ao
tonus do bando, dada ainda a argumentacdo de Power (2013: 242) de como 0s instrumentos e as
composicdes de cordas teriam se aproximado cada vez mais das melodias aulddicas no final do séc.
V.

Afora esta mencdo clara ao bérbito, os satiros comentam a respeito de mais dois
instrumentos ausentes no drama. O primeiro, no parodo, € 0 toumavog, 0 timpano (v. 65, 205); o
segundo na parte final do enredo: a kiBdpa Actddoc, Ou Seja, a citara asidtica (v. 443-4). O primeiro
é personificado no canto como um instrumento que produz aiaioypoi, termo que é definido em
LSJ (ad loc.) como um barulho em alto volume. Seaford (2009, p. 113), contudo, nota que a palavra
na passagem € utilizada de maneira ambigua: por um lado ela pode representar o tamborilar alto do
timpano, mas devido exatamente a este som gritante, especialmente na religido orgiastica, a palavra
pode significar um grito extatico, sugerindo que os timpanos estariam possuidos por Dioniso
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 139-40). O instrumento, por sua vez, faz parte do culto de
Dioniso: em As bacantes (v. 120-34), o coro canta sobre a invencdo do mesmo pelos coribantes, e
também sobre o fato de os satiros tomarem o tambor de Reia. Na cerdmica atica, o timpano € visto a
partir do sec. V, um momento de popularidade da cultura oriental (SEAFORD: 2009, p. 113), além
de comumente representado nas maos de ménades (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 139).

Adiciona-se na construgdo do ambiente dionisiaco do pérodo a invocagdo do deus por
meio do grito “laco” (v. 69): 0 nome pode, da mesma maneira que indica Dioniso, insinuar os gritos
extaticos da iniciacdo baquica (SEAFORD: op. cit. 114); e a repeticdo do mesmo no verso é parte
essencial do texto, ja que ha um eco dos cantos baquicos dos iniciantes nos mistérios de Eléusis’®.

Por outro lado, a citara asiatica € mencionada rapidamente apenas como um instrumento de som

7 Cf. E. Alc. 345-7.
8 Cf. Ar. R. 316-20.
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doce. Contudo, deve-se lembrar que a Asia é o lugar de onde Dioniso trouxe seu culto
(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 186)"; assim, podemos conjecturar que ha uma referéncia
em tom elogioso a mais um elemento dionisiaco do qual os satiros estdo apartados. Assim
apresentados 0s dois instrumentos, pode-se notar como h& uma constru¢cdo do imaginério
dionisiaco, mesmo que distante dos satiros no parodo e no restante do enredo, e por isso
presumidamente ausente neste drama (dai a tristeza dos mesmos), e assim € possivel conjecturar
que em alguns dramas satiricos fosse possivel a presenga de também um timpano além da citara.

Além desta breve insinuacdo ao acompanhamento musical, ha uma referéncia a uma
espécie de canto do qual os satiros sdo conhecedores: 0 epodo 6rfico (V. 646: “o0id' Enmdnv Opeéng
Gyodnv®0). Os encantamentos de Orfeu, o poeta e musico da tradicdo arcaica, ndo s6 tém
capacidade de controlar objetos inanimados e bestas8! mas também entidades divinasé?; deste modo,
o0s satiros insinuam a Odisseu que 0 encantamento ajudaria a mover o ticdo em direcdo ao olho do
ciclope, incendiando-o. Em geral, os encantamentos (émondoi) tém efeitos psicossomaticos?
(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 216). Apesar desta mencdo evidente, a realizagdo do
encantamento é colocada em dudvida. Odisseu pede ao coro uma exortacdo (v. 652: éneykeled;
635: kehevolog) apos a sugestdo dos satiros de realizar o epodo orfico, e, deste modo, se inicia a
ultima intervencdo coral. Logo a ddvida que permanece é se a exortacdo pedida pelo rei de Itaca
pode ser sinbnimo do epodo. Por um lado, entdo, o canto coral pode ser entendido como um
kélevopo (USSHER, op. cit. 160; SEAFORD, op. cit. 218; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit.
217), ou seja, uma canc¢do de exortacdo, como anteriormente anunciado por Odisseu e pelos satiros
do coro. Seaford (ibid.) conjectura a possibilidade disso ser um elemento tipico do drama satirico,
se baseando no fato de tal tipo de cangdo também surgir no fragmento Os farejadores (v. 231) de
Saéfoclest4.

Além de Euripides, pode-se notar outros dois casos de referéncia direta @ masica em um

drama satirico, "Ivayoc® de Séfocles. Durante o drama, Argo seria levado ao sono, coma ou um

8 Cf. Bacc. 64, 1168.

80 “Mas sei um encantamento 6rfico lindo demais.”
81 Cf. 1A 1212-3; Ba. 562-4.

8 Cf. Alc. 357-8.

8 Cf. Od. 19.457-8.

8 Contudo, também se pode encontrar a cancdo em tragédias (cf. A. Eu. 235; S. Ant. 1219; O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 217).

8 Doravante Inaco (LLOYD-JONES, 2003: 112-35).
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transe hipnotico pela acdo de um instrumento musical, a siringe de Hermes (v. 16-30); também,
segundo o escoliasta de Prometeu Acorrentado atribuido a Esquilo (v. 574a), Sofocles teria trazido
Argos em palco cantando, sendo que a musica seria tocada com a siringe enguanto Hermes entrava
em palco. Além disto, em Os farejadores, como a invencao da lira € um dos temas do enredo, 0 seu
som é caracterizado durante o drama como novo®® por Sileno diversas vezes (v. 144, 145, 157, 160,
204)

Ap0s esta analise dos elementos metateatrais do drama satirico, pode-se dizer que, como
ndo é comum da tragédia (nem mesmo nos fragmentos) fazer uma autocritica da musica e da
performance que se utilizam nas representacdes, conjectura-se que é possivel que este papel tenha
sido do drama satirico durante a primeira metade do séc. V, antes de isso se tornar algo comum na
comédia (GRIFFITH, 2013: 263), e, por isso, seria sua caracteristica sui generis. Portanto, no
género foram comuns estes elementos metateatrais, bem como uma possivel excentricidade musical
e performatica na coreogréafica, além das experimentagdes em ambos 0s meios. Como ndo sdo mais
proeminentes os assuntos dionisiacos®” na tragédia do que no drama satirico, também este se foca
mais explicitamente na performance em geral, se referindo a musica e a danga mais diretamente, e
logo se atentava aos estilos, instrumentos musicais e técnicas coreograficas e performéticas de si
mesmo. Ademais, a conexdo dos satiros com Dioniso, um deus associado a contradicdo e a
mutacdo, pode ter permitido o drama satirico manter sua forma peculiar durante o tempo
(NELSON, 2016: 78), e também a ambivaléncia da figura do satiro da ensejo ao dramaturgo
experimentar com entusiasmo novas e peculiares técnicas de performance e estilo, especialmente no
ambito da musica e da coreografia, e, sendo ainda os satiros geralmente representados como jovens,
é comum vé-los passarem por algum tipo de aprendizado durante o enredo dos dramas satiricos,

seja encontrando algo novo ou ensaiando um novo costume (GRIFFITH, 2013: 265-6).

1.3. Conclusao

Como queriamos argumentar, os aspectos performaticos de autorreferéncia, a linguagem
e a estruturacdo do enredo em direcdo a um final feliz para o protagonista e os satiros seriam tipicos
do drama satirico mais antigo (SHAW, 2014: 51), mas possivelmente tudo isso foi se desgarrando
do género e se tornando cada vez mais uma caracteristica associada a comédia ou a tragedia

separadamente. Além disso, houve também um afastamento do drama satirico dos festivais

8 wopog, um termo comum para sons inovadores no ditirambo (GRIFFITH, 2013: 269).

87 A saber o0 sexo, 0 vinho e a danca.
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dramaticos da Grécia ap6s o século IV, o que culminaria, eventualmente, na perda de fato da
reputacdo do género®®. Apesar de uma evidente falta de interesse pelo género na sua transmissao
pela Idade Média até a atualidade, o drama satirico ainda era famoso durante o periodo Helenistico
até o Império Romano, mesmo havendo mudancga na natureza das representacdes, sendo que 0sS
dramas ainda ocorriam até no minimo o século Il d.C., possivelmente até o seculo Ill d.C.
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 5-6), j& que o ultimo dramaturgo conhecido do género na
antiguidade, Lacio Mario Antioco de Corinto, ganhou uma producdo em Téspia entre 0s anos de
161 e 169 d.C., além de poetas romanos como Sulla, contemporaneo a Horacio, terem produzidos
dramas satiricos. Logo, ainda no fim do século V, o drama satirico ndo sé fazia parte dos festivais
civico religiosos, mas também era corriqueiro e provavelmente bem recebido. Ja se argumentou que
de certa maneira eles traziam um certo sentimento de nostalgia das possiveis origens dionisiacas do
teatro na Grécia Antiga. Deste modo, apesar de elementos supostamente mais antigos como a
metalinguagem e a metateatralidade ndo serem o ponto principal d’O ciclope, que seria um drama
do final do século V, ainda € possivel encontrd-los neste texto, como demonstramos. Contudo, deve-
se apontar como parece ser um elemento essencial do género uma transgressao do tonus tragico, ja
que, por mais gque tenha uma linguagem tragica por parte do protagonista (como se vé nas falas de
Odisseu n’O ciclope) e o enredo caminha a maneira da tragédia, como argumentou Aristoteles, em
todo momento os satiros parecem romper com este decoro em direcdo a elementos comicos, ainda
que haja caracteristicas Unicas em sua composi¢do. Logo, como apontou Barbosa (2012: 20, 27), o
drama satirico é definido por uma indefinicdo, uma mistura de elementos de diferentes naturezas,
épico, cbmico, tragico, retorico e lirico.
Terminada esta argumentacdo, partiremos agora para uma caracterizacdo do satiro,

figura que compde essencialmente o género do drama satirico, possivelmente caracterizando-o

como tal.

8 Esquilo era famosamente conhecido por seus dramas satiricos (Paus. 2.13.6-7; D.L. 2.133), mas mesmo assim
nenhum foi transmitido completo.
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2. O SATIRO NO DRAMA SATIRICO DO SECULO V

Neste segundo capitulo, pretendemos caracterizar o satiro da maneira como ele é
representado no drama satirico do século V, especialmente enfocando O ciclope de Euripides, mas
também recorrendo a outras fontes, como fragmentos de outros dramas e a ceramica, que se mostra
muito valiosa para tal andlise. Deste modo, sera feita primeiramente uma analise dos aspectos
fisicos e psicolégicos do satiro, delimitando, entdo, caracteristicas do mundo dionisiaco que compde
as figuras; em seguida, construiremos um argumento que explore a caracteristica ambigua dos seres,
transgressora, 0 que 0s aproxima ao proprio género do qual fazem parte; outrossim, nos
utilizaremos do didlogo O banquete de Platdo, que também é uma fonte relevante para esta
discussdo. Por ultimo, terminaremos este capitulo discutindo a questdo da organiza¢do do coro no
drama satirico e a relacdo do mesmo com o personagem Sileno, que ora pode ser lido como corifeu,

ora como um personagem independente de seus filhos na orquestra.

2.1. A aparéncia dos satiros nos dramas satiricos

Como foi argumentado durante o capitulo 1, o drama satirico € caracterizado em geral
por estabelecer um diadlogo de diferentes géneros da poesia antiga, especialmente de natureza
dramatica; desta maneira, 0 satiro também sera caracterizado por ser uma figura ambivalente, de
aspectos de variadas natureza, ndo somente fisicas, mas também comportamentais. Em primeiro
lugar, serdo analisadas algumas representacdes iconogréaficas das figuras que sejam relevantes para
0 argumento, e, posteriormente, observaremos como o satiro aparece na literatura antiga, dando
énfase a O ciclope.

llustracbes em ceramicas eram frequentemente inspiradas por dramas satiricos
(SEAFORD, 2009: 2), e muitas vezes representam ndo somente 0s satiros, mas mostram o tipo de
figurino usado nos dramas, além das maéscaras portadas pelos coreutas e por Sileno. Portanto, ha
muitas representacdes das figuras na ceramica no mundo grego antigo, desde o periodo arcaico até o
helenistico. Geralmente, quando representados, 0s satiros estdo em movimento de danga, em
episédios que podem ser associados ou a um drama satirico conhecido ou a uma passagem da
mitologia; h& ainda um ndmero consideravel de ilustracbes que mostram as figuras em posicdes de
danca, acompanhados ou nédo aulétrides e/ou liristas. A evidéncia iconografica supérstite que se tem

de um ator/coreuta trajando um figurino que seria de um satiro é um fragmento de uma anfora do
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pintor Eucérides®, peca que é datada entre 490-70 a.C. (SHAW 2014: 27). Muitas outras ilustracdes
em ceramica mais antigas foram associadas com o drama satirico®, apesar disso, dadas as
diferencas de estilo nas ilustragbes®!, é dificil diferenciar pinturas de atores e representacOes de
dramas satiricos daquelas dos préprios satiros como seres mitolégicos, ja que, por exemplo, é
comum encontrar imagens em que ha uma fusdo das mascaras e do figurino no corpo do ator/
coreuta em performance sem demarcacdes®2. Deve-se levar em conta que havia performances de
géneros satiricos e pré-cémicos, além de procissdes com presenca de satiros antes mesmo da
introducdo do drama satirico nas Grandes Dionisiacas e outros festivais em que ocorriam

performances dramaticas na Grécia Antiga (SHAW, 2014: 28); logo, é bem possivel que a ceramica

anterior & metade do século VI represente aquelas e ndo estas. Ainda assim, a iconografia representa
corpus valioso para a analise dos dramas satiricos.

Para se analisar coreutas em contexto dramatico na cerdmica, atentaremos
primeiramente a uma cratera-sino apuliana datada de 410-380%. Vé-se na ilustracdo trés coreutas
imberbes, descalcos e trajando o figurino tradicional do periodo cldssico para 0s mesmos em um
drama satirico: o mepilmpa, 1SS0 €, uma espécie de tanga com um rabo de cavalo acoplado na parte
traseira e um falo ereto em frente. O traje, assim composto, sugere a nudez, ja que o falo é evidente.
Dois dos coreutas ilustrados seguram suas mascaras se olhando, enquanto o terceiro ja a colocou e
parece estar em movimento de danca, pois esta com uma das pernas dobradas e os bracos apoiados
em sua lombar, verga a pélvis para frente. Em outras ocasides, especialmente no vaso Pronomo, que
analisaremos mais detalhadamente abaixo, um coreuta mascarado de satiro se diferencia de seus
colegas dancando. Além desta peca, para se observar mais elementos de performance em ceramica,
pode-se analisar estes exemplares: o primeiro, um calpis de figuras vermelhos datado de 480-60

representando satiros dangando em frente a um aulétride%4, o segundo, uma cratera-célix datada de

8 Imagem digitalizada: http://migre.me/uD028.

% A representacdo possivelmente mais antiga que se tem hoje de uma representacdo de satiros em contexto dramatico
seria uma cratera de figuras vermelhas em que satiros se arrastam para roubar Héracles enquanto ele dorme (imagem
em SHAW, 2014: 28).

91 Ja se tentou estabelecer alguns critérios para poder se diferenciar mito de performance em parte das representacdes
em ceramica, apontando a presenca de musicos e insinuac8es de figurino, além de indicacdes de organizacdes corais
como indicios de ilustragBes de representagdes dramaticas (HEDREEN, 1992: 125-78; LISSARRAGUE, 1992;
CSAPO, 1997).

92 Como se V&, por exemplo, no Unico ator vestido com a mascara ao centro do vaso Pronomo.
9 Nicholson Museum, Sydney, Australia, NM 47.05. Imagem digitalizada: http://migre.me/uD1rn.
% Museum of Fine Arts, Boston, EUA, 03.788. Imagem digitalizada: http://migre.me/uD6eF.
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http://migre.me/uD6eF
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470-60 que representa Dioniso, Hefesto e um sétiro portando um barbito®. Em ambos, os satiros
representados séo ilustrados como se estivessem se movimentando, no primeiro dangando e no
segundo apenas caminhando, e de maneira caracteristica, vestem o mepilopa, 0 que indica que a
gravura € de individuos se travestindo de satiros, e ndo das figuras mitologicas em si. Ademais,
deve ser ressaltado o fato de que no segundo caso, a figura carrega um barbito, instrumento que,
como argumentamos acima, se conecta ao aspecto dionisiaco do drama satirico, fortalecendo o caso
da representagdo de um drama. No caso especifico d’O ciclope, ha uma cratera-calix datada de
420-10 que representa Odisseu, seus companheiros e Polifemo cercados de satiros®, contudo, como
ndo se pode evidenciar o uso do mepilwpa, ou marcas de mascaras, ndo é possivel dizer que a
ilustracéo retrata o drama de Euripides, ainda que certamente possa ter sido inspirada por ele.
Conquanto haja muitas representagdes de satiros na cerdmica, tanto em situacdes
dramaticas como miticas, a ilustracdo do vaso Pronomo, uma cratera de figuras vermelhas do final
do século V¥, se destaca. Nele é possivel verificar um grupo de onze coreutas de algum drama
satirico rodeando Dioniso e Ariadne, além de trés figuras carregando mascaras de herdis e vestidas
como personagens tragicas, contudo apenas Héracles, a direita do casal central, pode ser
identificado pela inscri¢do; os outros dois sdo, possivelmente, Laomedonte a esquerda de Dioniso e
Hesione acompanhada por Eros entre Ariadne e Héracles®. Diferentemente, 0s coreutas sdo
representados como rapazes sem barba e carregam mascaras de satiros, além de vestirem um
nepilopa. Um deles, porém, no canto direito inferior, veste um yit®v, ou seja, uma tanica; logo, por
sua distin¢do, pode-se entendé-lo como o corifeu do drama representado pela cratera. Ademais, no
canto superior direito da ilustragdo nota-se um ator barbado segurando uma mascara de barba
branca em uma das méos e na outra um cajado. Outrossim, ele veste um traje de pelos e, no ombro,

uma pele de leopardo: este seria Sileno, o pai dos satiros. As outras trés figuras que estdo no centro

% Kunsthistorisches Museum, Wien, Alemanha, ANSA IV 985. Imagem digitalizada: http://migre.me/uD6jj.

9% British Museum, Londres, Inglaterra, 1947, 0714.18. Imagem digitalizada: http://migre.me/uD6yX.

9 Museo Archeologico Nazionale, Napoles, Italia, 81673. Foto da cratera e detalhe da ilustragdo: http://migre.me/
uCGpL; http://migre.me/uCGré6. Ha muitas reproducdes da ilustracdo: cf. PICKARD-CAMBRIGE, 1953: 178-9;
SEAFORD, 2009: 54-5; TAPLIN & WYLES, 2010; SHAW, 2014: 9-10.

9% Esta atribuicdo as duas figuras ndo identificadas é aceita geralmente por causa da caracteristica orientalizada das
mascaras de cada um (PICKARD-CAMBRIDGE, 1953: 180; OSBORNE, 2010:154).


http://migre.me/uD6jj
http://migre.me/uD6yX
http://migre.me/
http://migre.me/
http://migre.me/uCGr6
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da ilustracdo sdo um aulétride identificado como Pronomo®®, um lirista chamado Carino*® além de
um terceiro assinalado como Demétrio*°?,

Apesar de a imagem na cratera apresentar muitas questdes e problemasi®2, a
representacdo dos satiros € muito utilizada como referéncia para estudiosos. De maneira geral,
como se argumentou acima, quando se caracteriza o satiro fisicamente na iconografia pode-se
apontar o seguinte: a) eles geralmente vestem uma mascara barbada, ligeiramente calva e com
narizes e orelhas pontiagudas, que sdo associadas a cavalos, mulas ou macacos (SEIDENSTICKER,
2005: 45); b) eles andariam descalcos pela orquestra, cobertos somente pelo nepilopa e talvez mais
alguma roupa ou acessorio que indicasse a sua ocupacao no dado drama em que estdo presentes.

Ainda que a ceramica seja uma fonte valiosa de informacdes a respeito dos satiros,
deve-se recorrer também aos resquicios textuais que o descrevam e que a figura esteja presente para
que a analise seja mais completa. Uma mencao supérstite que se faz aos satiros acontece no H. hom.

5 a Afrodite (v. 262-3):

Tfiol 8& Xetlnvol te Kol eDoK0Tog APyerpoving
Hioyovt' &v @ilotn Tl Huy® oneinv Epoéviav.

¢ a elas [as ninfas] que os Silenos e o vigilante Argeifonte

se unem amorosamente no fundo das grutas encantadoras. (trad. MARQUETTI, 2010:
116-7)

No excerto, nota-se 0 uso da palavra cetknvoi ao invés de cartvpor para se referir as

criaturas'®. Contudo, desde essa mencéo ja se insinua um dos aspectos essenciais da caracterizagéo

dos satiros: seu desejo sexual pelas ninfas montesas. Fisicamente, este aspecto é visivel pela

9 Wilson (2010: 182-91) traca outras evidéncias arqueoldgicas e textuais (especialmente Pausanias) para argumentar
que Pronomo era uma figura pan-helénica, famoso no minimo em Atenas e na Bedcia (a suposta terra patria do
aulétride), onde representacBes do musico em ceramica, além de uma estatua (que ficava em Tebas) e dedicatérias
epigramaticas eram relativamente comuns.

100 possivelmente, a ilustracdo seria do corego do drama representado (WILSON, 2010: 205, 208-9), dado que o0 nome
ndo é muito comum em Atenas durante o séc. V, podendo indicar um individuo rico da época que treinou 0 coro;
ademais, ele ndo toca seu instrumento na imagem, o que sugere que 0 musico do drama na verdade é o aulétride e ndo o
individuo que segura a lira (WILSON, op. cit.: 207); contudo, esta questdo ainda permanece dibia, ja que ha outros
individuos chamados “Carino” em outros demoi de Atenas (OSBORNE, 2010: 149-50).

101 Na ilustracdo pode-se observar o individuo segurando um rolo em uma das maos, além de um outro ao pé do banco
onde ele senta; por isso, ja foi indicado que ele seria o poeta autor do drama representado pelo desenho (SEAFORD,
2009: 3). Contudo, 0 nome era muito comum em Atenas na antiguidade, sendo que Didgenes Laércio (5.85) cita um
escritor de comédia, um de poesia épica, um de jambos e mais um de dramas satiricos. Apesar de esta Ultima referéncia
ser tentadora, a indicacdo de Didgenes Laércio parece ser de um individuo que viveu bem depois do vaso ser feito
(OSBORNE, 2010: 149).

102 Taplin & Wyles (2010) dedicaram um volume ao estudo da cratera, apresentando diversas leituras possiveis da peca.

103 Seaford (2009: 6-7) conjectura que os satiros e os silenos seriam duas figuras de origens diferentes na mitologia
antiga, porém foram paulatinamente confundidas.
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perpétua erecdo do falo dos satiros, que nas representacdes dramaticas certamente estavam
presentes. E bastante comum, ainda na ceramica, evidenciar esta caracteristica, como se V&, por
exemplo, em um aribalo atico de figuras negras datado de 570 que representa trés satiros segurando
seus Orgdos genitais de tamanho exagerado sugerindo a masturbagdol%4; contudo, nos dramas
satiricos que foram transmitidos, ha claramente evidéncia deste aspecto das figuras mitologicas,
principalmente marcado pela linguagem sexual aplicada nos dramas, sobre a qual ja argumentamos
acima.

Da mesma maneira que a ceramica, 0s textos dramaticos tambeém transmitiram
evidéncias da caracterizacdo fisica dos satiros. Além das indicacGes falicas de Sileno, pode-se notar
algumas mencdes a como 0s satiros se postavam n’O ciclope. Logo no prologo, o pai dos satiros
chega a caracterizar seus filhos como jovens como o rebanho de ovelhas do ciclope (v. 28) e
também o fard Odisseu posteriormente (v. 434), em oposicdo a Sileno que seria velho (v. 101, 145,
194, 227, 229, 446). Nenhuma outra caracteristica fisica é evidenciada no texto de Euripides,
contudo ha uma mengdo ao figurino usado pelo coro: no parodo, os satiros amaldicoam uma yAdaiva,
isso é, um manto que usam (v. 80): “cvov Tde TPdyov yroivow peréon 05, Seaford (2009: 118)
sugere que € possivel uma leitura em que se interprete a referéncia ao nepiCwpo. Porém, como o
nepilopo sugere a nudez, tal sugestdo € improvavel. Deste modo, € mais plausivel que os satiros
indiguem um tipo de capa ou tdnica que eles vestem. Como ja expusemos acima, 0s satiros
presentes nos coros dos dramas satiricos eram sempre 0S mesmos personagenstos, apesar de estarem
em situacOes diferentes em cada drama. Desta maneira, as vestes e 0s acessorios dos satiros
provavelmente seria mudada conforme o enredo, indicando desta maneira a situacdo das figuras: em
TouyEl7 de Esquilo, por exemplo, eles vestiriam ricos mantos decorados e diademas preciosos,
como se pode ver em uma hidria contemporanea ao drama representando os satiros vestidos de tal
maneiral®8. N’O ciclope, 0s satiros vestem 0 manto de cabra, tipico dos pastores, logo se explica por
que os satiros amaldicoam suas vestes, ja que desta maneira maldizem metaforicamente sua propria

situacdo. Seaford (ibid.) ainda nota que, em outras situacdes, os devotos de Dioniso (inclusive os

104 Imagem digitalizada: http://migre.me/uD94o0.
105 “Com este maldito manto de cabra”.

106 Fato que difere este coro da tragédia e da comédia, que trabalhariam com uma gama maior de possibilidades de
composicdes destes personagens.

107 Doravante Esfinge (SOMMERSTEIN, 2008: 238-43).

108 Imagem reproduzida em Junker, 2010:134.
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satiros) aparecem vestindo peles de corca ou de leopardo®, portanto, é possivel que tal tipo de
vestimenta fosse reconhecida pelos espectadores como uma indumentéria tipica, mas, como nao
seria a nébride mas sim o manto de cabra, a veste causaria um tom humoristico0.

Afora esta mencdo, Sileno também aponta um instrumento que carrega Como acessorio
de seu figurino durante o prélogo: uma apmdyn, ou seja, um ancinho (v. 33). A palavra indica um
gancho para pegar baldes de agua (LSJ: ad loc.), porém, na passagem mencionada, é usada no
sentido de ancinho (USSHER, 1978: 42; SEAFORD, 2009: 102; O’SULLIVAN & COLLARD,
2013: 135); assim, incita-se humor pois Sileno tenta usar um instrumento agricola para limpar a
casa em vez de uma vassoura (kopnpa). A presenca de tais acessorios, especialmente para Sileno
que carregaria algo que fosse usado como um cajado (como se V& no caso do vaso Pronomo), seria
algo comum também nos dramas satiricos (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

Como se descreveu, é possivel através de uma analise tanto dos textos dos dramas
satiricos como observando-se a ceramica construir a imagem do satiro como ele supostamente era
representado nos palcos da Grécia Cléassica, especialmente em’O ciclope. Com esta argumentacéo,
seguiremos na caracterizacdo da acdo dos satiros no dramas, e para tal, nos auxiliaremos de uma

analise do dialogo O banquete de Platao.

2.2. A acdo dos satiros no drama satirico

N&o é somente no aspecto fisico que os satiros unem caracteristicas de natureza diversa,
mas também em seu comportamento: eles sdo um exemplo de figuras hibridas, que unem elementos
comicos e burlescos a caracteristicas de figuras elevadas da tradicdo épico-mitica nos dramas do
qual fazem parte (SEIDENSTICKER, 2005: 46-7). Por um lado, Sileno e os satiros do coro
personificariam o vinho, a musica, a danca, a licenca sexual e a liberdade de diversas amarras
fisicas e psicoldgicas em que estdo presos 0s mortais espectadores do teatro de Dioniso. E desta
maneira que, nos dramas satiricos, o coro de satiros se apresenta em contraste com o mundo
heroico, constantemente interferindo nas acdes e objetivos das outras personagens com a qual

interagem (GRIFFITH, 2002: 204-5). Parece ser elemento comum nao sé uma parédia com lugares-

109 Cf. Ba. 111, 249; Os farejadores 224-5.

10 Isto possivelmente se associa a memaria da Electra do préprio Euripides (v. 184-6), ou seja, 0s satiros estariam
pretendendo se autoafirmarem em um tom tragico, como herois, o que ja foi visto também com Sileno no prélogo
(SEAFORD, 2009: 118).
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comum do repertério épico-mitico''!, mas também a desconstrucdo do decoro dos outros
personagens miticos dos dramas com quem compartilham a acéo.

Desta maneira, por um lado, os satiros constroem o imaginario dionisiaco evocando
seus elementos essenciais, apontados acima. N’O ciclope isso ja € evidenciado no inicio da trama,
que abre invocando Dioniso e citando possivelmente outros dramas satiricos anteriores e episodios
miticos relacionados ao deus, como foi argumentado anterirormente. Podemos notar que o conjunto
de caracteristicas evocadas no inicio do drama para construir 0 ambiente dionisiaco estdo todas
fisicamente ausentes do drama: Dioniso ndo esta na ilha do ciclope (v. 63, 204), e a abstinéncia de
vinho também é metaforicamente uma abstinéncia de Dioniso enfrentada pelos satiros que estdo
presos. Contudo, na trama de Euripides, reintroduz-se o deus conforme seu andamento como uma
espécie de favor aos satiros, culminando na fuga em direcdo a seu antigo mestre. Neste andamento,
destaca-se 0 momento em que Odisseu introduz o vinho, que, ao contrario da Odisseia, ndo existe
na ilha na versdo de Euripides (v. 124); na passagem o rei de Itaca sugere durante o drama que 0
vinho é o proprio deus engarrafado (KONSTAN: 1990, p. 97-8). Esta interpretacdo é reforcada por
Sileno mencionar que a falta de vinho também remete a auséncia da danca, ou seja, a distancia da
bebida de Bromio causa diretamente (fortalecido pelo conectivo toryap no verso!'2) um afastamento
do mundo dionisiaco e, portanto, do préprio deus!®, ja que a danca estd tdo ligada aos satiros
quanto o vinho (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 148). Ademais, a agricultura também
demonstrava uma relacdo direta dos mortais com os deuses, e assim a falta dela distancia os
ciclopes dos olimpicos, de sorte que o que se indica € o barbarismo dos ciclopes em relacdo a
civilizacdo ateniense do século V (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

Deste modo, a reintroducdo do vinho por Odisseu como que introduz Dioniso. Essa
construcdo comeca desde a mencdo da origem da bebida: um presente de Méaron (v. 141). Na
Odisseia Maron da Tracia é um sacerdote de Apolo que deu o vinho para Odisseu (9.197), do
mesmo modo como é apresentado no drama de Euripides. A bebida é apresentada em Homero como
tendo um grande valor (junto com outros presentes do sacerdote) aléem de ser famosa por ser muito

forte (STANFORD, 2003: 355), 0 que ¢ assinalado em Homero pela mistura do vinho em 12 partes

11 Concordamos com Seidensticker (2006: 47) quando descarta o uso da parddia tragico-mitica nos dramas satiricos, ja
que ndo se usariam mitos de maneira parddica, mas apenas se selecionaria aqueles que tém um final feliz, como a volta
de Odisseu e Menelau (Proteu de Esquilo), ndo a de Agamemnon; a vitoria de Edipo sobre a esfinge (Esfinge de
Esquilo), as vitorias de Héracles (Sileu ou Euristeu de Euripides), e a vitoria de Odisseu contra o ciclope Polifemo.
Contudo, é possivel perceber passagens n’O ciclope em que os satiros e Sileno se utilizam de lugares-comum do
sofrimento épico-mitico para incitar humor.

112 £06.} Bpopiov 8¢ ndp' Exovoty, apmérov podg; / {E1.} fixiota torydp dyopov oikobot x06va (123-24). Acerca de
torydap, cf. DENNINSTON: 1954, p. 565-6.

113 Este topico seria um lugar-comum no drama satirico (SEAFORD: op. cit. 126).
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de agua''. Ademais, Méaron é apresentado como filho de um deus, ou seja, de Dioniso. Apesar de na
Odisseia Maron ser filho de Euantes, Euripides apresenta em sua trama esta outra paternidade.
Contudo, Seaford (2009: 128) ndo acredita em uma reinvencdo do mito (ja que Euantes seria filho
de Dioniso), mas sim uma conexdo oportuna da ambientacdo homérica com a satirica, além de
Sileno ser conhecido também como antigo cuidador de Maron (USSHER, 1978: 61), fato
possivelmente apresentado e conhecido anteriormente ao drama de Euripides'!®. Deste modo,
depois de saborear a bebida de Dioniso, Sileno é reintroduzido ao mundo do deus, trazendo-o
consigo também para os espectadores (v. 156-74). Como € notavel na passagem, Sileno é possuido
por Dioniso no momento em que toma o vinho. O velho satiro € inclusive transportado daquela
realidade que vivencia, esquecendo do dinheiro e querendo somente a reconciliacdo que esta tendo
com o deus e seu mundo por meio do vinho (v. 160-1). O delirio de Sileno o aproxima da bebida
com volupia sexual (v. 172), o que evidencia esta chegada do mundo dionisiaco por meio do
liquido, alem de ser também neste momento que, apds breve auséncia de seu pai, 0s satiros
comegam a questionar Odisseu a respeito de Helena e um possivel estupro sofrido por ela.

Polifemo, quando introduzido ao vinho, também fica possuido por Dioniso e comega a
cantar e talvez dancar (v. 487-518). Durante esta intervengdo coral, apds Polifemo se embebedar
com a bebida de Dioniso, nota-se o ciclope cantando (mesmo que de maneira desarmoniosa) e
participando do estdsimo com a segunda estrofe da cancdo. Ainda que esta intervencao de Polifemo
seja interessante, a participacdo do coro de satiros se destaca por evocar 0s elementos dionisiacos,
incitados pelo vinho: cantar o evoé (v. 495), se dedicar a folia (v. 497) e estar entre companheiros
(v. 498). Tudo isto ainda é fortalecido pela insinuacdo do sexo, tanto na estrofe A, como na estrofe
C, que carrega um forte tom nupcial, lembrando os epitalamios da lirica arcaica (SEAFORD, op.
cit. 201; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 192, 196). Especialmente na segunda, o vocabulario
utilizado remete a alguns poemas de tal género de Safo, em que ha o elogio do noivo por meio de
uma linguagem erotica, como a referéncia aos olhos e a beleza (O’SULLIVAN & COLLARD, op.
cit. 196)1°. Deste modo, podemos indicar como o vinho traz o mundo dionisiaco para Polifemo.

Sao os sétiros, todavia, que o0 conduzem por este ambiente, sugerindo o que lhes é t&o familiar.

114 Cf. Od. 208-11.

115 Maron é o filho de Dioniso também em Hesiodo e Cratino, sendo que o comedidgrafo se utiliza do sacerdote
também como metonimia do vinho, da mesma maneira que é feita com o deus n’O ciclope (SEAFORD, 2009: 128;
O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 150).

16 Cf. fr. 111, 112 Davies. Nesta passagem isso é claramente irdnico, pois os satiros elogiam o ciclope que canta
desarmoniosamente em uma preparacao em que Se espera o seu castigo.
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Além desta ambientacdo que se controi do mundo dionisiaco no drama, os satiros, por
mais que compartilhem o palco com o her6i épico Odisseu, desconstroem o discurso do rei de Itaca.
Isso acontece primeiramente nas falas de Sileno, que de certa maneira parodiam discursos tragicos
de sofrimento, como vemos, por exemplo, no prélogo, em que o velho satiro expde seus feitos de
maneira epica, citando uma participacdo militar na gigantomaquia (v. 5-8), que logo € desconstruida
por ele mesmo ao se questionar se havia sonhado com tal (v. 8-9): a linguagem coloquial (v. 8: @ép’
dwt7?; v. 9: pa Aial!®) insinua ainda mais o seu tom comico. Ademais, em sua prepoténcia épica,
Sileno traca um caminho parecido com o de Odisseu (v. 18), que, ao passar perto de Mélia (no cabo
da Lacdnia no Peloponeso), foi jogado pelo vento leste a terra dos lotofagos (USSHER, 1978: 39).
Contudo, como ele indica posteriormente, sua fungdo como empregado do ciclope limpando a casa
com um ancinho, também desconstroi a imagem de sofrimento inserindo uma tonalidade cémica.

Em sua primeira conversa com Odisseu, o pai dos satiros desfaz o discurso de
sofrimento épico do herodi por meio de suas respostas. Logo quando sdo apresentados um ao outro,
Sileno se refere ironicamente ao rei como uma matraca (v. 104: kpdtorov), além de indicar Sisifo
como pai de Odisseu, e ndo Laerte, como na tradigdo homéricall® Deste modo, ha uma quebra do
tom épico que se construira na introducdo de Odisseu no verso (SEIDENSTICKER: 2003, p. 110),
apos as alusdes a tradicdo homérica pelo modo como o rei se apresenta (v. 103), sendo que essa
paternidade é geralmente utilizada, no teatro, pelos inimigos de Odisseu?°. Ademais, Odisseu
reconhece a afirmacdo de Sileno no verso seguinte, mas a trata como um insulto (v. 105),12
tentando, inclusive mudar o rumo da conversa, 0 que é evidenciado pelo uso da particula 8¢, uma
construcdo que possivelmente traria um tom humoristico ao didlogo (USSHER, 1978: 55). Mais
adiante, Sileno ainda compara o desvio maritimo que o levou a ilha dos ciclope ao de Odisseu
retornando dos sofrimentos de Troia (v. 107-10), o que também pode rebaixar os feitos bélicos de
Odisseu ao nivel dos satiros. Esta desvalorizacdo do heroismo guerreiro também € visivel em outras
passagens do drama, como, por exemplo, no conversa entre Odisseu e 0s satiros logo apds o Sileno
se embebedar (v. 175-87), passagem em que as figuras perguntam ao rei sobre a guerra, ao que este

responde-lhes de maneira polida afirmando a tomada dos espdlios de Troia (v. 177-8). Contudo, a

117 “ora, venha ca (...)".
118 “Por Zeus”.

119 Sijsifo, conhecido pelas mentiras e truques, seria uma figura bastante referida nos dramas satiricos (USSHER, 1978:
55; O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 145).

120 Cf. S. Aj. 189; Ph. 417; E. 1A 524, 1362; SEAFORD: op. cit. 123.

121 gkeivog a0TdC eipt Aodopet 8¢ pun.



45

declaracdo de Odisseu parece ser ignorada pelos satiros, que voltam sua atencdo somente a Helena e
ao sexo. A desconstrucdo dos feitos bélicos e da narrativa épica também é articulada por Polifemo,
ao questionar o rei sobre sua procedéncia logo antes do inicio do agon (v. 275-84): tanto as
perguntas de Polifemo derivam daquelas da Odisseia no canto 9 (9.252-4) quanto a resposta de
Odisseu (9.259-62). O ciclope, todavia, condena de maneira metamitoldgica a expedicdo dos gregos
(v. 283) juntamente com Helena (v. 280-1), compartilhando com os satiros esta opinido miségina a
respeito da mulherl22, isto é, também faz parte do imaginario das figuras que 0s coreutas
representam a desvalorizagdo das faganhas bélicas e a misoginia apresentada por Polifemo.

Ainda mais adiante no drama, 0s satiros mais uma vez insinuam uma desconstrucéo dos
feitos épico-heroicos de Odisseu. Ap6s embebedar o ciclope, o rei de Itaca espera que as figuras do
coro o0 ajudem a cega-lo (v. 472), feito com que elas inicialmente concordam (v.473-5); contudo, no
momento de acdo, os satiros desistem de executar o feito (v.630-41), por meio de justificativas que
insinuam covardia, como estarem longe demais da entrada da caverna (v. 635-6), terem torcido os
pés parados (v. 637-9) e os olhos terem se enchido de cinzas (v. 640-1). A covardia dos satiros € um
tema frequente nos dramas satiricos (BARBOSA, 2012: 130)!23, caracteristica visivel no coro e em
relacdo a Sileno, que também covardemente foge de sua responsabilidade ao ser acusado por
Odisseu de ter vendido as provisbes do ciclope, formulando uma mentira de que o rei de ltaca o
teria roubado (v. 230-40). Desta maneira, pode-se notar como as a¢fes dos satiros se caracterizam,
em geral, como antiépicas ou antitragicas por desconstruirem as a¢fes do protagonista do drama.

N&o obstante esta faceta dos satiros ser bem evidente, eles apresentam singularidades
algo paradoxais ja que as figuras na tradicdo mitica muitas vezes aparecem no papel de sabios e
habilidosos, além de assumirem o papel de tutores de figuras mitoldgicas. Para a analise desse outro
componente, pode-se observar a maneira como Platdo compara o filosofo Sécrates com um satiro
em seu didlogo O banquete e, em Ultima instancia, infere a possibilidade de o satiro representar um
ideal de sabedoria. Na proxima secdo, vamos discutir brevemente alguns elementos desse complexo
didlogo que podem ser lidos como uma valiosa recepcdo do drama satirico no século IV. Os
aspectos a serem abordados dizem respeito aos temas tratados nesta dissertacdo, de sorte que néo se

pretende, nem de longe, explorar os complexos meandros do texto platonico.

122 |eve-se em conta, porém, que 0s Ssatiros nutrem esse sentimento por ela abandonar o marido (v. 185), e Polifemo,
por ela ter causado a guerra, este segundo um pensamento comum nas tragédias (cf. Andr. 602-5; Tr. 368-9, 781, 873-9;
A. Ag. 62, 448, 800). E de se considerar que esta misoginia informa a antipatia de Polifemo pela guerra de forma algo
independente de seu carater violento e insensato (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013; 165).

123 Cf. S. Os farejadores 150, 161.
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declaracdo de Odisseu parece ser ignorada pelos satiros, que voltam sua atencdo somente a Helena e

Apesar da clara oposicdo entre o didlogo socrdtico e o contexto dos festivais
dionisiacos, é possivel perceber que Platdo aplica uma série de técnicas poéticas na composicdo de
seu proprio texto. Especificamente n’O banquete, nota-se como h& uma série de elementos
draméticos na estruturacdo da narrativa. Em primeiro lugar, o acontecimento celebrado: a primeira
vitéria de Agatdo nas Leneias!?4, O dialogo é composto, sobretudo, por uma série de discursos
narrada por Apolodoro a um companheiro ndo nomeado. O proprio Apolodoro, por sua vez, ndo
esteve presente ao banquete supostamente historico, mas ouviu uma narrativa do que la passou de
Aristodemo, amante de Socrates (Smp. 172a,-73b). Esta elaboragdo complexa do dialogo coloca a
narrativa em uma posicdo paradoxal. Por um lado, ela sugere um acontecimento muito remotol23,
porém, a0 mesmo tempo, 0 autentica por apresentar pessoas remotamente conectadas a dupla que
estd dialogando, Apolodoro e seu companheiro, ansiosos por saberem sobre 0s acontecimentos
(EMLYN-JONES, 2004: 393). Assim, Platdo aponta para a importancia do encontro e de um do
embates — talvez o principal — que esta apresentado em seu dialogo: o pensamento filosofico contra
a poesia dramatica.

Entre os participantes do banquete de Agatéo, estdo ndo somente Sdcrates e Aristodemo,
0 narrador secundario, mas também Aristofanes, o comedidgrafo apontado por Platdo na Apologia
de Socrates (18c-d) como uma das principais causas da condenacdo de seu mestre. O fato de o
didlogo apresentar um tragediografo e um comediografo implica a interacdo da filosofia com o
género dramético, do qual Platdo tirard elementos para a construcéo de seu texto*?® (ROKEM, 2008:
240).

E assim que o didlogo indica a ambientacdo em uma espécie de festival dionisiaco
preparado por Platdo (SHAW, 2014: 17): h& a representacao de poetas, de sofistas e do filésofo. Em
contraposi¢éo a festivais como as Grandes Dionisiacas, Platdo prepara seu evento ideal com poucos
participantes, sem 0s excessos da bebida e do barulho. Ao final do banquete, 0 que se constroi é um

vencedor do embate: Sdcrates apresenta seu didlogo com a sacerdotisa Diotima como uma sintese

124 Celebrada no ano de 416 a.C., apontado por Ateneu (217a-b; CSAPO & SLATER, 1994: 135).

125 Apolodoro somente pode recontar uma parte dos acontecimentos, baseada ja em uma narrativa parcial de Aristodemo
(CORRIGAN & GLAZOV-CORRIGAN, 2004: 12), que também sugere possiveis problemas de veracidade da histdria
porque ele ndo se lembra de alguns momentos (Smp. 178a; 180c) e, mais notoriamente, porque estava sonolento ao final
do encontro (Smp. 223c).

126 Aristételes (Po. 1447b) cita dois outros géneros miméticos que podem ser comparados com os dramaticos: 0 mimo e
o dialogo socratico. Esta classificagdo de Aristoteles pode apontar para os aspectos dramaticos aplicados por Platdo em
seus textos (PUCHNER, 2010: 4).



47

mais precisa e completa que a dos outros participantes, o que, em ultimo nivel, eleva o filésofo
como melhor conhecedor do amor do que seus companheiros.

Esta vitoria de Socrates acontece de modo tal que o filésofo resulta ser um melhor
conhecedor da poesia do que os dois dramaturgos presentes no banquete (NICHOLS, 2004: 187).
Isso se da por ele conseguir ao mesmo tempo unir a tragédia e a comédia em um discurso ideal
sobre o amor, ao passo que nenhum dos dos dois dramaturgos consegue suscitar esta unido. Esta
juncdo chegara ao seu apice em dois momentos: na entrada de Alcibiades no banquete e,
posteriormente, na finalizacdo enigmatica do dialogo. Isso sustenta a leitura recente d’O banquete
como um espelho de um drama satirico, j& que se pode perceber como o Socrates de Platdo
demonstra a habilidade de juntar e desenvolver de maneira mais completa as facetas dramaticas de
Agatéo (tragediografo) e Aristéfanes (comedidgrafo), uma mistura que, como argumentamos acima,
acontece no drama satirico.

O final do texto platbnico da abertura para essa interpretacdo, como sustentaremos a

seguir. Na passagem notoriamente se narra:

AydBova 8¢ kai Aplotoeavn Kol Tokpdtn &t Hovovg Eypryopéval Kol Tively €k QléAng
Heydng émi Sekib. tOv obv Tmkpdrn avtoig dtoaéyeoOa koi T P&v 8AAa 6 Aprotddniog
ovk &pn HepviioBar TdvV Adyov—oite yop € apyfic mapayevésBor Hrovuotdley Te—T10
Hévtot kepdhatov, EQN, TPOoSavayKA(E TOV Z®KPATN OLOAOYEV 0OTOVG TOD adTOd GAvOpPOg
gival koPediav kai tpaymdioy énicTacOu molelv, kol TOV Téxvr TPaymSomody dvto Kai
KoHodonodv eivor. (Smp. 223c¢-d)

(...) Agatdo, porém, Aristofanes e Socrates eram 0s Unicos que ainda estavam despertos e
bebiam de uma grande taca que passavam da esquerda para a direita. Socrates conversava
com eles; dos pormenores da conversa disse Aristodemo que ndo se lembrava - pois ndo
assistira a0 comeco e ainda estava sonolento -, em resumo, porém, disse ele que é de um

mesmo homem o saber fazer uma comédia e uma tragédia, e que, aquele que com arte é um
poeta tragico é também um poeta comico. (SOUZA, 2008: 188)

A falta de informacGes acerca dos momentos finais do banquete € um contraste com a
abertura em que tudo é relatado com um nivel de observacdo bem preciso (ROKEM, 2008: 243). E
evidente que o dialogo é construido de maneira a previnir que Apolodoro (e consequentemente seus
leitores) saiba das mindcias dos argumentos de Socrates sobre a tragédia e a comédia (ROKEM,
ibid.), contudo, o que se apresenta é o fildésofo como o vencedor do embate entre o comediografo e
o tragediografo, ja que ele é quem saberia como combinar os géneros dramaticos. O trabalho de

Aristofanes e Agatdo se mostraram incompletos e ndo conseguiram atingir o ideal que deveria cada
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um de seus géneros (0 riso e a piedade), enquanto Sdcrates e seu discurso combinam, tanto em
forma quanto em conteldo, os elementos da tragédia e da comédia®?’.

Segundo Shaw (2014: 16-7), uma interpretacdo que pode ser feita d'O banquete como
um todo, juntamente com este epilogo enigmatico, estd conectada a percep¢do de elementos
dionisiacos e dramaticos no restante do didlogo*?8. Ndo somente o banquete promove a vitéria de
Sécrates, mas ele mesmo pode ser entendido como uma versdo em menor escala de um festival tal
uma Grande Dionisiaca, com varios personagens correspondendo a componentes do evento
(KRUGER, 1939: 82-92 apud SHAW op. cit. 17).

Desta maneira, Platdo estabelece em sua narrativa a figura de Alcibiades como aquele
que coroa o vencedor do embate de discursos sobre o Amor. O aprendiz de Socrates pode ser
interpretado como uma figura dionisiaca pela forma como se da sua participacdo no dialogo, desde
sua caracterizacdo até sua fala. A sua entrada é antecedida brevemente pelo barulho de uma folia
(kdpog) e a musica de um aulo (Smp. 212c). Esta caracteriza¢do aponta diretamente & tradicdo dos
ditirambos e as procissfes que aconteciam durante as Grandes Dionisiacas em que era caracteristica
a danca coral, a presenca de satiros e a de Dioniso por meio de imagens e participantes vestidos
como tais (PICKARD-CAMBRIDGE, 1953: 74-9). Como Alcibiades é o lider da folia, esta coroado
com fitas e uma coroa de heras'®® (xintog; Smp. 212¢) e esta embriagado, é possivel interpreta-lo
como a figura metaférica de Dioniso entrando no banquete sobrio de Agatdo. A intencdo primeira
seria coroar o tragedidgrafo por sua vitoria no festival das Leneias, mas vendo Sdcrates, ele da as
fitas ao fildsofo, 0 que simboliza a sua vitoria no embate de discursos.

Seguindo esta interpretacdo, observa-se que, se 0 banquete apresenta um festival
dionisiaco de dramas, cada um dos acordados ao final do dialogo poderia representar um grande
género dramatico (SHAW, 2014: 17): Agatdo, como tragediografo, representa a tragédia;

Aristofanes, como comedidgrafo, a comédia; e Socrates, o drama satirico, ndo somente pela

127 Aparentemente, hd uma contradicdo entre este argumento com aquele que se apresenta na Republica (395a-b), em
que se desenvolve a impossibilidade de um mesmo dramaturgo compor em ambos os géneros. Porém, deve-se
considerar que, seguindo esta interpretacdo, o que falta ao dramaturgo é a apreciacgdo da filosofia pregada por Sdcrates.
Assim, quem poderia desenvolver ambos os tipos de drama seria aquele que tivesse o dominio da filosofia, como
Sécrates, que consegue aplicar uma mistura tragica e cdmica em seus dialogos. Levando ainda em consideracdo o
embate entre filosofia e poesia proposto por Platdo, pode-se pensar que os didlogos socréticos sdo um tipo de drama, em
sua forma ideal. Puchner (2010: 7) argumenta que talvez Platdo e seus didlogos possam ser lidos como rivais da poesia
no sentido de criarem uma espécie de nova dramaturgia sem os vicios que aquela do século V traria. Assim, Socrates
fornece a imagem ideal da evolucéo do teatro, ja que ele consegue unir o cOmico com o tragico.

128 Sobre estes aspectos, trés estudos mais completos sdio PUCHNER (2010), SHEFFIELD (2001) e ROBINSON
(1998).

129 Como observa Dover (2013: 160), a hera é intimamente associada a Dioniso, logo apropriada a um folido. Ademais,
na iconografia, € comum o deus ser por ela coroado.



49

comparacao que Alcibiades faz de sua figura com um séatiro, mas também por uma sua associa¢ao
de questdes comportamentais e dramaticas mais complexas do dialogo.

A associacdo de SoOcrates com o drama satirico é sugerida especialmente quando
Alcibiades o compara ao satiro que se vé em “oficinas de escultores” (Smp. 215a-b). Pouco antes,
Diotima faz outra comparagédo, desta vez com Eros (Smp. 203c-d): ambos, Sécrates e Eros, sdo
descal¢os, duros, pobres e rusticos; mas sdo infinitamente bem preparados em sua busca pela beleza
e sabedoria. Estas caracteristicas aplicadas a Eros e a Sdcrates aproximam ambos de um satiro
(USHER, 2002: 219). Ademais, deve-se lembrar que Diotima apresenta Eros como sendo nem
mortal nem imortal, mas um hibrido, fator também comum aos satiros, de sorte que o
embaralhamento de meios, modos e objetos de varios géneros parece ser uma questao caracteristica
das figuras (BARBOSA 2012: 27).

Além destas passagens, compara-se a aparéncia do filésofo com os satiros em outros
dialogos socraticos. Em Platdo, Sécrates € bem descrito no Teeteto (143e-144a) como tendo um
nariz pontudo e olhos protuberantes, adicionando-se a isso a sua calvice. Afora Platdo, as
caracteristicas silénicas/satiricas de Socrates foram tema de no minimo mais dois didlogos
socraticos menores (USHER, 2002: 216).

Xenofonte em seu Banquete (5. 4-7) cria uma alegoria da face de Socrates apontando
que seus olhos se parecem com aqueles de um caranguejo, ja que assim o filésofo consegue ver
melhor de ambos os lados; além disso, seu nariz, parecido com aquele de um porco, ndo somente
Ihe serve para sentir melhor os cheiros mas também ndo lhe atrapalha a visdo; sua boca, ademais,
como a de um asno também lhe ajuda a comer melhor e seus labios grossos sdo melhores para
beijar. Xenofonte ainda termina sua parabola com um paradoxo dizendo que, apesar da aparéncia
feia, Sécrates, que é semelhante aos silenos, que sao tradicionalmente os filhos das Naiades divinas

(5.7), tem “uma beleza superior” ao seu interlocutor Critobulo:

YO Kot TOV 60V Adyov Kol Tdv dvav aioylov 10 otopa Exewv. Ekelvo 8¢ 0VOEV TeEKUNPLOV
Aoyiln, g éyd ocobd koAMmv eipi, 6tt kol Noideg Oeol ovoor ToLG XZetdnvovg €pol
OHototépoug Tiktovow fj coi; (X. Smp. 5.7)

Eu, segundo teu discurso, tenho a boca mais feia que a do asno. E ndo consideras isto um

sinal de que sou mais belo que tu, eu, que sou mais parecido que tu aos Silenos, a quem as
Naiades, que sdo deuses, conceberam?

Fédon de Elis também discutiu a aparéncia de Sdcrates em seu didlogo perdido Zédpiro.
Nele, o fisiognomonista homdnimo ao titulo analisaria a aparéncia do filsofo, argumentando que,

devido a grossura de seu pescoco, Socrates deveria ser um homem estupido e, observando que seus
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olhos eram salientes, seriam entdo aqueles associados a um pederasta. Neste didlogo de Fédon,
Alcibiades acrescentaria que Socrates ndo era um épactig no sentido tradicional, o que, segundo
Usher (2002: 217), pode ser aproximado do argumento d’O banquete de Platéo.

Ademais, a aparéncia de Socrates também é um alvo na comedia aristofanica As
Nuvens. Nesta, hd uma aproximacéo do estudante de filosofia no pensatério a um 6np (Nu. 184), ou
seja, a uma besta, mesmo termo utilizado para caracterizar 0s satiros, como se vé no drama satirico
O ciclope de Euripides (v. 624) e também no fragmentado de Séfocles Os farejadores (v. 221). Da
mesma maneira, uma caracteristica do satiro sugerida na comédia de Aristofanes em relacdo ao
filésofo é a calvice, que se vé no verso 147. Como argumentou Ledo (1995: 338), a caracteristica
mais evidente de Sdcrates em As Nuvens é a palidez da pele, uma marca que ndo coaduna com as
atitudes do filésofo em Platdo30, mas a calvice certamente o aproximaria aos satiros. No caso da
comédia aristofanica, dada a notoriedade de Socrates e suas agles, ele seria um alvo facil de ser
parodiado (LEAO, 1995: 338).

Em Platdo, porém, Sécrates se assemelha a um oyfja, OU seja, a uma estatua. Isto,
segundo Alcibiades, acarreta que se se olhar em seu interior, ele estard cheio de sobriedade e de
estatuas belas de ouro (Smp. 216d-217a). O mesmo € afirmado no Teeteto (143e), ao aplicar a
ressalva da sabedoria a feidra.

A comparagcéo fisica de Socrates se relaciona diretamente também aos habitos descritos
do filésofo. Alcibiades sugere a figura de um satiro por semelhancas de uma natureza mista e
complexa, j& que seus discursos possuem altos e baixos, 0 que permitiria uma compara¢do com

Marsias3! e o Sileno:

el yap €06hot TG TOV Z®KPATOVG AKOVEWY AOY®V, Qaveiev Gv mivy yeholol TO TPMDTOV:
Towdto Kol OvOpata Kol prjpata EEmBev meplapméyovtal, cathipov 81 Tva VEPLeTod dopav.
(...) droryodévoug 8¢ dmv Gv TIC Kol £vTOC avT®V YryvOUeEVOog Tp@dTOV eV VoV Exovog
&voov HOvovg gvpnoel TV Adywv, Emerto Og10tdTovg Kol mAgioto GyOdAHoT ApETiig v
avtoig &yovtag Kol énl mAelotov teivovtog, HaAAOV 0& érl mav OGOV TPOCTKEL OKOTELY TM
MEMAOVTLKOAD KAyaOd EcecBor. Smp. 221e-222a

A quem quisesse ouvir os discursos de Sécrates pareceriam eles inteiramente ridiculos a
primeira vista: tais sdo os nomes e frases de que por fora se revestem eles, como de uma
pele de satiro insolente! (...) Quem porém os viu entreabrir-se e em seu interior penetra,
primeiramente descobrira que, no fundo, sdo os Unicos que tém inteligéncia; e, depois, que
sdo, 0 quanto possivel, divinos, e 0s que 0 maior nimero contém de imagens de virtude, e 0
mais possivel orientam, ou melhor, em tudo se orientem para 0 que convém ter em mira,
quando se procura ser um distinto e honrado cidaddo. (SOUZA, 2008: 184-5)

130 ] edo (1995: 333) argumenta que tal caracterizagdo se distanciaria da imagem platénica de Sécrates pois ha muitos
didlogos em que a agdo toma parte em ambientes externos, ou seja, sob a luz do Sol, o que escureceria a pele do
fil6sofo.

131 Marsias é na mitologia o satiro que desafiou Apolo para um embate de aulo. O satiro acabou perdendo e sendo morto
pelo deus (cf. Ov. Met. 6.382-400).
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Tal aproximacéo dos discursos de Socrates se da também pela multifacetada natureza do
satiro, que, por um lado, é obcecado por sexo e por bebidas alcodlicas, inspirando o riso, e por outro
é uma criatura semidivina que se diverte ao lado de Dioniso e sabe os segredos da vidal32. Como
Socrates, 0s satiros sdo simultaneamente criaturas baixas e superiores (SHAW, 2014: 18). Além
disso, Usher (2002: 218) nota como os habitos sexuais de Socrates também remetem a essa
comparacdo. Sua suposta disposicdo erdtica para com pessoas belas (Smp. 216d) também seria um
oyfita, ja que ele se mostra indiferente aos avancos de Alcibiades!33,

O proposito do encomio de Alcibiades a Sdcrates seria transforma-lo em um satiro, o
que, ao final de seu discurso, ele aparentemente consegue. Assim, pode-se pensar que, COmMo a sua
feilra, a ignorancia silénica de Socrates é somente um oyfjio. Como Sileno, Sécrates tem uma
sabedoria escondida e, como Marsias, o aulétride, ele é capaz de encantar multidées com seus
discursos.

Como observou Usher (2002: 205), Platdo aplica uma série de motivos satiricos na
construcdo de seu discurso. A maneira como o faz, porem, é sugestiva e indireta, ainda que
importante para a interpretacdo do texto, sendo que, em seus dialogos, Platdo inverte ou adapta as
teméaticas no apontamento da critica da riqueza, beleza e atracdo sexual feita pelo personagem
Socrates. Usher (ibid.) sugere que se pode ler a cena de Alcibiades como modelada no mito da
captura de Sileno pelo rei Midas!34, supostamente bem conhecido na Grécia desde o século VI. O
mito basicamente € composto das seguintes acGes (com algumas variacOes): Sileno é enganado
pelos capangas de Midas e capturado enquanto dorme; em troca de sua liberdade, o sétiro oferece
ao rei sabedoria sobre 0 homem e a natureza do mundo.

Assim, Platdo joga com esta narrativa ao produzir aquela recontada por Alcibiades,
sendo que ele convence SAcrates a vir jantar e passar a noite consigo, aproximando-se do fildsofo
quando este estd deitado, mas diferente de Sileno, ele estd acordado (sébrio e atento) apesar da
bebida com a qual Alcibiades o tenta enganar. Desta maneira, 0 aprendiz tenta propor uma troca:

beleza de seu corpo pela beleza e sabedoria diferentemente silénicas de Sdcrates. A troca, porém, é

132 Cf. Plut. Moralia 115b: Sileno diz ao rei Midas que a melhor coisa é nunca ter nascido e a segunda melhor é morrer
jovem, um tépico comum das yvopon da poesia grega, além de, notoriamente, aparecer em Herddoto (1.29-33).

133 |sso remeteria a0 argumento de Diotima mencionado anteriormente de que a alma se recolhe quando se vé em frente a
algo moralmente feio (Smp. 206d; USHER, 2002: 218). Tal argumento indica o fato de Alcibiades ter sido
reconhecidamente um traidor durante a guerra do Peloponeso; assim, esta passagem também demonstra que Socrates se
afastou de seu aprendiz, dada sua natureza.

134 Cf. Ov. Met. 11.100-3.
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ironizada pelo filésofo, comparando a permuta sugerida por Alcibiades com aquela de ouro por
bronze!®.

Alcibiades, entdo, argumenta que, apesar de suas tentativas de seducdo, Socrates renega
a beleza e riqueza do rapaz. Ha possivelmente aqui uma ironia em um homem rico, belo e
embriagado dizer tais coisas em tal contexto, sendo que estes elementos séo elogiados em poesias
simposiasticas como valores aristocraticos tradicionais (USHER, 2002: 209). Assim, Platdo
demonstra um Socrates, nas palavras de Alcibiades, que ndo se sente aproximado a beleza fisica ou
riqueza, temas que serao criticados a partir do uso do mito de Midas (216d-e).136

A rejeicdo de Sileno da riqueza de Midas relembra também aquela de Marsias ao rei
Olimpo da Frigia. Ambos caracterizam notoriamente a riqueza como efémera (2pnpepov)™’, sendo
que, no segundo caso, 0s versos surgem em um escélio de As Nuvens (v. 223). Na passagem em
questdo, o escoliasta comenta que Aristéfanes parodia Pindaro para chamar a atengdo as suas
caracteristicas satiricas. A comparacdo nomeada n’O banquete é, primeiramente, de Marsias com
Sécrates. Assim, ao comparar o filosofo a um satiro aulétride, Platdo estd, implicitamente,
aproximando Alcibiades a figura de Olimpo®38. Assim, Alcibiades é encantado pela filosofia
socratica como o satiro o faz com seu aulo.

Deste modo, ao conectar Socrates a um satiro, Platdo faz uma ligacdo literaria
significante entre a fala de Alcibiades ao drama satirico, ja que, ao término deste, Socrates chama
seu discurso de “catvpikov Spdapa koi ctnvikdév” (Smp. 222d), ou seja, um drama satirico e
silénico. Em Atristoteles, a tragédia representava o alto e o sério, enquanto a comédia a baixeza e o
risivel, mas o drama satirico, como n’O banquete, seria uma mistura de ambos. Ndo somente ha
uma mistura de elementos cOmicos e tragicos, mas Platdo sugere que tal género transcende ambos
os dramas, compreendendo ambos. Assim, ele se aproxima da forma e do conteido do dialogo

platdnico, que também mistura momentos que poderiamos definir de tragicos e outros cémicos.

135 A mencdo de ouro aqui provavelmente alude a lliada 6.236, quando Glauco troca sua armadura de ouro pela de
bronze de Diomedes; contudo, também deve-se lembrar que é garantido a Midas o toque de ouro apds sua boa
hospitalidade para com Sileno (dom de Dioniso, ou em outras versfes do préprio Sileno).

136 Cf. Simonides fr. 431 Page. O poema de Simonides também é mencionado em Gérgias 451e, além de parafraseado
em Leis 661a, neste Gltimo invocando Midas, que cita uma elegia de Tirteu em que a aproximacdo proverbial do rei a
riqueza é um mau exemplo de exortacdo aos soldados.

137 Sileno o faz em Plutarco e Marsias em um fragmento de Pindaro (157 Page).

138 Alcibiades também se aproxima de Olimpo no sentido politico e da moda. Além de seu abandono da Grécia para a
Pérsia depois da campanha na Sicilia e seu assassinato na Frigia em 404 a.C., a literatura apresenta um Alcibiades como
inclinado ao luxo e ostentagdo orientais, sendo que Tucidides (6.15.3) argumenta os desejos de tirania do jovem a partir
de seus excessos.
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Também deve-se notar como, ao fim, o vencedor do embate dos discursos é Sdcrates e,
assim, Platdo autentica a defesa de seu mestre!®®. Assim, o didlogo usa sua forma e contelido
satiricos para validar a mistura de géneros, somente possivel com uma transformacdo na arte
dramatica (PUCHNER, 2010: 7), e, desta maneira, constrdi o carater de Socrates como ndo somente
0 mais sabio nas questdes do amor (e consequentemente da metafisica), mas também naquelas da
poesia.

Com esta argumentacdo, podemos chegar a conclusdo de como os satiros, apesar de
apresentarem aquela faceta burlesca, comica e antiépica discutida na secdo anterior, ainda podem
ser caracterizados como sabios de certa maneira, dada a comparacdo que Platdo faz com Sdcrates.
N’O ciclope, Sileno ndo se apresenta especialmente neste angulo de sabio, mas em suas

intervencdes nos dialogos se pode notar algumas construgdes gnémicas, como: a) “f yop yedpa v

OvVIv karet™40 (v. 150), passagem que provavelmente seja proverbial (SEAFORD, 2009: 131),
apesar de soar coloquial por causa de um uso raro do verbo kaAéw € 0 nome yedpa, que € comum
na comédia, mas usado por tragedidgrafos somente neste verso (USSHER, 1978: 64); também se
pode notar: b) “do¢ 6¢ ye mivov U yéym0e Haiveron'4! (v. 168). Deve-se adicionar a este aspecto de
sabedoria no drama de Euripides o j& comentado conhecimento do encantamento orfico pelos
satiros do coro, que pode ter ajudado Odisseu a cegar o ciclope.

Ainda mais notorio neste sentido de se construir 0s satiros como sabios e possiveis

mestres € a passagem em que Sileno educa Polifemo nos habitos do banquete:

{Kv.} ti Spdpev, ® ZtnvE; coi HEvely SoKeT,

(540) {Z1.} dokel i yap d&l cupnotdV GAlwv, Kikhowy;
{08.} xoi Pny hayvddéc v 00doc avinpac yAome.

{Z1.} xai Tpdg ye OGAmTog hiov mivew KoAdv.

KAONTi VOV Hot mhevpa Beic €mi xBovog.

{Kv.} id00.

(...)

{Kv.} &yxet, mhéwv 8¢ TOV 6KO@OV didov ovov.

{Z1} ndg ovv KékpoTar, péps StooKeEYDHEDA.

{Kv.} anokeic 50g ovtmg. {Z1.} ov pa 6i', o0 mpiv dv y€ og
otépavov 0o AaPovta yeuompai T &t

(560) {Kv.} oivoydog éducoc. {Z1.} <ov> &', dAL' oivog yAvkig.
QTTOLAKTEOV 0€ GOVOTIV MG AWML TIELY.

{Kv.} 1600, xaBapov 10 yeihog oi Tpiyeg & Hov.

{Z1.} 0éc vov 1OV dykdV' eDpOOHWG kit EKTLE,

domep Y 0pdic Tivovta ydomep 0VK EUE.

{cicy

139 Alinclusdo de elementos satiricos n’O banquete também carrega um tom apologético, ja que Socrates foi acusado de
ser responsavel pela educagdo de Alcibiades (USHER, 2002: 225).

140 “Pois provar convida a comprar.”

141 “Esta louco quem ndo é alegre bebendo.”
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O que faremos, 6 Sileno? Parece-te bom ficar?

{SIL}

(540) Parece; por que se precisa de outros bebendo, ciclope?
{OD}

E ainda mais o chéo esta fofo de tenra folhagem.

{SIL}

Além disso, é bom beber sob o calor do sol.

Agora reclina-te para mim e coloca tua lateral no solo.
{CIC}

Pronto.

(...)
{CIC}
Serve-o [0 vinho], e enchendo o esquifo, s6 me da.

{SIL}

Entdo como ele esta misturado? Vem, examinemos.
{CIC}

Avrruinaras: da-mo assim.

{SIL}

Na&o, por Zeus, ndo antes que te
veja levando uma guirlanda e eu tenha provado mais.
{CIC}

(560) Copeiro injuriador.
{SIL}

Né&o, por Zeus! Porém o vinho é doce.
Mas € preciso te limpares para que possas beber.

{CIC}
Pronto, estdo limpos os labios e minha barba.

{SIL}
Agora, posiciona o cotovelo dignamente e beba,
assim como me Vvés bebendo; e assim como ndo. (Cyc. 539-44/556-64)

Sileno indica ao ciclope, primeiramente o lugar para se beber melhor, ainda que de
maneira comica, além da posicdo reclinada que ficam os simposiastas em um banquete (v. 143),
imagem que pode ser vista na iconografia especialmente na cratera-calix de figuras vermelhas
representando o cegamento do ciclope que comentamos acima. Ademais, o velho satiro, conhecedor
da arte de beber, indica que se deve misturar o vinho antes de bebé-lo'4?, fato desconhecido por
Polifemo (v. 567-8), sendo ele um béarbaro. Além disso, ao ciclope também é ensinada a limpeza
para que tenha uma boa aparéncia bebendo (v. 561), ao que se adicione o0 usoa vestir da guirlanda
(v. 559), da mesma maneira que foi paramentado Socrates por Alcibiades n’O banquete. Esta
ocupacgdo de mestre que ensina parecia ser uma caracteristica comum dos satiros (especialmente de
Sileno e Marsias, como se argumentou), e no drama de Euripides essa funcdo seria a de iniciar o
ndo-civilizado Polifemo no mundo dionisiaco, como se vé nesta passagem. Aliado a isso, pouco
mais adiante neste episodio, com o ciclope embriagado, ele comeca a perseguir o velho satiro com
ansia sexual chamando-o humoristicamente de Ganimedes e a si mesmo de Zeus (v. 582-9). Sendo a

perseguicao por figuras divinas em contexto sexual uma caracteristica comum dos sétiros, o delirio

142 Ele mesmo, contudo, ndo o faz anteriormente quando o prova pela primeira vez no drama (v. 149-50). Tomar vinho
sem mistura-lo com agua ou mel era uma pratica incomum entre os gregos. Apesar disso, Seaford (2009: 130-1)
argumenta que é possivel que degustar apenas o vinho sem a mistura fosse uma pratica plausivel, e Sileno, apds muito
tempo de abstinéncia, teria uma reacdo forte ao experimentar a bebida, sendo que ela mesma é fortissima, como descrito
na Odisseia (9.208-11). O'Sullivan & Collard (2013: 151) apontam como em alguns fragmentos € possivel notar Sileno
reclamando de mestres servindo o vinho misturado.
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de Polifemo, causado pelo vinho, o aproxima das figuras e do mundo dionisiaco, confundindo as
figuras do coro com as Gracas e Sileno com o amante de Zeus, mas também, por outro lado, pode-
se interpretar esta cena como uma espécie de continuidade na pedagogia do mundo dionisiaco feita
por Sileno, apesar de o velho satiro aparentemente sofrer com isto. Por ultimo, nota-se uma rapida
mencao que se faz no drama de como Sileno cuidou de Maron (ou Dioniso) quando jovem (v. 142):
0 papel que Sileno assume como nutriz seria comum nos dramas satiricos e na tradicdo mitica
(SEAFORD, 2003: 33), de sorte que é possivel que este caso da educagdo de Maron/Dioniso tenha
sido representado em algum drama anterior do género143,

Com estas observagdes, podemos concluir que os satiros junto com seu pai Sileno
constituem-se de serem paradoxais, que unem caracteristicas de baixo valor, desconstruindo o
decoro épico-tragico do drama do qual fazem parte; mas por outro lado sdo construidos por meio de
imagens de sabedoria. Com isto, pode-se dizer que, como o drama satirico une, de certo modo,
caracteristicas tragicas e comicas, 0 satiro que o compde também o faz em si mesmo; portanto,
podemos afirmar que a figura mitologica tal como constituida no imaginario classico como

personifica o drama do qual ele faz parte obrigatoriamente.

2.3. Sileno e os satiros: a organizacéo do coro satirico

Ap0s caracterizarmos o satiro e seu pai Sileno, passamos agora a uma breve discussao a
respeito da organizacéo e constituicdo do coro no drama satirico, dando énfase a analise do mesmo
n’O ciclope. Nesta andlise, o vaso Pronomo, por um lado, se mostra como uma das fontes mais
valiosas, mas por outro deixa muitas questdes e problemas. Ao se observar a imagem, nota-se a
presenca de dez coreutas vestidos iguais, um com uma roupa diferenciada e mais Sileno. Com esta
formacdo apresentada pela cratera, h&d uma davida que permanece: Sileno faz parte do coro ou é um
personagem independente?

Sutton (1974), por um lado, defendeu que a posic¢éo de Sileno no drama satirico é a de
corifeu, especialmente se se notar os dramas mais antigos como os de Esquilo (e talvez Pratinas)
anteriores a adi¢do do terceiro ator. Porém, desde o tempo de Séfocles, é possivel que o personagem
passaria a ser um ator (SOMMERSTEIN, 2002: 23-4), como seria entdo o caso do drama
representado pelo Pronomo. Muito ja se discutiu sobre o tamanho do coro do drama satirico

tentando analisar a cratera em questdo como fonte principal. Contudo, podemos apontar que

143 Esta versao do mito foi transmitida por Nonno e Satiro posteriormente (SEAFORD, 2009: 33).
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raramente 0s vasos sdo representagdes miméticas realistas (SEIDENSTICKER, 2003: 104), sendo
assim, é dificil dizer que o vaso Pronomo representa exatamente o numero de coreutas no final do
século V. Ainda, Seidensticker (ibid.) argumenta como ndo é possivel interpretar Sileno como
corifeu na imagem em questdo j& que existe outro rapaz trajado diferentemente dos outros satiros, o
que representaria, entdo, o corifeu; ademais, Sileno é colocado em posi¢do superior na pintura,
conversando com Héracles, ou seja, ha uma aproximacdo do velho satiro com os atores que
representam os herois. Além disso, deve-se observar como a tradi¢do que foi transmitida é a de que
0 coro, apds inovacdes nos tempos de Séfocles, aumentou seu numero de participantes para quinze,
portanto, podemos conjecturar que a representacdo do Pronomo ndo apresenta todo o elenco do
drama ilustrado.

Além disso, tambem se pode argumentar a respeito da relacdo de Sileno com o coro. Por
um lado, ele é o pai dos satiros, exibindo o mesmo carater e personalidade dos filhos, por outro
lado, consegue agir bem independentemente do coro, contrariando-o, injuriando-o, entrando e
saindo de cena, enquanto o coro nao sai da orquestra, além de, como Odisseu e Polifemo, conversar
com o corifeu em trimetros jambicos. N’O ciclope, pode-se perceber como Sileno entra sozinho no
prélogo somente para depois de quarenta versos anunciar 0 coro que se introduz no parodo. Além
disso, Sileno se ausenta de cena no minimo duas vezes durante o drama: a primeira vez apos se
embebedar, ele entre na caverna para pegar provisdes para Odisseu (entre os v. 175-187); e na
segunda apds a bebedeira de Polifemo, que o arrasta para dentro de sua gruta para satisfazer seus
desejos sexuais (a partir do v. 590). Apds esta Ultima, deve-se observar que Sileno ndo possui mais
nenhuma fala, 0 que sugere que ele ndo aparece mais na trama, ou talvez aparecesse em siléncio
somente para sair junto com seus filhos nos dois Ultimos versos; de uma maneira ou de outra, isso
demonstra a independéncia do pai para com seus filhos.

Além disso, podemos também notar como Sileno se dirige a conversar com seus filhos
uma vez durante o drama. Eles, por sua vez, lhe respondem possivelmente por meio do corifeu:
apos o parodo, o velho satiro os manda silenciar, para que ele anuncie a chegada de um navio
estrangeiro (v. 82), sendo que os satiros lhe questionam o motivo da aflicdo (v. 83). Com excec¢éo
desta passagem, ha ainda mais uma em que Sileno refere seus filhos, por ocasido da qual se afasta
dos mesmos. Quando acusado por Odisseu de ter vendido as provisoes do ciclope para ele, Sileno se
defende por meio de uma mentira, dizendo que fora roubado; deste modo, para legitimar a falacia, o
velho satiro jura pelos deuses, pelas ninfas e pelos peixes, em uma progressdo humoristica que

eventualmente o levara a jurar pela vida dos satiros do coro (v. 262-9), ou seja, ao invés de invocar
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a morte para si mesmo (fato mais comum em casos de mentirast**), ele o faz aos filhos, atestando
desta maneira sua covardia, perceptivel desde a apari¢do do ciclope e da fabulagdo de seu embuste.
Por sua vez, os satiros retrucam jogando a maldicdo de volta ao pai pela mentira, afirmando sua
inverossimilhanca.

Deste modo, pode-se conjecturar que houve uma evolucéo do papel de Sileno durante o
século V, ja que é possivel ligar sua independéncia a introducdo do terceiro ator e do aumento de
participantes no coro. No caso d’O ciclope, Seidensticker (2003: 105) compara o papel de Sileno
com aquele de Hécuba em Troianas: ele, apesar das diferencias, ainda faz parte da familia do coro,
assim, nao apenas compartilha o destino de seus filhos, mas também seu etos, desta maneira como
que representando, em conjunto, o culto de Dioniso. Por mais que Sileno tenha se separado
dramaticamente de seus filhos, ele ainda é um satiro e se caracteriza como tal por suas agdes e

aparéncia.

2.4. Conclusao

Apos esta argumentacdo, retomamos o ponto principal de que essencialmente o coro de
satiros personifica o proprio drama do qual fazem parte. Isso se da em especial pela mistura de
caracteristicas de diversas naturezas distintas, e, por isso, mesmo que sejam seres imortais, eles
ainda se aproximam de seus espectadores, fato que ja foi argumentado por muitos estudiosos4s. E
curioso que, mesmo sendo figuras que representam as caracteristicas que ndo deveriam ser copiadas
em sua maioria, 0s satiros nunca sdo punidos, em oposicdo aos centauros, por exemplo'#%; no fim
sdo agraciados com a liberdade, o vinho e a reaproximacgdo com Dioniso.

Apesar disso, Nagy (1995: 49) argumenta que os membros do coro do drama atico em
geral comumente podem ser interpretados como cidadaos-aprendizes, j& que, no momento da
performance, 0s coreutas representam seres marginais da sociedade, como velhos, mulheres jovens,
prisioneiros de guerra e, no caso do drama satirico, satiros: figuras ndo-civilizadas, rusticas que
evocam um sentimento bucdlico pelos temas suscitados pelo coro (GRIFFITH, 2002: 203). Em
certo sentido, os satiros representados no drama satirico também personificam comunidades
marginais da sociedade grega, indicado por meio do figurino do coro de satiros, inclusive. Ao fim

d’O ciclope, veem-se 0s satiros saindo da ilha de Polifemo em direcdo ao reencontro com Dioniso

144 Cf. S. OT 644, 663; SEAFORD, 2009: 156.
145 Cf. WINKLER, 1985, 1990; LISSARRAGUE, 1992; 1993; BAKOLA, 2010; BARBOSA, 2010; GRIFFITH, 2015.
146 GRIFFITH, 2015: 18.
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(v. 708-9), ou seja, algo pode ser interpretado, no caso dos coreutas em fim de uma representacao de
uma tetralogia, como uma iniciacdo ao deus Dioniso, ap6s uma breve aventura que envolve os
elementos essenciais do mundo dionisiaco como a dancga, o canto e 0 vinho. Além disso, o desejo
pelo final feliz talvez fosse querido aos espectadores, o que aproximaria as figuras do teatro de
guem as assistia; como argumenta Nagy, a audiéncia, através do coro, reage a experiéncia do heroi e
da trama, e essa reacdo é traduzida para uma experiéncia pessoal de um individuo ao trazer o mundo
dos herdis em sincronia com 0 mundo da sociedade presente do individuo (NAGY, 1995: 50).

Em suma, 0 que os satiros representariam seria esta juncdo de caracteristicas distintas, o
que abre também a possibilidade de o coro se conectar com diversas realidades diferentes.
Essencialmente, este seria também um dos elementos presentes no drama satirico como um todo,
gue mistura, como seu coro, os elementos do alto e do baixo, do risivel e do sério, da sabedoria e

do ridiculo.
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3. TRADUCAO

Apresentamos agora a tradugdo do texto grego de Euripides. Usou-se como base para o
trabalho a edicdo de James Diggle (1984), cotejada com a de Robert Ussher (1978), Werner Biehl
(1983), Richard Seaford (2009, originalmente 1984), David Kovacs (2001) e Patrick O’Sullivan &
Christopher Collard (2013).

Procurou-se construir um texto em verso livre. Além disso, também optamos por utilizar
a segunda pessoa, ja que a linguagem do texto grego mais se aproxima daquela da tragédia do que
da comédia, como ja argumentamos no capitulo 1. Ademais, ha passagens no texto grego que sdo
claramente ambiguas ou disputadas pelos comentadores (por exemplo, v. 29, 60, 113, 131, 141, 343,
558 e 627): nestas situagdes, decidimos manter a ambiguidade, quando possivel, na construgdo em
portugués. Da mesma maneira, tentamos reproduzir diversos jogos poéticos do texto, como as
aliteracOes utilizadas por Sileno, os satiros e Polifemo (v. 26, 95, 225, 223, 237, 358) e uma
assonancia no parodo (v. 75: Eavbav yaitav), que tentamos reproduzir com “as aureas madeixas
maneias”, expressao encontrada em um verso composto somente de silabas longas, que também se
tentou reproduzir na traducéo por meio do som sibilante combinado com trés nasais.

As notas explicativas ao texto grego esclarecem as escolhas por uma ou outra solucéo
de passagens disputadas pelos comentadores. Além disso, elas fornecem explica¢bes que a traducédo
para o portugués ndo consegue abarcar, além de explicarem referéncias a figuras mitoldgicas e
outras insinuacOes extratextuais que o texto de Euripides faz. Ademais, algumas servem de
interpretacdes de passagens que ndo foram analisadas mais demoradamente no estudo desta

dissertacdo.



3.1. Texto grego

{ZIAHNOZX}

Q Bpolig, S10 6¢ Pupiovg Exm mdvoug viv

YOT v fiNt ToOUOV evcBEvel dEOC

TpdTOV MEV Mvik' Upovnc "Hpag Hmo

NOU@ag opeiog EKMTAV ALYov TPOPOVG

(5) Emertd y' AUl ynyevi] Loymv 0pOg

€voéE10¢ od1L Tod1 mapaoTIoTNG PEPDC

"Eyxkéhadov itéav &g Péonv Bevav dopl

gxteva — @ép' 10w, 0T b0V dvap Aéym;

o0 Ma AT, énel kol okDA' €0e1&a Bakyimt.

(10) kai vdv éxeivov Heilov' EEavTAd Tovov.
énel yap “Hpa oot yévog Tuponvikcov
MIGTOV ENDdpoeV, OC 0dN0eing Lakpdy,

<€y®> TVOOILEVOG GLV TEKVOLGL VOLGTOAD
oé0ev kata {Tnowv. &v mpOHvLd' dxpat

(15) avtog Aapav ndbuvov apeTipeg d6pv,
TOI0EG O' <&m'> EPETHOIC HLEVOL YAAVKTV GAoL

pobioiot Aevkaivovteg E0tovv o', dvag.

10N 0& MoAéag TANGIOV TEMAEVKOTOG

amnAo TG dvepog EUmvencag dopi

(20) €&Batev Hpag ™MvE' £g Altvaiav méTpav,

V' ol Hovdmeg movtiov Taideg 0D

Kvxhonec oikods' dvtp' EpnU’ dvdpoktovol.

TOVT®V £VOG ANPOEVTEC EGIEY €V SOUOIG

dodlot korodot §' adTdv ML AaTpedOHEY

(25) MToAdbeNUoV: dvti &' edimv PakyevdTmV

noipvag KokAwmoc dvociov moplaivopley.

ToAdEG PV 0DV Hlot KAEITO®V &v 80Y4TOLC

VEMOLGL UfjAa vEa VEOL TEQLKOTEG,

€YD 0& TANPodV TioTpa Kol Goipev oTEYaG

(30) pévov tétaypat tdode, Td1de dvooePel
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Korkhom deinvov dvociov d1dkovog.

Kol VOV, T0 TpooTaybévT', avaykaimg Exet
caipev odMpdt THSE Y apmdynt d6ovG,
o¢ TOV T andvta deondtv Ko Epov
(35) xabapoictv dvtpoig UHAG T' EcdeymdLEDa.
1oN 8¢ maidag TPoGVEUOVTAG EIGOPH
moipvag. Tt tadta, LAV KpOTOg GIKIVIOWV
OMoiog LUV VOV e ydte Bakyimt

K®Ho¢ cvvaomilovteg AABaiog dOHOVS
{XOPOx}

(41) mai yevvoiov v matépmv

yevvaimv o' €k TOKAd®V,

7L 01 ot viont GKOTEAOVG;

00 T VN VEHOG -

(45) pa kai Tompa Potava,

dwagv 6" Vowp ToTaUdY

&v mioTpoug Kelton mEAAG Gv-

TPV, 00 6ot PAoyai TEKEMV;

Yot ob Tod', ov;

(50) 00 T01dE VEUTL KAELTVV pOGEPQY;

on, plyo Tétpov o cov

Brory' @ Doy’ & keploTo

<npOG> UnioBodta oTaciwpov

Kvkhonog dypoPdra.

(55) onapydvrog PacTtovg ybAacov:

d&Ean Onhag mopicac™’

ol¢ Agimelg apvadv Bodaolg.

nobodoi ¢' apepdkot-

To1 BAayoi CUIKP@AV TEKEMV.

147 Passagem metricamente incerta: Biehl (1983: 26-7) e Ussher (1978: 48) entendem como “8éEon Onaict omopag”,
optamos, porém, pela solugdo de Diggle (1984: 5) e Seaford (2009: 111), ja que também ndo concordamos com uma
resposta aqui ao verso 42, mantendo o verso como um coriambo heptassilabo.
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(60) gic avrav woT' T Ape1PoAeict*8T
TOMPOVG MTOVGA VOLOVG
Altvaiov giocm okomeh®dV;
00 1ade Bpdiog, ov téde yopol
Baxyor 1¢ Bupcsopopot,
(65) 00 TVUTAVEV dAodoylLOl,
(67)149 ovk oivov yAmpoi GTOYOVES
(66) kpnvaig map' VEPOYHTOIC:
(68) 003’ év Nucau peta Nop-
@av Taxyov Tokyov mt-
(70) dav péAT® TTpOC TaV APpodi-
Tav, av Onpevov TeTOOV
Bdakyaig ovv Aevkdmootv.
Td pihog @ @ile Bakyeie
TO1 O10TOAETG;
(75) <moi>1%0 EavBav yaitov osigig; T
€YD 0" 0 60¢ TPOTOAOG
Korkhom 6ntedo
(78/79) td1 povodépkTat 50DA0C dAaivev
(80) ovv taude Tpdyov yhaivor Heléan
o0G Yopig MG,
{Z1.} owyrjoar’, ® tékv', &vtpa &' & meTpnpERT
Toivag ABpoicat TPOGTOAOVS KEAEDOATE.
{Xo0.} yopeit" datap on tiva, mdtep, oTOVONV EYELS;

(85){Zt.} 0pd mpog dxtaic vaog EALGS0g crdipog

148 Existe um problema na leitura da passagem, em que é visivel a possibilidade de um verbo de movimento,

interpretado como apgiBaiveig por Seaford (2009: 112) e Diggle (1984: 5) e aueipaleic por Ussher (1978: 48) e Biehl
(1983: 5). A questdo envolve também a interpretacdo do prefixo do verbo, que indica um movimento circulante, um
sentido que ndo é comum, na sugestdo de Ussher e Biehl, porém naquela de Seaford e Diggle ha um problema métrico,
citado por O’Sullivan & Collard (2013: 139). Jackson, citado por Ussher e Seaford nos comentarios, propde outra
soluco: &t dpewépnt...volovg, que retiraria o problema, porém deixaria-nos com outro de interpretacdo: a aversdo
dos satiros em relagdo ao afastamento da ovelha do pasto. Pela questdo métrica, acatamos a sugestdo de Ussher e Biehl.

149 Aceitamos a inversdo dos versos 66 e 67 sugerida por Diggle e Seaford (ibid.) pelo fato de considerar que as fontes
de agua, que sugerem um locus amoenus tipicamente relacionado com as Ninfas e especialmente com Dioniso
(SEAFORD: op. cit. 113), se relacionarem melhor com a lembranga do vinho do que com os timpanoSileno

150 Concordamos com a sugestdo de Ussher (op. cit. 50) por questdes sintaticas: Uma parataxe aqui parece mais clara e
pressuposta que a solugdo de Seaford (“moil oiomolelg / EavOav yaitav oeigig;”) em que ndo é possivel verificar uma
conexdo evidente entre as duas oracgdes.



KOTNG T AVOKTOS GV GTPOTNAGTNL TV
oteiyovtag £¢ 168" dvipov: AUl &' avyéotv
TeOYM PEPOVTOL KEVA, Popag KeYpNHEVOL,
Kpwocsove 0" HpNAovE. & Todainwmpot E&vor
(90) tivec mot' eiciv; 00K ioact deomOTNV
[ToAdenHov 016G 0Tty 8EevoV Te Yijvid!

™vd' EUPePdTES Kol KukAwmiay yvabov

NV AvdpoPpdTa SuoTLYMG APLYHEVOL.

aAL' fiovyot yiyveat', tv' Ekmubdeda

(95) ndbev mapeiot Zikedov Aitvaiov Tayov.
{OAYXXEYZX}

(96) &évot, ppacart’ Gv vapa motdpiov Tdbev
dtymg diog AdPorpey €1 T€ Tig BEAeL

Bopav 66fjcat vavtidolg kexpnUEVOIS;

<Eo>

T ypfHa; Bpopiov moAy Eorypev éoPaleiv:
(100) Zatopwv Tpog GvTpolc TOVd' SUIAOV EIGOPMD.

152 mpdyto TOV yepaitoTov.

yoipew TPOGEMOV
{Z1.} yoip', @ E&V', BoTic &' €1 ppacov TATpaY TE GNV.
{04.} "10axoc Odvooele, yiic Kepailnvov Gva.
{Z1.} 018" &vdpa, kpdTOLOV SPID, ZIGVEOL YEVOC.
(105) {03.} ékeivog anTog it AodOpEL O UA.
{Z1.} 160ev Zikediav THVOE VOLOTOADY TTAPEL,

{03.} &€ Thiov ye kamo Tpwikdv TOVmV.

{Z1.} ndg; TopOUOV 00K H1dncOa Tatpdrag x0ovog;
{048.} avépmv BbeA ot dedpo W' fipracay Piot.
(110){Z1.} momod- Tov avtov daifov' EEavTAeic oI,
{08.} N xai o0 dedpo mpdg Piav dmesTdAng;

{Z1.} Mot Sivkmv ol Bpopiov avipracay.
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151 Acatamos neste verso a sugestdo de Diggle e Seaford pelo significado do verbo dupefdtec, que, como argumenta
Seaford (op. cit. 120), significa “caminhar em cima”, logo ndo seria possivel a interpretacdo de Ussher e Biehl, que
sugerem otéynv, ja que Odisseu e seus marinheiros ndo caminham sobre a caverna. Porém, Ussher (op. cit. 52) aponta

que o termo otéynv também é utilizado em Os farejadores (v. 261) para indicar a caverna de Cilene.

152 Aceitamos a modificacdo de Seaford (op. cit. 67) e seu argumento de que a forma siro ndo é encontrada na comédia

antiga nem na tragédia do séc. V, assim modifica-se.
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{04.} tic &' 1o ydpa Kai Tiveg Vaiovsi viv;
{Z1.} Aitvaiog dyBog Zikeliog VTEPTATOC,
(115){004.} teiyn 6¢ mod ‘ot Kol TOAE®C TVPYDHLATA;
{Z1.} 00k €0t EpnUol TpdveG AvOpdnmV, EEVE.
{08.} tiveg 8' Eyovot yaiav; 7| Onpdv yévog;
{21} Kdxhoneg, dvtp' Exovteg, o0 oTéyog SOUMV.
{04.} tivog kKMbovteg; fj dednevTan KpaTog;
(120){Z1.} Hovadect®3: akovel 8' 00OEV 0VOEIC 0VOEVAC.
{048.} oneipovot &' — fj Td1 {DoL; — AUNTPOG GTAYLV;
{Z1.} yéAaxtt kol Tupoiot kai PAmv Bopdt.
{048.} Bpopiov 6¢ ' Exovoty, GUTELOL POAG;
{Z1.} fixiotar Toryap dyopov oikodot xOova.
(125){046.} prhd&evor 8¢ ydorot mepi EEvoug;
{Z1.} yYAvkbOtatd gaot ta kpéa Tovg EEVOLS POPETV.
{048.} ti oMig; Popdi yaipovow avOpomokTOVOL,
{Z1.} 00d¢€ig LoA®V deDp’ GOTIC OV KATEGPAYT.
{08.} avtoc §& Kooy mod 'otv; 1 SOHmV E6w;
(130){Z1.} ppoddog, Tpog Aitvi Bijpag iyvev Vv KuGiv.
{08.} 0i60' ovv O dpdicov, m¢ draipopev yOovog;
{Z1.} odk 018", Odvcoed: miv 8¢ Got SpdUEY &v.
{08.} 8dncov Niv 6itov, od cravifopey.
{Z1.} obk EoT1v, Gonep einov, BALo TV Kpéag.
(135) {038.} aAL' 160 AMpoD Kol TOdE oYETNPLOV.
{Z1.} kai Tupog omiog Eott Kai Boog yala.
{08.} éxpépete eMdG Yap EUTOAM LAY TPETEL.
{Z1.} o0 &' avtiddoelg, einé o, Ypuoov TOGOV;
{038.} 00 ypvoOV ALY TOMA ALOVOGOL PEP®.
(140) {Z1.} ® oirtat' gindv, od onavilopey méiat.
{048.} xai punv Mdapwv pot tdl' £dwke, maig 0eoD.

{Z1.} 6v €E€0peya taicd' Eyd ot drykdAang;

153 Concordamos com a alteracdo proposta por Diggle e Seaford, povadeg ao invés de vouddec, ja que, como é discutido
pelo dltimo (op. cit. 125), os ciclopes ndo sdo nd6mades, pois estdo sempre no Etna, e da mesma maneira também sdo
descritos na Odisseia 9.112-5; logo a alteracdo convém na resposta ao sentido de que ndo ha um lider entre eles, nem
mesmo um sistema democraticos, mas cada um dos ciclopes vive conforme seus préprios preceitos.
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{048.} 6 Baxyiov maig, ®g capéstepov HaoLC.
{Z1.} év céMHooy vemdg E0TIV | PEPELC OV VIV,
(145){04.} 68" aokog 6G KevbeL Vv, O OpaLSg, YEPOV.
{Z1.} o0tog H&v 00d’ av Vv yvabov TAfcelé Hov. 154
{04.} vau dic t0c0Vv TOW' o0V v EE AoKOD PLTL.
{Z1.} oMy e kprivy eilnog H3€idv T EHoi.
{048.} BovAnt o€ yebhow TpdTOV AKpaTOV HEOL;
(150) {Z1.} Sikarov: 1 yap YOO THV GVIV KAAEL.
{048.} kol pnv £@érkm kal ToTiip’ Aokod PETA.
{Z1.} @ép' gkmbraovt®®, g avapvncOd mov.
{048.} 1600. {Z1.} mamaid&, dg KaAny OGNV Exet.
{08.} ideg yap avtiv; {Z1.} o0 LA AL, AL dc@paivopo.
(155) {03.} yeboai vov, dg av Un Aoymt 'Tovijig Hovov.

{Z1.} Bapai: yopedoor mapakarel U 6 Baiylog.

Qu
Qa2
Qu

{08.} &ideg yap avthv; {Z1.} 00 Ha AT, GAL' dcppaivoplo.
(155) {03.} yeboai vov, dg av Un Aoymt 'Touvijig Hovov.
{Z1.} Bapai: yopedoo mapakarel U 6 Baiyloc.

3y

a

Qu
S K

{O

{Z1.} dot' gig dxpoug ye ToLC Hvuyag APiKeTo.

.} L@V TOV Aapuyya diekavacé cov KaADG;

154 Ap6s o v. 146, sup6s-se que havia lacunas (estabelecidas, segundo os aparatos criticos, por Kirchhoff e Nauck) por
problemas de interpretacdo da fala seguinte de Odisseu, em especial pelo uso de vai em resposta a Sileno nos dois
versos seguintes. Para resolver o problema de interpretagdo, sugere-se que Odisseu descreveria seu odre como magico,
podendo jorrar o vinho duas vezes mais do que o normal (um artefato que pode ser comum em dramas satiricos;
SEAFORD, 2009: 130; KOVACS, 2001: 77; além de que, em As bacantes (v. 705), Dioniso cria o vinho
miraculosamente). Contudo, ha discordancia quanto a necessidade de se emendar de tal maneira. Biehl (1983: 7, 28)
interpreta o uso de vai da mesma maneira de Filoctetes 1665 (vai, mpog oe tijcde Untpodg Tokdotng, Kpéov) e Hipdlito
605 (vai, mpog ot tijode dekldg evmwAévov), OU seja, a particula é usada como uma cleméncia para que o interlocutor
ceda de uma recusa (SEAFORD, 2009: 129-30), desta maneira, estaria subtendido “vai pa Aio” na resposta de Odisseu.
Porém, concordo com Seaford (ibid.) e Ussher (1978: 63) que desconsideram tal uso, ja que a resposta € deveras lacunar
sem um verbo para “(...) dig tocov TdW’(...)”, mesmo se pressuposto o subtendido de Biehl. Mesmo assim, conjectura-
se que a emenda seja desnecesséaria. Ambos sugerem que a palavra seja lida como vau (vi), ou seja, o verbo vaw, dado
que nos manuscritos antigos ndo haveria acentuacdo, ademais, o verbo pode ser usado para descrever fontes, o que
explicaria 0 uso de kprvn na resposta de Sileno. Deste modo, a réplica de Odisseu significaria que o vinho é muito
forte, e a ele se mistura apenas duas partes de agua (SEAFORD, ibid.). De uma maneira ou de outra, as leituras sdo
especulativas, sabendo que apenas € possivel notar que 0 manuscrito laurenziano € muito abrupto e eliptico apds o v.
146.

155 Consentimos com a observagdo de Ussher (1978: 64) e Biehl (1983: 28) de ndo se alterar ékndra&ov por éyxdvatov,
pois o primeiro sugere uma onomatopeia do som do vinho batendo no copo (cf. Alc. 797-8; SEAFORD, 2009: 131),
além de possivelmente também ser uma variagdo do verbo éyyxéw, no vocabulério do simpésio (SEAFORD, ibid.),
inclusive, utilizado posteriormente por Odisseu e Polifemo (cf. v. 568).



(160) {038.} mpoc td1de HéEVTOL KO VOGO SDCOREV.

{Z1.} ydrha OV dokov Hovov: Ea TO ypvoiov.
{08.} éxkpépeté vov Tupedat’ fj UNAmv TOKOV.
{Z1.} dpdom 1Gd', OAiyoV POVTIGOS YE OECTOTMOV.
O¢ KTV ¥ v KOAIKO otvoipny Hiav,

(165) maviov Kukiodnov avtidovg fooknpata,
piyoag T €g BAUNY Agvkddog TéTpag dmo

ama& pebvobeig kataformv te TaC 0QPUG.

¢ 6¢ ye mivav Un yéynbe Haivetor

V' €otL ToUTi T OpBOV E€avicThvarn

(170) paotod 1€ dpayog kai Trapeokevacpévou T
yadool xepoiv AeUdVog Opynotug 0' dpla.
KOKGV T MOTIC. €T’ £Y0 <0D> KLVHGOpLOL
TO1OVoE TAUa, TV KdkAwmog apadiov

Khoiey keAeO®V Kol TOV OQOOAOV HEGOV;
{Xo.} drov', Odveced” SLoAAMcOMEY Ti GOt.
{048.} xai pnv @ilot ye Tpoc@épecde mpog pilov.
{Xo.} é\dPete Tpoiav v EAévny € yepiav;
{08.} kai mdvta y' oikov Ipraid@dv énépoapley.
{Xo.} obkovv, énedn v vedviv eikerte,

(180) dmavteg awtnv dtekpothioot &v HEPEL,
énel ye moALolc foeTon YoLOVUEVT,

TNV TPOJOTLV, T TOVG BLAGKOVE TOVG TOIKIAOVG
mepl Tolv okeAOTV idodGa Kai TOV YpOoEOV
KA®1OV popodvta mepi HEGOV TOV avyéEva

(185) &&emtondn, Mevérewv avBpmmiov
Ad1oTOV Modoa; Undaplod yEvog ToTE

@OVOL YOVOIK®Y OQEN', €l U1 'Hoi Hovol.

{Z1.} 1600 168" VUiV moviov BooknHatoa,

dva& Odveoed, UNKASWV APVAV TPOPaL,

(190) mnktod yolaktdc T 00 Gmdvia TVPEVLOTO.
@épeabe’ yopeld' ig thyot dvtpwv dmro,

BoTpLoc ol TOW' AVTIOOVTEG EVIOV.
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P4 e

oipor Kokhmy 68" Epyeton: ti dpdoopev;te
{08.} dmordAapév tdp', & YEPOV" TOT YPT| PUYELV;
(195) {Z1.} Zow métpag THGS', odmep Bv AdBorté ye.
{08.} Sewvov 168" eimag, dpkdmV HOAEV Ecw.
{Z1.} 00 dewvov' ol katapuyal ToAAal TETPOC.
{048.} oV oMt €mel tav HeydAay' ) Tpoia otévot,
el ev&deat’ EV' dvopa, Hopiov &' OyAov

{Z1.} 00 dewvov' ol katapuyal ToAAal TETPOC.
{038.} ov oMt €mel tav HeydAa y' ) Tpoia otévot,
el evédUeat’ Ev' vopa, Hupiov &' dyAov

(200) ®pvydV YIEGTNY TOAAKIG GUV AGTIOL.
AL, €l Bavelv O€l, KathavoOued' evyevag

7| {BVTEC AvoV TOV TUPOS GUGGOGOHEY.
{KYKAQY}

dveye mapeye: ti ThoE; Tig 1 pobvia,

i Bakyralet'; odyi Atdvucog tdoe,

(205) o kpoTOLa YOAKOD TOUTAVOVY T ApayHaTa.
e ot kot' &vipo vedyova PracTHaTe; T

TPOG 1€ LOGTOIG €161 YOO UNTEPMV TAELPAG
TPEXOVCL, GYOWIvolg T' €v TeLYECY

TAMPOHO TUPDV 0TIV EENUEAYUEVOY;

(210) ti pate, Ti Aéyete; Thyo TIG DUDY TdL EVAML
dakpoa Pebnoet. BAEmeT' dvo Kol ) KATo.

{Xo0.} 1600 TpoOg adTOV TOV Al' AVAKEKDPALEV
kol Tdotpa Kol Tov Qpiova déproplat.

{Kv.} 8p1516v 0TIV €D MOPECKEVAGHUEVOV;

(215) {Xo.} mapeotiv: 0 apLYE dTpemnG ET® HOVOV.

{Kv.} 1 xai yéhaktog eiot kpatfpeg TAEmt;

156 Este verso e o proximo tém atribuicdo duvidosa (especialmente devido a primeira metade do verso seguinte:
dmohdAaUEY tap’lyap), sendo que o primeiro é atribuido a Odisseu no manuscrito, mas também alguns (Hermann,
Duchemin, Paganelli; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit.: 158) dividem os versos entre Sileno, Odisseu e o coro.
Optamos aqui por manter o que a maioria das edi¢cdes imprimem, j& que com a emenda de tép’ por yap (DIGGLE, op.
cit. 10; KOVACS, op. cit. 82; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit.: 90) na resposta de Odisseu fica sem problemas de
interpretacdo, pois o uso de yap aqui é raro, além de que na continuagdo do verso 194, o vocativo é muito abrupto, o
que sugere a fala de um Unico personagem (USSHER, op. cit. 75-6).



{Xo0.} dot éxmelv yé 6, fiv €16, 6Aov mibov.
{Kv.} unietov i foetov i hepletyévovy;

{Xo0.} 6v av 0éAn1c 60" PN "UE Kataminig Hovov.
{Xo0.} 6v av 0EAn1c 00" PN 'UE Kataminig Hovov.
(220) {Kv.} fixiot" émei Y’ v &v HéonL T YooTéPL
mMOdVTEG AmoAésort’ v VIO TOV GYNUATOV.

g’ Tiv' OyAov TOVS' Opd TPOG AOAOIC;

Itotal Tveg katéoyov 1 KAdmeg x06va,

Op® Y€ To1 TOVGY' dpvag E€ Avipwv LDV

(225) otpentaic Ayolot GO0 CUUTETAEYEVOLG
TELYM TE TVPAV GLHHULYT YEPOVTA TE

TN YOig HETOTOV QOAOKPOV EEMIONKOTAL.

{Z1.} dHot, Tupéoom GLYKEKOUEVOS TAANG.
{Kv.} 010 100; Tig £C 00V KpaT EMVKTEVGEV, YEPOV;
(230) {Z1.} Vo Td®VOE, KOKAmy, Ot T 6" 00K elmv QEpELy.
{Kv.} ovk fioav 8vta 06V He kai Osdv &mo;
{Z1.} Edeyov £ym TGd" o1 &' EPdOpovV Ta YPNHOTA,
Kol TOV Y€ TVPOV 0K £MVTOG Ho010v

TOVG T' Gpvog £EePopolVTo” dNoAVTEG 08 GE

(235) KAm1dL TpUTYEL, KOTA TOV OPOUAUOV HEGOV
0 omAdyyv' Epackov EEapncecot Pia,

HaoTyi T €0 10 vdTov dmoréyely 6E0ey,

KAmEITo GLVONGOVTES £ BAdMALL

TG vaog EUPaAOVTEG ATOdMGEY TIVi

(240) métpoug poyredew, 1 ' HUADVO KOTOPAAETV.
{Kv.} 6Anbeg; obkovv Komidag Mg TayloT iV
On&eig Mayaipog kai HéEyov gakerov EOAmV

EMOEIC AVAYELS; MG OQUYEVTEG QDTIKA

TANGOVGL VNOVV TV EUNV A’ dvBpakog

(245) Bepunyv 5160vTEG daita TML KPEAVOL®L,

Ta &' €K AEPNTog £00A Kal TETNKOTO.

¢ EKTAEMG Ye Oa1TOG €L OPECKOOV”

aamg Aedvtav €oti ot Botvoévmt
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EMAO®V TE, XpOVIOG o' €' amt' dvBpdTv Bopdg.
(250){=1.} o kouvé y' &k TdV 106dwv, & déomota,
1diov' éotiv. oV Yap oDV vewoti ye
dALotl TPOC AvTpa GovcaPikovtold? Eévort.
{048.} Kok, drovoov &v Hépet Kol TV EEVV.
NUETC Bopdg ypMlovteg EUmOANY Aofeiv
(255) 66V docov dvipmv HADoEY vedS Emo.
ToVC &' &pvac MUV ovTog vt 0tvov GKHPOL
AmnUToA T€ KASId0L TETV AoV
£KQV £x0DG1, KOVSEV TV TovTOV PO,
GAL' 00TOg VY1EC 0VOEV MV Potv Aéyet,
(260) émei koteAnEON®8 6o Labpat TOADY Td 6.
{Z1.} &ym; kakdc ' ap' £E6Aot’. {O3.} €l yevdopau.
{Z1.} pa tov Hoceldd tov 1exdvTa o', & Kooy,
Mo tov péyav Tpitwva kai tov Nnpéa,
pa v Kaivyo tac te Nnpéwg kopag,
(265) pa Baiepa kOOt iybVWV TE AV YEVOG,
dnodpos’, ® kéAoTtov @ Kukhdmov,
o deomotioke, Un té 6" 8E0dAV YD
Eévotot ypNHot'. §| KakdC 0DTOl KaKol
o1 maideg amodAov', 0Ug HAMOT €YD PIAD.
(270){Xo0.} avtoc &y'. Eywye T0ig EEVOLg TaL yprHaTaL
nepvavTa 6' €100v: €1 8" yd yevdii Aéyo,
amoAo10' O Tt p oV TOVG EEVOUG OE M) AdiKEL.
{Kv.} ye0dect" £ymye td1de T0d PadapldvOvog
HoAAOV TETO100 Kol S1KaOTEPOV AEY®.
(275) 0éhw &' épécBar md0ev émledoat', & Eévor;

modamot; Tig VUG £Eemaidevoey TOMG;

157 No manuscrito, “1é ¢' dgikovto”, que impossibilita um trimetro jambico. Aceitamos a emenda, entdo, de Murray,
colocada por Diggle (op. cit. 12), ja que a crase covo- (cot+éc-) ocorre também em 288 e 56, além de manter o sentido
do manuscrito (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 163).

158 Este é o texto de Diggle (op. cit. 12), Ussher (op. cit. 16) e O’Sullivan & Collard (op. cit. 94), porém nédo o de
Kovacs (op. cit. 90) que adota a alteracdo de Heath (y' éAne6n), ja que o anapesto comico (no segundo pé) ndo tem
paralelos na tragédia. Porém ndo consideramos isto argumento o suficiente para a emenda, pois ha linguagem coloquial
na fala de Odisseu no verso anterior, 0 que aproxima o dialogo de um tom comico.



{04.} Taxnotot pev 10 yévog, Thiov &' dno,
TEPGaVTEG 8oTL, TVELOGLY BaAhacoiolg

onv yoiov Emabévteg fikopdev, Kokiwy.

(280) {Kv.} 7 ¢ kakiotng ot HetA0e0’ dpmarydic
‘EAévnc Zkapdavdpov yeitov' Thiov moAy;

{08.} ovtot, TOVoV TOV SetvOV EENVTANKOTEG.
{Kv.} aiocypov otpdtevpd y', oitve Hidg ybptv

yovaukog E€emievoat’ £¢ yoiav Opuydv.

(285) {03.} 00D 10 TPAyHo UNSEV' aiTId BPOTdV.

NUeic 84 6, @ O=od movtiov yevvaie mad,
ikeTeVOMEY TE Kal Aéyollev ElevBEpwC

M1 TANG TTpOg BvTpa covcaPyLEVOLS GIAoVG
KTovelv fopdv te SvooePti B€cBa yvaboig:
(290) oi toV 66V, BVaE, ToTép' Exev vady Edpag
gppvoapesba yiic &v 'EALGSOC Puyoic

tepdc T aOpavotoc Tarvapov pPéver Munv
Mokiéog T dxpag KevOUdVeS ) T€ Zovviov
dtoc ABavoc o®g VapyvPOg TETPA

(295) I'epaiotioi te katagvyai: té 6" EAALGSOC
t80cepov' dveidnT dputiv ovk EdmKapey. dv
Koi 6V kool yiig yop ‘EALASOC Huyovg
0ikelg vT' ATtvn, Tt TUPLETAKTML TETPOL.
VOHOG 8¢ Bvntoig, €l AOyovg amosTpEent,
(300) ikétog déxecbar movtiovg £@Oappévovg
EEvia Te doDva Kol TETAOVE ETOPKETAL,

00K AUl fovmdpoiot TyBévTag LEAN
opeloiot vnovv kai yvabov mAfcot 6€0ev.

aag o¢ Tprapov yoi Exmpws’ EALGda

(305) ToAL®DY vekp®DVY TODGA SOPITETT] POVOV
AAOYOLVG T AVAVOPOLGS YPODG T' dmaudog dAeceV
TOAMOVG TE TATEPUC. €1 O& TOVG AEAEILHEVOLS
GV GUUTLPDGOG OATT AVOANDGCELS TKPAVY,

7ol Tpéyetal TG, aAL' ol oD, Kokiwy:
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(310) mapec 10 Hapyov oG Yvabov, 0 &' evoePeg
g dvooePeiog avOeloD” ToAAOTGL Yap
KképON movnpa {npiov NUeiyaro.
{Z1.} mapavécat oot fodAoor TdV yap KpedvV
MNdEV Amnig Todo" v 0€ TNV YA®GooV dGKNLS,
(315) kopyoc yeviiont kai Aadictatog, KokAwmy.
{Kv.} 6 mhodtog, avBpumicke, T0ic 60Poic 0gdg,
T &' GAAL KOO Kol AOY@V g0 Lop@iaL.
dxcpac 8" dvariog oic kadidputar woThp
yoipew keleh®" Ti TéoE TPOLVGTHCM AOYML,
(320) Znvog 8" £ym kepavVOV 00 Ppicow, EEve,
008" 018" & T115? Zelg €01’ oD kpeicomv O£dG.
oD Mot HéAeL TO Aomdv: ¢ &' o Yot pédeL
dicovoov' dtav dvwbev SUPpov Ekyén,
&v T10e méTpan oTéYV' EYwl®0 srnvoata,
(325) kai pocyov omTov 1 1L ONpetov ddikog
SouvOHEVOC, €V TéYYOV TE YaoTép' vrTiay,
EMEKTIOV YAAOKTOG AUPOPEN, TETAOV
KpoL®, A10¢ Bpovtaicty €ig Epv KTLTMV.
dtav 8¢ Popéag ydva Bpnikiog xEnt,
(330) dopaiot OnpdV cdHO TEPPUrDdY EUOV
Kol TOp avaibwv, y1ovog ovdEV ot PEAEL.
M Y7 &' avayxmt, kdv 0N kav U BEAN,
TikTovoa Toto TAA Taivel fotd.
aym obtvt Bvw ANV Eloi, Oeoiot &' ov,
(335) kai it Heyiomt, YaoTpl THOE, SAUUOVOV.
MG TOOUTIETY YE KOl QayElv TOV®' HEPaY,
Z£0¢ 00T0¢ AvOPOTOLGL TOIGL GOPPOGLY,

ATEV 0€ PNOLV adTdV. 01 0€ TOLG VOLOLG

159 Concordamos com a sugestdo de Ussher (op. cit. 18) impressa também por Kovacs (op. cit. 96) e Biehl (op. cit. 13),
ja que Polifemo parece desdenhar ndo somente Zeus em seu raio mas também em qualquer outro aspecto (USSHER, op.
cit. 101).

160 Seguimos aqui a sugestdo da maioria dos editores do texto (com excessdo de Diggle; op. cit. 14), que mantém o
texto do manuscrito. O mesmo vale para 0 proximo verso para o qual Seaford (op. cit. 165; O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 171) sugere kai ao invés de .



£€0evto mowiAdovteg AvBphmwv Piov,

(340) kAaisw Gvarya: TV <6"> EUNV yuymy £Yym
0¥ avcopot Spdv £V, katesdimv e 68.
Eévia 8& Myt to14d', Og GHEPTTOC O,

Op Kod TaTpdI0V TOVOE YOAKOV, OG LEcag
o1V GAPKA dLAPOPNTOV AHPEEEL KOADG.
(345) AN’ Epmet’ giow, Tod kat' adiiov Oeod
V' AUl PoOUOV 6TAVTEG EVWYNTE HE.

{048.} aiad, mévoug pev Tpwikovg veEéduv
Bolacciovg te, VOV &' €G AvOpOS Avociov
OUIV KOTEGYOV GAIUEVOV TE KOpdiay.

(350) @ MoaAldg, ® Séomova Aloyeveg Oed,
vov viv gpnéov: kpeiooovag yap Talov
TOVOLG APTyHot Kaml Ktivdvvov Badpa.

o T', ® PUEVVAG AGTEPOV OIKMV ESpag

Zeb EEVL, Opo. TGO €l yap adTaL L) PAETELS,
(355) dAL®C vOilnt Zevg TO UndEv dv Bedc.
{Xo0.} Evpeiog papuyog, & Koximy,

AvaoTOHOV TO ¥ETAOG MG ETOLG GOl

(358) £p0a kai dmTa ki avOpakidg dmo <Oeppla>

(358a) yvavew Bpokey

KPEOKOTETY UEAN E€vav

(360) dacLUAAAML EV 0iyidL KAIVOUEVOL.
H1 'Hol P Ttpocdidov:

HOVOG Hovart YEULE TopOidog oKAPOC.
YOPET® PEV avMg Gde,

YOPET® &€ BupdTmV

(365) dmoPfmpiog tav avayelé! Quoiot
Kokhoy Aitvaiog Eevikdv

Kpe®V KeYapHEVOg Bopat.
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161 Tomamos aqui a sugestao de Seaford (op. cit. 176) seguindo a emenda de Jackson por tornar o verso semanticamente

mais plausivel e restaurar a métrica (dimetro anapéstico).
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162

TvnAng, TAaoVi®?, ot dopdtmvt

(371) épeotiovg iktiipag Ek0vel E&vouct®s,
(373)164 £pBd te davdeEVOC usapoici T 6dodotv
(372) komtoVv Bpokwv

(374) Bépp’ am' avBpakmv kpéa

< >165

{08.} & Zed, 11 Mé€w, Setv' idav avtpov oo

KOV ToTA, V001G €iKOT 008" Epyorg fpotdv,
{Xo0.} 11 &' ot', OdvooED; HDdV TEBOIVOTOL GEOEY
@iAovg £taipovg avooidtatog Kokimy;

{048.} dioc0vg ¥ GOproag KATPaoTAcHS YEPOLV,
(380) o1 capkdc elyov EDTPUPESTATOV TAYOG.
{Xo.} ndg, & Takainwp', Nte TAGYOVIES TASE;
{08.} énei netpaioy ™ve' éonAbopey <otéynv>'0e,
AVEKAVGE eV TOP TPDTOV, DYNATG SpLOG
KopHoUg TAatelag Eoydpog Parav Emt,

(385) tpioo®dv apa&dY dg aydyLLov Bapog,

(392) xai yarkeov AEPNT' Enélecey mopi o7
(386) &nerta pOAL®V EAATIVOV YOUOLTET
£0TPOGCEV ELVIV TANGIOV TVPOC PAOYL.
kpatiipa &' EEEmAncey Mg deKAUPOPOV,

HOGY0LG AELENS, AevKOV EoyEag YaAa,

1620 manuscrito tem & antes de tAdpov, eliminado por Seaford (op. cit. 177) para restaurar a métrica em
correspondéncia ao v. 356 (dimetro trocaico).

163 Seguimos a sugestdo de Seaford (op. cit. 177) pela emenda de Kirchhoff, ja& que, assim, os satiros estariam
fortalecendo a impiedade do ciclope, invocando ao mesmo tempo os valores da &gvio e qualificando os estrangeiros
como suplicantes.

164 Aceitamos a inversdo dos versos 372-3 utilizada pela maioria dos editores, sugerida por Hermann para restaurar a
correspondéncia métrica com a estrofe.

165 Concordamos com a lacuna impressa na maioria dos editores (KOVAS, op. cit. 100; BIEHL, op. cit. 14; DIGGLE,
op. cit. 16; SEAFORD, op. cit. 177; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 102) em funcdo de uma correspondéncia ao
v. 360 (0 Unico da estrofe que ndo possui resposta na antistrofe); espera-se um dimetro anapéstico.

166 Seguimos a sugestdo de Seaford (op. cit. 178) e O'Sullivan & Collard (op. cit. 179) a partir da emenda de Musgrave,
ja que Odisseu faz referéncia a caverna de Polifemo, antes referida assim por Sileno (cf. v. 29).

167 Acatamos esta inversdo da maioria dos editores do texto grego por ser mais plausivel semanticamente. Ussher (op.
cit. 114) propde colocar o verso apds o 395, o que causa certa estranheza de continuidade, enquanto Biehl (op. cit. 32) o
mantém na sua posicao original do mss..
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(390) oKxb@Oog € K1660D TaPEOET' £i¢ EDPOG TPIBV
me®V, Baboc 8¢ TecolpmV EQaiveTo,
(393) 6Perovg T', Gpovg HEV EYKEKOWEVOLS TLPI,
£eoToNg O¢ dpembvitl THAAA, TOAOVPOL KAAS®V,
(395) tAitvaid te cpayeio telékewg yvadoict.
a¢ &' Nv Erotpa mévta Tédt O0GTVYET
Adov Hayeipmt, pdTE GUUHAPYOG 00O
gopal' ETaipov TV EUDV, PLOUMDL 0" EVi
TOV Hev AéPNTog ¢ KOTOG YOAKHAUTOV
< >
(400) 1oV &' o, Tévovtog Gpmacag dxpov Toddg,
otV TpOg 0ELY GTOHVLYN TTETPaiov AiBov
gyxéporov EEéppave: kai Toptapdvies
AaPpmt Hayaipot capkog EEdmTa Tupi,
T &' €¢ AEPNT' €pfikev EyecBan UEAD.
(405) gym &' 6 TAUOV dAKPL' AT’ OQOAAUDY YEOV
Expmtoumv Kdxdlomt kadiokdvouv:
dAlot &' dmmwg Opvidec v Huyols TETpag
nThEavTEC elyov, aiplo 8' odk &vijv ypot. &nel &'
Etaipav 1@V EUdV TAncbeic Bopdg (410)
avéneoe, apuyog aibép' E€aveic Papov,
€oTABE Mot Tt Bglov: EUTANGaG oKOEOC
Mdépmvog anTdl TODIE TPOSPEPM TIETY,
Myov 168" "Q 10D movtiov Heod Kok,
oxéyar 168" olov ‘EALIG dUméAmY 8o
(415) Beilov kopilel TdHa, AlOVOGOL YEVOC.
0 0' Ekmhemg OV TG dvorsyvvTov Popdg
€0é&at’ Eomacéy <t'> dpvoTV EAKOGOG
Kkamves' dpag yeipa @idtate EEvav,

KOAOV TO T®M O St TG KA didwc.

168 Aceitamos aqui a emenda de Paley argumentada por Seaford (op. cit. 183-4), Kovacs (op. cit. 104) e O'Sullivan &
Collard (op. cit. 181-2) por dar um sentido mais claro a passagem (além de sugerir a ambiguidade culinaria de cortar a
carne como um agougueiro).
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(420) Hio0évta 8" avTov Mg EMMICOOUNV EYD,
GAANV EdmKA KOAMKA, YIYVOOK®V OTL
TPAOGEL VIV 01vOg Kai diknv ddhoet Téyo.
Kaid 57 TpOg S elpm” €Yo &' Emeyyav
ANV €' BAAN omAGyyv' E0EpLatvoV TOTML.
(425) dudet 6¢ mapa KAaiovst cuvvadTog OIS
apovs', Emnyel &' Gvipov. EEEABmV &' EYd
oyt 6€ odoal kKaY', £av fodAnt, 0 w. dAL'
ginat’ eite ypMmlet' €it’ ov ypnilete pevyey
dpewtov vopa kol ta Bakyiov (430) vaicwy
HELaOpa Naidmv VOGOV PHETa. O eV Yap
&voov 560G Tatnp TAd' fivesev: AAL' dobevng
YOp Kamokepdaivov motod domep Tpog IEML
T KOMKL AeANUUEVOC TTTEPLYNG AADEL OV O
(veaviag yap &)
(435) cdONTL peT’ oD Kai TOV dpyaiov @ilov
Atovvcov avaraf', od Kokiom tpoceept.
{Xo.} ® pirtat', &i yap tvd' iSorpev Népay
Kvxhomog Ekeuydvteg avociov Kapa.
¢ S0 pokpod ye Ttov pilov ympedopev
(440) cipwva, T®e &' Exopev ovyl KaTapvyqv.189t
{048.} dxove o1 vov fiv Eyo TiHopioy
OnpOg mavovpyov o1\G T€ SOVAEING PUYNV.
{Xo0.} A&y', ¢ Ac1400¢ 00K Gv Tid10v YooV
KiBapag kK Ooev 1 Kbkhon' dAorota.
(445) {03.} éni kdHov Epmey TPOG KOoTYVHTOVG OELEL
Korkhomoag nodeic 1dide Baiyiov motdi.
{Xo.} &uviik" Epnpov EvAlafov dpvpoioi viv

oo Hevovailg f| TETPGV MGOL KATOL.

169 Problemas métricos, além da forma verbal xoatagayeiv no manuscrito, indicam que os versos estdo corrompidos.
Assim, aceitamos as alteraces propostas por Diggle (op. cit. 19), entre elas, a introducdo do verbo kataguynv
(sugerido por emenda de Hermann), que soluciona o problema de sentido, ja que se espera uma ansia dos satiros pela
fuga. Seaford (op. cit. 186-7) entende cipwve como um acusativo de respeito, ligado ao verbo ynpevopot, ao contrario
de LSJ (s. v. kotapedym), que sugere que o verbo € transitivo.
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{038.} 0vdev To100TOV" dOAOC 1) TPOBLLiaL.

(450) {Xo.} g dai; coedv 10l 6" HvT' AKOVOMEV TOAL.
{048.} kdHov P&V anTOV TODS' dmaAdéat, Adymv
¢ ov Kokhoyt tdpa ypn dodvart TOdE,

Hovov &' Eyovta Blotov Noémc dysw. dtav &'
vvooont Bakyiov vikodpevog, (455)

axpeUav Elaiog Eotv €v dO[O1GT TIg, OV
Qooydvol Td' EamoHvag dipov

8¢ mop kadow kad' dtav kekavpévov 1dm
v, Gpog OeplLov € Héonv PaAd

Kvrkhorog dyv SpPHa T €kthEm mopi.

(460) vavmyiav 8' moei T1g appolmv avip
SOV YoAVOTV TPOTOVOV KOTNAUTET,

0UTM KUKADO® dUAOV €V PUESPOPML

KvkAwmog dyet Kai cuvovavd KOpag.

{Xo.} io¥ i0v"

(465) yéynOa pouvopesbo Toig evpLactLy.

{048.} kémerto kai 6€ Kol Qikovg yépovtd te
vemg Helaivng kothov EUPNoag okdeog

durhoiotl kOmoLg THod' ATooTEA® YOOVOS.

{Xo0.} &61' ovV 8ntec dv domepei omovdic Osod
(470) kdyo Aafoipny tod TvpAodvTog ST
dadoD; ovoul’0 yap todde KOVmVETV OEA®.
{08.} i yodv' péyag yap Sordg, 0O Eviinmtéov.
{Xo0.} d¢ kv apadv Exatov apaipny Bapog,

€l Tod Kvxkhomog tod Kak®dg OAOVUEVOD

(475) 6pOaApOV Homep cenKIOY EKOVWYOLLEY.
{048.} orydté vov: d6hov yap é€enicTacat

YOTAV KEAED®, TOTOV APYITEKTOGLY

nelfect’. £yd yap dvopag dmolmav gilovg

170 Apesar de Diggle (op. cit. 20) apresentar mévov em sua edi¢do, a maioria dos comentadores (BIEHL, op. cit. 17;
USSHER, op. cit. 128; SEAFORD, op. cit. 193; O’SULLIVAN & COLLARD,op. cit. 190) preferem @dvov.
Concordamos com a emenda do manuscrito sugerida por Nauck ja que o sentido se torna mais claro, sendo que o termo
@Ovog ndo significa necessariamente matanca, mas pode também indicar um derramamento de sangue (LSJ s. V. ¢6vog).
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ToVG &voov dvtag oV Hovog cwbncolat.
(480) kaitol eOyol' av KakPBEPNK' dvtpov HoydV
GAL' 00 diKoov amoMmovT' Eovg pilovg
Evv olonep HAOov Sedpo cwdijvor povoy.L7t
{Xo.} Gye, tic mpdTOC, Tig &' &Ml TPDTML
tayOeig dahod KOV dyHbcact’?.
(485) Kokhomog Eom Prepdpav doag
AoUTTPaY Sytv Slakvaicet,
[@10m Evoobev.]
oiya otya. kol o1 HebdmV
dyopv kKEAOOV LOLGILOEVOS
(490) ox010¢ ATm160¢ Kol KAOWGOEVOC
YOPET TETPiveV EE® UEAABp®V.
QEPE VIV KOHOLG TAOEVCOLEV
TOV anaidevtov
TEVTOC LEAAEL TVQAOG Elval.
(495) paxop dotig ev1alet
Botpvwv eilatct Tnyois
€Ml KOMOV EKTETOCELS
@iAov vop' VmaykaAilov, éml
depviog Tt' avOiwvT’ (500)
yMdavnv Exov ETaipav
Hupdypiotoc Mmapov Bo-

GTPLYOV, 0O 6¢ Bvpav Tic oiket Hot,

171 Seaford (op. cit. 194) opta por excluir os versos 480-2, argumentando uma possivel interpolacdo pois ha uma suposta
estranheza causada pela coordenagdo do optativo @uyott e 0 perfeito ékBépnia juntamente com uma inadequacdo do
estilo de Euripides no uso de Gvtpov puydv e, mais pontualmente, uma repeti¢do provavel dos versos 407 e 478-9.
Seaford ainda prossegue supondo que a interpolacdo parece querer explicitar a diferenca deste texto para a versdo
Homérica do evento. Concordamos, porém, com O’Sullivan & Collard (op. cit. 191), que ndo descarta a autoria de
Euripides, j& que o verso 480 aparece no P.Oxy. 4545; contudo esta evidéncia ndo é incontestavel. Deste modo, dada a
dificuldade, prefiro manter o texto transmitido e néo deletar os versos.

1720 manuscrito traz o participio, mas a maioria dos editores seguem a emenda de Musgrave (0ypdoot). Optamos pela
versdo do manuscrito pois assim permanece o paralelismo entre os outros dois participios tayfeic e doag formando um
assindeto entre eles, aceito com ressalvas por Seaford (op. cit. 195) e O’Sullivan & Collard (op. cit. 192).

173 O manuscrito apresenta uma corrupgdo em te Eavtov por causa da métrica e da sintaxe. Varias emendas ja foram
sugeridas, sem consenso. Seaford (op. cit. 198) argumenta bem sobre a passagem, sugerindo que a melhor solucao
talvez seja t' avb<wv, 0 que elimina o problema métrico; contudo, ainda no verso seguinte se mantém uma complicacédo
sintatica do verbo £y, sem um objeto claro, o que € resolvido também por uma emenda.
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{Kv.} monamai: TAémg Pev oivov,
Yavopon <6&> dartdg fifat,
(505) oxdpog O KA OC yeHIoOelg
TOTl GEAA YOGTPOS GKPOG.
Vayel L' 6 popTog EDQPOV
&mi k@ov fpoc Hpog
émi Kdxhomog adeApong.
(510) pépe Mot Eglve, @ép', aokov EvOog Hot.
{Xo0.} kohov S HooY dE60PKAG
KOAOG EKTEPAL LELADP@V.
< >174 el Tig HMAG;
Aoyva ' Tappéver dola ooV
(515) ypoa xdsT™ tépeva vopea
dpocepdv Ecmbev Avipwv.
oTEQPAVmV &' 00 Hia xpoid
mepl ooV Kpata Ty EEOMIANOEL.
{048.} Koxkhoy, drovoov: d¢ £€yom tod Bakyiov
(520) tovtov Tpifwv W, OV mEY EdKA GOL.
{Kv.} 6 Bakytog 6¢ tig; 0e0g vopiletau;
{048.} péyrotoc avbpdmoioy £ Tépyv Biov.
{Kv.} £puyydve yobv antov Nosmg Eyo.
{048.} 1016068’ 0 daipwv: 00dEva PAdTTEL BpOoT@dV.
(525) {Kv.} 0g0¢ &' év dokdt Tdg yEyn0' oikovg Eywv;
{048.} émov T T1g, £vOAES' EoTiv eVmETNG.
{Kv.} 00 t00¢ Be0vg yp1| oD’ Exerv £V dEPUAGLY.

{06.} 11 3", €l o épmer y'; §} 10 dépHa GOl TKPOV;

174 Ha uma lacuna neste verso, ja que deveria responder a métrica do v. 497 (USSHER, op. cit. 135-6; SEAFORD, op.
cit. 201; KOVACS, op. cit. 114; O’'SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 196). A complicagdo segue também com o termo
Tig na sequéncia, acentuado, logo interrogativo; contudo, Ussher (ibid.) e Kovacs (ibid.) conjecturam uma afirmativa,
logo emendam o termo com Ttic. Isso se da pela atribuicdo do verso, aceito em geral como uma fala indireta de Polifemo
pelas palavras dos satiros; deste modo, algumas emendas foram sugeridas para a lacuna: koAoc v (Musgrave), tomomnd
(Murray; aceito por Ussher) e kehaddv (Diggle; aceito por Kovacs). Optamos por manter o que ha no manuscrito,
apontando a lacuna, ja que nenhuma solugdo tem aceitacdo geral das edicoes.

175 A passagem esta corrompida por causa da métrica e do sentido. Muitas solucfes foram propostas, porém todas sdo
controversas em algum ponto, assim, mantemos, como Diggle (op. cit. 22) e O’Sullivan & Collard (op. cit. 114), o que
esta no manuscrito, conservando-se, apesar das corrupgdes, o teor nupcial e erético da passagem pela presenga de daic e

xpoa.
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{Kv.} Hio® 10V doKoV* 1O O& TOTOV PIAD TOOE.
(530) {03.} pévmv vov avtod mive kevBupet, Koxhmy.
{Kv.} 00 xpn K’ aderoic To00dE mpocdoival ToToD;
{08.} &yav yap o0TOC TIDTEPOG POVIL.
{Kv.} d1d00¢ 8¢ t0ig iAol XpNOIUDTEPOG.
{08.} moypag 6 kdog Aoidopdv T' Eptv QLAEL.
(535) {Kv.} Hebow pév, Eumag &' oDTIc Gv YoOoELE Lov.
{08.} @ tév, TeEnOKOT' &v SOOI YPT| HEVELY.
{Kv.} NAibog doT1c U1 IOV KOUOV QIAET.
{08.} 6¢ &' av Hebvobeicy' &v d0HO01G Heivnt copac.
{Kv.} i SpdUev, @ Tnvé; 6ol PEvery SOKeT;
(540) {X1.} dokel" i yap 0€l cupToTAV GAA®VY, KOKAwy;
{08.} xai P Aayvddéc v' 0ddag dvOnpdig yAomg.t’®
{Z1.} xai mpdg ye BadAmog HAiov mivev kaAdVv.
KAONTi vOV ot mhevpd Beig €mi xBovoc.
{Kv.} id00.
(545) i dfta. TOV kpatip' Omied’ Epod Tibng;
{Z1.} oog pun maprodv Tig katoddfmt’’. {Kv.} nivewv pév odv
KAETTOV o BovAnt kdtOeg a0 TOV £C HEGOV.
oV &', @ E&V', ging Tobvoll' BT o€ AP KOAETV.
{08.} Odtv: yéprv 8¢ tivo AaPdv 6" Emauvicw;
(550) {Kv.} mavimv o' etaipov Hotepov Bovdcoplat.
{Z1.} kodov ye 10 Yépag T EEvart didmg, KOkAmy.
{Kv.} ovtoc, ti Spdiic; Tov oivov dkmivelc AdOpa;
{Z1.} ok, GAL' EY' oDTOC EKLGEY BTL KAAOV PAETO.
{Kv.} khavont, @ikév tov oivov 0 @rlodvta oé.

(555) {Z1.} o0 pa AT, €rei o0 eno’ Epav GvTog KahoD.

176 O manuscrito atribui este verso a Polifemo, contudo, Diggle (op. cit. 23), Seaford (op. cit. 205), Kovacs (op. cit.
118-9) e O’Sullivan & Collard (op. cit. 200) seguem a emenda sugerida por Mancini, que o confere a Odisseu, seguindo
0 argumento de que, dessa forma, o verso indica um encorajamento (inferido pelas particulas koi pnv) e ndo apenas um
consentimento, como sugere Ussher (op. cit. 141).

177 Apesar do manuscrito laurenziano apresentar kotaAdpni, Ussher (op. cit. 142), Seaford (op. cit. 205-6), Diggle (op.
cit. 23) e Kovacs (op. cit. 118) seguem o palatino, no qual se 1€ katafdint. Contudo, este manuscrito € uma cépia do
primeiro; além disso, com kotaAdfny, 0 sentido da resposta de Polifemo a Sileno se torna mais significativa, ja que o
ciclope acusa o satiro de querer furtar o vinho, derrubando sua afirmagdo de que quer protegé-lo de roubos alheios.
O’Sullivan & Collard (op. cit. 201) e Biehl (op. cit. 20) preferem também a versdo laurenziana.



{Kv.} &yyet, mAémv 8¢ TOV 6KOEOV 6160V HOVOV.
{Z1.} ndc odv kékpatar; pépe Stackeydeda.
{Kv.} dmoleig 60¢ ovtmwe. {1} 00 pa di', 00 mpiv &v vE oe
oTépavov 10w Aafovta yedowpai T &t

(560) {Kv.} oivoydog édwkoc. {Z1.} <ov> 81, AL’ otvog
(560) yAvkoc.

AmTOLOKTEOV O€ GOVOTIV MG ANYNL TIETV.

{Kv.} 1800, kabapov 10 yeilog ai Tpiyeg T Hov.
{Z1.} 0éc vov 1OV dykdV' €0pOBG KauT' EKTiE,
domep W' 0pdug wivovta yHoTEP 0VK EUE.

(565) {Kv.} & @, ti Spaoceic; {Z1.} ndéwc HudoTica.
{Kv.} A4, @ E&V', antdg 0ivoxdog Té ot yevoD.
{08.} yiyvooketat yodv Gpmelog TUL xepi.

{Kv.} 0ép' Eyyedv vov. {08.} éyyéw, oiya pLovov.
{Kv.} yoAemov 168" elnag, 6oTig dv TivnL TOADV.
(570) {03.} 1600, LaPov Ekmib kai PndEV Manic:
ocvvekBavelv 8¢ omdvTta Xp1) TOL TOHOTL.

{Kv.} manai, copov ye 10 EOAoV Thg AUmTELOV.
{08.} k6v pev omdonic ye dorti TpOg TOAATL TTOADV,
téy&ag Adryov vnovv, eig bvov Patel,

(575) fjv &' EANimn i T, Enpavel o' O Bakytoc.

{Kv.} iov iov"

¢ &&évevoa LoyIS dipatog 1 apic.

0 &' 00pavOC Ot GUHEHELYEVOG dOKET

T YL eépecBat, Tod A0 1€ TOV BpodVOV

(580) Aevoom O AV TE SAUUOVOV AyVOV GEPAG.

00K v eIAco'’; ail XAapiteg Telpdot He.

dag Tavopnon tovd' Exov avomadcoplol

KaAAOV 1§} T0g Xaprrag. oot O€ TG

TOIG TOOIKOToL LAALOV T} TOTG ONAesLY.

(585) {Z1.} éym yap 6 Awdg eipt Favopndng, Kokkowy;
{Kv.} vai Ha AT, 6v apmalo v' €ym 'k g Aapddvov.

{Z1.} dnorwAa, maidec oyéTAa TEICOOL KOK(L.
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{Kv.} HEHENLTOV £POOTIV KAVTPVPLG TETWKOTL,
{Z1.} oipor mikpdTOTOV OTVOV Yoo TEXCL.
(590) {03.} dye oM, Alovdcov Taideg, eVYEVT] TEKVO,
&voov Uev avnp’ Tt &' Vvl Tapellévog Tay'
€€ avododg pdpuyog mON et Kpéa. daAOG o'
Eowbev avriov - ToOElT kamvov -178
TOPEVTPEMIGTOL, KOVOEV GALO TTAT|V TUPODV
(595) Koxhomog dyiv' GAL' dtwg avnp Eont.
{Xo.} métpag 1o Afjho KASAUavTOG EEOMEV.
YdpeL &' £G oikovg Tpiv TL TOV ToTEPA TAOETY
AmdAavov: MG oot TavOEd' EoTiv eDTPETT.
{04.} "Hoouot', Gva Aitvaie, yeitovog Kakod
(600) Lopmpov mupdoag UM anaAldyOnd' drak,
oV T', ® Hedaivng Nuktog éxmaidevld’, “"Ymve,
dicpartog ELOE Onpi T BeooTuyed,
Kol Y1 ' KaAdiotolol Tpwikoic movolg
avToV 1€ vauTog T anoAiéont Odvccéa
(605) V1’ 4vdpoc O Bedv 0VSEV i BpoTdv PéEL.
7| TV TOYMV UV daiplov' fyeioBot ypedv,
T4 SoUOVEOV OE THG TOYMNG EAAGGOVAL.
{Xo0.}*"° Myyeton oV Tpdymiov
EVTOVMC O KaPKIVOg
(610) t0D Eevodattvdvog: TPl Yap Ty
POOPOPOLS OAET KOPOLC.
1O 0aAOg VOpaKmUEVOG
(615) kpOmTeTan £ omodiav, dpLOG GomeToV
£pvog. AAL' ito Mdpov, Tpaccétm,

Hotvopévou ‘EeléTm PAEQapov

178 Suspeita-se corrupcdo pelo assindeto do verbo @0l com mapevtpémiotar, possivelmente causada pela proximidade
de ®Bnoel no verso anterior (USSHER, op. cit. 151; SEAFORD, op. cit. 211; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit.
208-9). Sugeriu-se duas emendas, contudo, por ambas alterarem o manuscrito e retirarem o verbo @0<w, optamos pela
proposta de Biehl (op. cit. 21), que coloca entre travessdes a passagem.

179 Canto de interlidio que possui nimero duvidoso de versos pois a colometria da passagem é incerta. Como 0s
comentadores discordam de maneira significativa, mantemos a sugestdo de Diggle (op. cit. 25) seguida também por
O’Sullivan & Collard (op. cit.122).



Kvkhonog, ag wint kak®dg.

(620) kdyod OV rAokioopopov Bpopiov
1oBevoV elc1delv OEAM,

Kvxhorog Mmav épnpiov:

ap' 8¢ TocOVS' dpifopar;

{04.} owydte mpog Bedv, OTpec, novyalete,

(625) cuvbévieg apHpa 6TOUATOC OVOE TIVETY €D,
00 oKopdapveeey 00dE ypépmteshal Tva,

¢ U1 'EeyepOnt 10 kakdv, E0T' av OHATOC

Oyig Kvxhmmog eEaplidin 0L wopi.

{Xo.} orydpev ykayavieg aibépa yvadorg.

(630) {03.} dye vov 6mwg dyecbe ToD daA0D yEPOTV
€00 HOAOVTEG” O14TVPOG O' £6TIV KAARDG.

{Xo0.} obkovv oV TaEES 0VOTIVOG TPADOTOVS YPEDY
KOVTOV LOYAOV AafdvTag Ekkaiety 1O pMdG
Kvxhomrog, og v tii¢ TOyng Kowvoeda;

(635) {Xo0.} NUEIG HEV EGHEV HaKPOTEP® TPO TAV BupdV
£o0T®TEG MOETV ¢ TOV OPOUALLOV TO TTOP.

{Xo0.F} NUelG 6 Aol ' dpting yeyevieda.
{Xo.°} totov memdvOat dp' ol Todg yap oo
go1dTEC f0TAGOMEY OVK 010" &€ BTOV.

(640) {03.} eotdTeg EomaoOnte; {Xo0.4} kol td ¥ SUHaTa
HéEoT' €oTiv NIV KOVEOG T TEQPPOC TOOEV.

{08.} avdpeg movnpol kovdEV 01de GOUOL.
{Xo0.} 6t 10 vddTov TV payv T oiktipopev

Kol ToVG 000vTag EKPaielv ov fodAoan

(645) Tomtopevog, abtn yiyveton movnpia;

GAL' 018" Emandny Opeéwg dyadny mavv,

Mot aTOHOTOV TOV SOAOV & TO Kpaviov
oteiyovd' vpamTely TOV Hovdma Toida YiG.

{048.} ko pev {dn o' Gvta totodTov PvoEL,
(650) vdv &' 018" &pevov. Toiot §' oikeiolg piloic

xpToBal K dvaykn. xepi &' €l Undev cbéverg,

82
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GAL' 0DV EmeykéLEVE Y, g edYLYioY
QIA®V KELELGOTC TOTo1 601G KTNOMED Q.
{Xo.} dpdow 146" év i1 Kapi kivduvedhoopley.
(655) kerevopdtmv &' Ekatt TVEEcH® KOkAmy.
o 10 yevwonotat' m-180
O¢ite omevdet’, Ekkaiete TOV OPPLV
Onpog tod Eevodaita.
TOQET' ®, KoleT @
(660) tov Aitvag PmAovopov.
TOpvey' Edxe, UN c' £odvvnOeig
dpdont Tt Hdtanov.
{Kv.} duot, kotnvOpakdped' 0pBaiLod célag.
{Xo0.} kahoc y' 6 mondv: HéATE ot TOVS' o, KokAmw.
(665) {Kv.} dpot HaL', g VPpicped’, dG OADAAEY.
AAL' oOTL U1 UYNTE TGO EEM TETPOG
YOIPOVTEG, OVOLV OVTEC” €V TOAALGL YO
otabeic papayyoc Thod' EvapUocm xEpag.
{Xo.} ti ypAU' dvtig, ® Kokhoy; {Kv.} dnolopnv.
(670) {Xo.} aioypdc ye eaivnt. {Kv.} kani t0icdé y' dOA10C.
{Xo0.} Hebv oV Koténeoeg £ LEGOVG TOVG GvOpaKag;
{Kv.} Odric W' dndres'. {Xo0.} odk dp' 0ddeic <o™> fdiket.
{Kv.} Ovrtic pe oeroi Prépapov. {Xo.} ovk dp' el TopAdC.
{Kv.} nddg pMig o018, {Xo.} kai ndg 6" ovTIc v Oein TVEAOV;
(675) {Kv.} oxmdnteig. 6 §' Odtig mod 'otv; {Xo.} 00dapod, Kdhmy.
{Kv.} 6 &&voc v’ 0pbdGg EkadNIc L' andrecey,
0 M1ap0g, 66 Lot SoVE TO TOO KATEKAVGEV.

{Xo.} Setvog yap oivog xoi maraissOar Papic.

180 O nimero de versos € incerto por causa da colometria (cf. v. 608 n.; DIGGLE, op. cit. 27). Mantemos 0 texto
proposto por Diggle (ibid.) e O’Sullivan & Collard (op. cit. 124-6).

181 O texto transmitido pelo manuscrito apresenta “id¢ &7 ov”, corrompido por questdo de sentido. Diggle (apud
SEAFORD, op. cit. 221-2) argumenta que a fala de Polifemo é interrompida pelos satiros, sendo que seria completada
pelo verbo oxdnteg (v. 675). Contudo, a resposta seguinte do coro, iniciada por xai mdg, sugere que o que é dito
anteriormente esta completo (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 221), ja que na resposta pode ser inferido surpresa
ou desprezo (DENNISTON, 1954, 309-10). Aceitamos, assim, a conjectura de Stinton (1977: 140), que argumenta que,
quando h& uma interrupgdo, o falante ja disse algo significativo ou completa o dito posteriormente. Stinton, entéo,
sugere ler md¢ dnto OU TS PTG o ha passagem, ja que 0s Satiros respondem a essas expressdes seguidamente com
kol Tde. A segunda opgdo, porém, é mais justificavel quanto a corrupgdo.
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{Kv.} npog Oedv, mepedyac' fj Hévovs' Ecm SOU®V;
(680) {Xo0.} ovtot Gronijt TV TéTpav EmMAvya
hapovreg éotikact. {Kv.} motépag tig xepag;
{Xo.} év 6e&ian oov. {Kv.} nod; {Xo0.} mpog adtijt Tt étpat.
gxerg; {Kv.} xoxov ye mpog kakdL 10 Kpaviov
naicog katéayo. {Xo.} kai og dtapedyovoi ye.
(685) {Kv.} o0 t{1d¢ a1, tH{id' einac; {Xo.} ob: tavT Aéyo.
{Kv.} nityap; {Xo.} mepiayov keioe, mpog tapiotepd.
{Kv.} oipot yeA@Hor KepTOUETTE ' £V KOKOIG.
{Xo0.} 4L 00KéT', GALL TPAGOEY 0VTHG £6TL GOD.
{Kv.} ® noykéxiote, mod mot' &i; {08.} mAod c£0ev
(690) puAakaict epovpd oAU OdVGGEMS TOJE.
{Kv.} nég einog; dvoplo PeTafoldv Kavov AEyeLC.
{08.} dmep W' 6 pVoag mvopal Odvocéa.
dmaoew &' EHeArec avooiov dontog dikag
Kak®c182 yap v Tpoiav ye dtemvupdoapley
(695) &i un ¢’ Etaip@v POVOV ETIUOPNOAMNV.
{Kv.} aidi’ modlotog ypnoHog EkmepaiveTal
TOEANV YOp Oyv €k 6€bev oynoswy U Eon
Tpoiag dpopunbévtoc. AAAL Kol 6€ ToL
dikag VEEEEY avTl TOVS' €0Eomioey,
(700) moAvv Boddoont xpovov EvalmpodEVOV.
{048.} Khaigwy o' dvoyo: kol d&dpay’ dnep Aéyo.
gym &' ém' dkTac 1L Kl VEDG GKAPOC
o 'l TévToV ZikeAOV &g T UMV TaTPOAV.
{Kv.} 00 017", éntel o€ 60" dmoppn&ag méTpag
(705) avtoict cuvvadtaist cuVTPIY® PoAdV.
dve &' &' dyOov i, koimep OV TVPAOC,
Ot aperTptitog Thiode mpooPaivev modi.

{Xo.} Nelg 6¢ cvvvadtai ye 1008 ‘OdV66EMC

182 Diggle (op. cit. 28) e Seaford (op. cit. 224) aceitam a emenda kol@dc de Dobree, que deveria ser lido ironicamente;
contudo, Ussher (op. cit. 28), Biehl (op. cit. 25) e O’Sullivan & Collard (op. cit. 128) aceitam o manuscrito,
argumentando que ndo ha problemas de leitura no texto transmitido.
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3.2. Traducéo para o portugués

{SILENO}

1.0 Brémio'83, suporto por ti inimeras dificuldades,

2.agora e quando, na juventude, minha carne prosperava:
3.primeiro na vez em que, enlouquecido por Hera,
4.abandonaste tuas amas, as ninfas montesas, e partiste;
5.depois, no entorno da guerra dos gigantes-ctonios,

6.quando pisava a destra de teu pé, levando o escudo*®,
7.golpeei Encélado no centro do escudo com a lanca

8.e matei-o (ora, venha c4, falo do que vi em sonho?

9.Ndo, por Zeus, pois de fato mostrei® os espélios a Baco)*,
10.E agora remo contra uma dificuldade®®’” maior do que aquelas.
11.Pois quando Hera instigou a raca dos piratas

12.etruscos contra ti, para que fosses vendidols8 longe daqui,
13.eu, sabendo disso, naveguei com meus filhos

14.a tua procura. Na extremidade da popa,

15.eu mesmo, ap0os tomar o barco de duplos remos, guiava-o,
16.e meus filhos sentados nos remos te procuravam

17.alvejando o glauco mar as remadas'® senhor.

183 O nome mais comum de Dioniso no Ciclope (64, 99, 112, 123, 620). O nome assim colocado seria inicio de uma
reza provavelmente a uma estatua de Dioniso na oknvr. (SEAFORD: 2009, p. 94)

184 Sileno se refere a tatica de guerra: o hoplita guarda aquele a sua direita com o escudo.
185 £5e1£0 demonstra uma aproximacao intima do deus.

186 | dmmle (2011:178-93) defende em longa argumentacdo que ndo s6 o Sileno usurpa o “som” (kéladog, possivel
termo técnico no culto a Dioniso) de Encélado, mas, além disso, o papel de Atna como dancarina da danca pirrica e sua
inventora, o que ficaria claro na prépria execucdo cénica por parte de Sileno Isso estaria de acordo com uma
representacdo que perpassa o género do drama satirico, o primado de Sileno e dos satiros na danca para e em torno de
Dioniso. Faz parte dessa argumentacao entender o uso de dopog na passagem como comico (falico).

187 Expresséo nautica, segundo Ussher (op. cit. 37), é€avtld mdvov que significa literalmente “manter o pordo do navio
seco, tirar agua dele”, mas que, metaforicamente, pode significar “aguentar um duro sofrimento/sofrer duramente”.
Tento uma solugdo que mantém a metéfora.

188 534 € um verbo informal e/ou raro neste uso.

189 5000¢ (Ppobroiot) é o som das batidas dos remos. Neste verso joga-se com uma imagem ao mesmo tempo visual e
auditiva (SEAFORD, 2009: 98-9), que da a ideia da energia caotica esperada da acéo dos satiros, além de recordar os
marujos de Odisseu (Od. 12.472) (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 134).
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18.E entdo ja navegando perto do cabo Malia,

19.0 vento leste soprando sobre o barco
20.lancou-nos aqui, ao rochedo do Etna,

21.0ndel% os caolhos!®! filhos do deus oceénico,
22.0s ciclopes homicidas, vivem em cavernas ermas.
23.Apanhados por um deles!®?, somos, na sua casa,
24.escravos; chamam o senhor para quem trabalhamos
25.de Polifemo!93. Em vez de “evoés”19 baquicos,
26.pastoreamos as ovelhas do impio ciclope.

27.E agora'® em longinquas colinas meus filhos,
28.que sdo jovens, ao jovem rebanho apascentam,
29.enquanto eu atufo os aguados e varro o recinto1%,
30.ficando aqui, incumbido disto, deste profano
31.ciclope sou garcom®®” para impias refeicdes.

32.E neste momento — séo as ordens — eu preciso
33.varrer a casa com este ancinho de ferro,

34.para que a meu mestre, o ciclope, que esta ausente,
35.e ao rebanho recebamos em um lugar limpo.

36.Mas ja avisto meus filhos trazendo

190 A colocacao dos ciclopes na Sicilia ndo é homérica, mas segue outras fontes, como Tucidides e Estrabo. E possivel
que essa localizacdo tenha sido inventada por Epicarmo (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 134).

191 Seaford (2009: 100) e Ussher (1978: 40) argumentam que a mascara do ciclope na performance poderia se apresentar
de duas maneiras: a) um grande olho acima do nariz; b) um olho colocado acima de dois fechados. Homero néo
menciona como os ciclopes sdo caolhos (SEAFORD, ibid.).

192 ¢voc aqui tem sentido de genitivo agente do verbo no participio (SEAFORD, ibid.; USSHER, op. cit. 40).

193 O nome é o mesmo utilizado na Odisseia, porém, apenas Sileno se refere ao ciclope desta maneira, sendo que 0s
sétiros e Odisseu se referem a ele como KokAimy; entretanto, cf. 262.

194 gviov (g001) - LSJ (s. v.), Ussher (op. cit. 40) acreditam em um grito baquico, de folias baquicas, porém Seaford ndo
acredita neste sentido, colocando apenas como um grito sendo qualificado pelo adjetivo posterior.

195 11&v oDV - uma particula de transicdo (DENNINSTON: 1954, 470-2).

196 Sileno se compara a situagdes em que herois e figuras nobres sdo rebaixadas em outras tragédias (como Andrémaca,
fon, Helena) ao realizar um afazer tipico de um servo; assim também ha uma ambiguidade na palavra otéyoc, que
poderia se referir, de maneira humoristica, a um palacio ou templo, como na tragédia (apesar de seu uso para indicar
uma entrada de uma caverna nao seja Unico - cf. Filoc. 286, 298, 1262). Possivelmente ha uma referéncia aqui a
Héracles limpando os estabulos de Augias, episddio representado em uma métopa no templo de Zeus em Olimpia
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 135). Biehl (1986: 26) e Seaford (2009: 101) notam a sequéncia de iniciais: & — m,

6 — 0.

197 Ussher (1978: 41) entende aqui Sidkovog neste sentido.
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37.as ovelhas!®®. O que ¢ isto? Ndo é a batida
38.das siquinis? Igual como quando vés
39.com Baco, camaradas em bando, a casa de Alteial%

40.iam rebolando ao canto dos barbitos?

PARODO?®

{CORO}

[ESTROFE]

41.0 crianga?! de nobre pais
42.e de nobre maes,

43.vais aos cumes para qué?
44 A brisa gentil

45.e 0 gramado pasto

46.ndo estdo ca? A agua fluvial
47 .circulante ndo jaz nos tanques
48.a gruta, onde os jovens balem?
[MESOIDIAJ??

49.Vamos! Néo é aqui, ndo?

50.N&o pasceras este monte rocioso?

198 Aqui em posicao de destaque no verso, o que anteciparia a entrada de ovelhas no palco (USSHER, ibid.).

199 Alteia era esposa de Euneu, rei da Caleddnia, que foi visitada por Dioniso. Quando o rei se ausentou, ele ganhou a
dadiva dos vinhedos, além do deus ter se apaixonado por sua esposa e desta relagdo adultera ter nascido Dejanira.

200 O parodo tem um carater de musica pastoral, 0 que encaixaria no tema bucélico dos dramas satiricos. Estas cangdes,
neste caso que entoam o trabalho de pastores dos satiros, seriam algo tipico no drama satirico (O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013: 137), sendo que em Inaco de Sofocles também haveria uma cancéo pastoral em que Argos cantaria
um Bovkolkdv pérog, enquanto os satiros cuidam de seu gado. Em Os farejadores também de Sileno o tema do roubo
do gado de Apolo também carregaria um tema bucélico, além do drama Circe de Esquilo que conteria os satiros
cuidando dos porcos de Circe. Contudo, hd também referéncia a can¢fes pastorais em outros géneros, como em Homero
(11. 18.525-6).

201 Aqui o coro se dirige a um carneiro. O questionamento no parodo é se realmente hd ovelhas reais durante a
performance. A possibilidade é sustentada pela analise do texto, exatamente pela presenca de ajudantes (zpocmolot, V.
83), que coordenariam as ovelhas no palco. E possivel, porém, como uma delas se desgarra do rebanho, que ha um
homem trajado de ovelha, sabendo que é comum na comédia atores vestidos de animais (Ussher, 1978). Também nota-
se como os satiros se dirigem a ovelha com uma férmula tipica de se dirigir a semi-deuses ou herdis tragicos (S. EI.
129; Fil. 96; lon 262; SEAFORD, op. cit. 110), o que colocaria algum contexto cémico na situagéo.

202 H4 uma discordancia quanto a esta passagem no parodo devido a sua obscuridade. Ussher (1978: 47) interpreta-a
como um refrdo que é repetido ap6s o v. 62, Seaford (2009: 111) interpreta-a como uma mesoidia. A discussdo gira em
torno da resposta ao v. 63, porém, concordo com Seaford em sua solugdo, em primeiro lugar, por nao alterar a
transmissdo do texto, em segundo por considerar a repeticdo desnecessaria, ja que a antistrofe ja se refere a uma outra
ovelha e ndo a perdida, que ja fora convencida a voltar para o caminho correto; além disso, os refraes neste caso
geralmente tem um cunho de reza (SEAFORD, op. cit. 111).
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51.Ei! Darei-te logo uma pedrada.
52.Mexa-te, mexa-te, 6 cornudo,
53.a0 guarda da gruta do pastor203,
54.0 ciclope agreste.
[ANTISTROFE]

55.Afrouxa?%* os timidos seios;
56.acolha, ao prover as tetas,

57.0s anhos que deixaste em casa.
58.Anseiam-te 0s pequeninos
59.dorminhocos diurnos que balem.
60.Quando rondaras o patio20s
61.interior apos deixar o0 pasto
62.gramado do pico do Etna?
[EPODO]?0¢

63.Ndo hé& Bromio aqui, ndo ha danga aqui,
64.nem as bacantes tirsigeras2o7,
65.ndo ha os bramidos dos timpanos,
67.ndo ha as gotas vicejantes?®
66.de vinho junto aos bulhdes;
68.nem em Nisa com as ninfas

69.celebro o laco, laco,

208 <pOc> PnhoPota otacimpov € a solugdo de Seaford (op. cit. 111), o que indicaria aqui uma descricéo de Sileno, o
guardido da gruta de Polifemo, o pastor.

204 Dirigindo-se a outra ovelha, ndo o carneiro antes perdido (SEAFORD, 2009: 112; USSHER, 1978: 49;
O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 139).

205 Seaford (2009: 112) nota uma ambiguidade no termo avlr, que pode significar a0 mesmo tempo um pétio de uma
casa ou um curral, onde ficariam os animais. A palavra patio em portugués ndo possui tal ambiguidade, porém pode
adquirir o sentido de um espaco dentro da casa e também usado na agropecuéria, como patio dos animais.

206 Este epodo seria um dos pontos corais em que haveria uma aproximacao do etos do coro do DS com o tragico, ja que
aqui ha uma reflexdo sobre o afastamento temporal e espacial;, assim, como na tragédia, o coro se desloca no espago-
tempo da acdo dramatica para outro longinquo, se lamentando (SEIDENSTICKER: 2003, p. 108).

207 Uma caracterizacdo tipica das bacantes na ceramica (USSHER: 1978, p. 49): carregando tirsos, simbolo de Baco
(BRANDAO: 1986, p. 45).

208 A utilizacdo do adjetivo yAwpdg se assemelha a caracterizacdo do sangue (cf. Agam. 1122; Coef. 400; Trag. 1055;
EdR. 1278; Hec. 127; Bacc. 767; USSHER: 1978, p. 49), sendo que a palavra pode ser usada para fazer referéncia a
outros liquidos correntes (j& que a palavra ctaydv lembraria 0 movimento do gotejar), como lagrimas (cf. Agam. 888;
Coéf. 186; Med. 906, 922; Hel. 1189; SEAFORD: 2009, p. 114). Aqui tal utilizacdo pode indicar o distanciamento do
vinho (usado como uma metéafora da felicidade) em comparacdo com a violéncia sanguinolenta dos banquetes do
ciclope, um momento de sofrimento (USSHER: ibid.).
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70.0 canto para Afrodite;

71.cacando-a?%, eu voava com

72.as bacantes de alvos pés.

73.Amado?10, 6 amado Baco,

74.por onde perambulas?

75.Por onde as aureas madeixas maneias?
76.S0u eu teu devoto,

77.mas sirvo ao ciclope,

78.vagueando®!!, escravo do olho-Unico?*?
80.com este maldito manto de cabra

81.distante de tua amizade?13,

{SIL}

82.Calai-vos, criancas, e ordenai os criados®*

83.que agreguem as ovelhas no antro rochiarqueado?15.
{CO}

84.1de! Ora pai, mas que problema te aflige?

{SIL}

209 A caca é uma pratica ligada a Dioniso (SEAFORD: op. cit. 115) e também aos satiros (cf. Os Os puxadores de rede
814-20) e, além disso, também é uma metéafora frequente para o amor (cf. Tr. 369, 979); assim a imagem evocada da
perseguicao de Afrodite deveria ser lida como uma metonimia para a perseguicdo da realizagdo amorosa.

210 Os satiros evocam sua relacdo de ¢uhio a Dioniso, que, separados dele, projetam sua soliddo no deus, e assim
anseiam por reencontra-lo, desejo que seréa repetido durante o drama.

211 Ussher (op. cit. 50) nota um didlogo com o verso 75 (oiomo)eic), ambos erram em situagBes diferentes: Dioniso em
um ambiente de felicidade, distante do sofrimento da serviddo dos satiros.

212 Nestes trés dltimos versos hd a comparacdo de dois servicos (SEAFORD: ibid.): a devogdo/serviddo a Dioniso
(rpbmodrog) e a escraviddo (Sodroc) a Polifemo. Os satiros (assim como Tirésias em Ba. 366) desejam servir ao deus e
estdo impedidos pelo afastamento e a escraviddo ao ciclope. Contudo, a serviddo a um deus ndo necessariamente é
voluntéria (cf. Alc. 6-7). Escolhi a traducdo por devoto pelo contraste causado com a palavra escraviddo, especialmente
no &mbito religioso.

213 Mais uma representacdo de @thia entre os satiros/Sileno e Dioniso (cf. v. 9, 39, 73). Seaford (ibid.) argumenta como
estes casos demonstram a combinacdo do profano e sagrada que representa a figura dos satiros. KONSTAN (1990: p.
94-5) argumenta que 0s satiros invocam a @tiio, apenas para com Dioniso no drama, e ndo conversando entre si.

214 rpoomdAlovg aqui insere a questdo da presenca de ajudantes no palco que levam as ovelhas, deixando, assim que os
satiros dancem na orquestra (SEAFORD: op. cit. 119; USSHER: op. cit. 51).

215 Como Sileno faz referéncia a caverna, referindo-se a pedra (cf. 195, 197, 324, 382), o que infere que possivelmente a
skene representaria uma entrada arqueada com pedras.
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85.Vejo na costa uma quilha de nau?*® grega

86.e 0s senhores dos remos com um capitdo

87.se aproximando deste lugar. Nos pesco¢os?1?
88.trazem vasilhas vazias, carentes de comida,

89.e jarros de agua. O multiatribulados estrangeiros?:8:
90.Quem serdo? Nao sabem que tipo

91.de senhor é Polifemo, pisando nesta

92.terra indspita, e da mandibula ciclopica

93.e antropdfaga se achegam desafortunados.

94.Mas ficai quietos?'®, para que perguntemos

95.a procedéncia dos presentes no pico Etna da Sicilia.
{ODISSEU}?20

96.Estrangeiros, poderieis indicar onde ha uma corrente fluvial
97.para mitigarmos a sede e se ha alguém que deseja
98.vender22! alimento a marinheiros carentes?

99.0pa!

216 Euripides usa a construcdo vadc...ocka@dc, uma expressao rara (SEAFORD: ibid.) que porém se repete n’O ciclope
(362, 467, 505, 702). Seaford (op. cit. 117) nota como, na verdade, hd uma tendéncia no autor de repetir palavras ou
expressoes raras que ja foram utilizadas. Como ha duas palavras que indicam barco, decidi também por uma repeticao
na tradugdo de dois termos de proximidade semantica (sendo que oxagdg, como quilha, também pode significar o casco
do navio, ou mesmo o préprio por uma metonimia). Este pleonasmo, porém, também aparece em Esquilo (cf. Pers. 419)
eem IT (v. 742).

217 Ussher (op. cit. 52) aponta que ndo ha nenhuma evidéncia para receptaculos carregados desta maneira, apenas aqui.

218 A construcdo desta passagem (& tolaimmpot Eévot) € a mesma utilizada em 1T 479, o que daria um tom heroico a fala
de Sileno (SEAFORD: op. cit. 120), o que poderia rememorar o resgate da propria Ifigénia na pe¢a de Euripides
(especialmente se as pecas foram de fato representadas no mesmo festival, como argumenta WRIGHT: 2005; 2006).
Além disso, o termo talaineprog também é utilizado na épica para se fazer referéncia a Odisseu, o que também sugere
um tipo de resgate do género épico no dialogo.

219 fioukot pode significar “em siléncio” ou “parados”, a palavra “quieto” em portugués abarca esta ambiguidade. Aqui,
porém, Seaford (ibid.) argumenta que mais provavelmente a palavra significa “parados”, ja que os satiros poderiam
estar em movimento extatico pela chegada de estrangeiros a terra. Os satiros podem dancar mesmo sem musica
(SEIDENSTICKER: 2003, p. 110), o que pode ser evidenciado nesta passagem.

220 Odisseu entra acompanhado de seus companheiros, ndo necessariamente doze como na QOdisseia (SEAFORD: op. cit
121).

221 Mais um caso do verbo 684w, raro/coloquial. Se estd nas palavras de Odisseu, porém, é possivel dizé-lo como
coloquial? O her6i entra nestes versos com um dialogo pomposo e cortés, 0 que torna a leitura desta palavra como
coloquial mais enfraquecida. Seaford (op. cit. 121) argumenta que em Euripides é comum a repeti¢do de termos raros
durante 0 mesmo drama (como é o caso desta palavra, cf. 12, 133, 267). Odisseu também retoma uma construcao
parecida de Sileno no v. 88 (Bopdg keypnpévor).
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99.0 que é isto? Parece que entramos na cidade de Bromio???;
100. Avisto esta massa de satiros perto da caverna.

101. Primeiro dou a graca ao mais velho.

{SIL}

102. Bem-vindo, 6 estrangeiro, e dize quem és e qual tua patria®?,
{OD}

103. Odisseu de Itaca, rei da terra dos cefalénios??4.

{SIL}

104.Conhego o homem, uma matraca®?® afiada, filho de Sisifo.2®
{OD}

105.Sou este mesmo: mas ndo me ofendas.

{SIL}

106.Navegaste de onde até aqui na Sicilia?

{OD}

107.De ilion! E das dificuldades de Troia!

{SIL}

108.Como assim? N&o sabias a via nautica a terra patria?

{OD}

109.Tempestades de ventos?2” me levaram para ca contra minha vontade.
{SIL}

222 Seaford (ibid.) sugere que é possivel que a referéncia a uma “cidade de Bromio” poderia fazer alusdo ao festival da
primavera, a Antestéria (cf. Ba. 1295). PICKARD-CAMBRIDGE (1953: p. 12-15) menciona a participacdo de satiros
na procissao do festival.

223 Apesar de Sileno ter algum tipo de decoro, ainda ha uma violagdo da etiqueta do herdi, ja que ha o questionamento
antes mesmo de atender suas necessidades (USSHER: ibid.), como também acontece na Odiseeia 9.252 no dialogo
entre Odisseu e Polifemo, em que ha didlogo similar.

224 Como também é colocado na lliada 2.631-2 e So6focles (cf. Fil. 264).

225 A palavra também pode fazer mencdo a um instrumento de percussao usado na veneracdo de Dioniso ou Cibele (LSJ:
S. V).

226 Deve-se notar que Sileno conhece o mito de Odisseu, e, mesmo diante do préprio, fala-lhe na terceira pessoa,
referindo-o como dvdpa, Zisdpov yévog. Wright (2006: p. 36) aponta como isso causa uma reflexdo sobre a pluralidade,
contradicdo e impossibilidade de verificacdo inerentes ao mito, assim, isso daria ao drama um tom de discussdo sobre a
prépria natureza do mito (WRIGHT: op. cit. 35).

227 Odisseu menciona seu desvio por causa dos ventos em Odisseia 9.79-83 no cabo da Maleia.
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110. Ai ai??8! Remas contra 0 mesmo destino que eu.

{OD}

111. Também tu vieste aqui contra a tua vontade?

{SIL}

112. Perseguindo piratas que levaram Bromio.

{OD}

113. E que lugar229 é este e quem o habita?

{SIL}

114. O monte?® do Etna, 0 mais alto da Sicilia.

{OD}

115. Mas onde estdo os muros e fortificacGes da cidade?
{SIL}

116. N&o ha. Estes cabos sdo desertos de homens, estrangeiro.
{OD}

117. Mas quem ocupa a terra? S&8o uma raga de bestas?
{SIL}

118. Ciclopes?3; ocupam cavernas, ndo quartos?? de casas.
{OD}

119. Obedecem a quem? Ou o poder é compartilhado pela populagdo233?
{SIL}

120. Séo solitarios. E, de ninguém, ninguém a nada se atenta.
{OD}

228 A exclamagdo momai pode significar um grito de tristeza ou de surpresa feliz; Ussher (op. cit. 55-6) concorda com
este, ja que é possivel interpretar a passagem pensando que Sileno vé uma coincidéncia do destino dele mesmo com o
de Odisseu; Seaford (op. cit. 124), porém, acredita no primeiro caso por rememora-lo de um destino triste da vinda ao
encontro do ciclope.

229 Ussher aponta que ydpa. pode significar pais ou regido, assim minha opgéo pela tradugéo também ambigua.

230 Seaford (op. cit. 124) assume que chamar o Etna de 6y0oc ou méryog (v. 95) é algo que pode ser considerado comico,
ja que o Etna seria altissimo e os nomes indicam um monte mais baixo; porém, como ele mesmo aponta, ha outros casos
em que ndo ha comicidade no uso do substantivo.

231 O que Sileno quer dizer com esta resposta: os ciclopes sdo bestas ou ndo? Ha uma ambiguidade evidente, que sera
trabalhada durante as a¢des do ciclope Polifemo durante o drama (KONSTAN: 1990, pg. 89-90).

232 Sileno usa o termo otéyn novamente (cf. v. 29); apesar disso, anteriormente Sileno emprega a palavra para o espaco
cénico. Assim, 0 uso aqui se torna paradoxal, talvez fortalecendo a ironia no v. 29 anterior.

233 npedo € um verbo que aparece em Euripides com este sentido somente aqui, e ndo € encontrado em Sofocles nem
Esquilo (USSHER: op. cit. 57), sendo que seu sentido comum é confiscar tornando propriedade publica.



121. Mas plantam a semente de Deméter?34? Ou como vivem?
{SIL}

122. Com leite, queijos e a carne do rebanho?23>.

{OD}

123. Mas possuem a bebida de Bromio, o caldo da videira?
{SIL}

124. Claro que ndo! Por isso vivem em uma terra sem danca.236
{OD}

125. Sdo hospitaleiros e tementes a respeito dos estrangeiros?
{SIL}

126. Dizem que os estrangeiros tém uma dulcissima carne.
{OD}

127. Como assim??3” Gostam de carne de homens executados?
{SIL}

128. Ninguém que chegou aqui ndo foi devorado.z38

{OD}

129. E o ciclope, ele mesmo, onde esta??*® Dentro de casa?*°?
{SIL}

130. Esta fora, pelo Etna cagcando bestas?4l com os cées.

234 Referéncia a agricultura de grdos (BRANDAO: 1986, p. 47).

235 Inicia-se uma discussdo sobre os habitos alimenticios dos ciclopes e assim a sua proximidade com bestas ou homens
(KONSTAN: 1990, p. 89-90). Este mesmo habito pode ser observado na Odisseia 9.216-21. Observa-se que eles se
mantém em uma dieta que é aparentemente humana, porém eles mesmos também comem carne de homens, como visto
no v. 93 (v avdpofpdta). A pratica de canibalismo é tida como impia (dvooefnc: v. 30, 289) aqui e em outras
ocasides, demonstrando o carater barbaro do ciclope, ou seja, ndo civilizado, como argumenta KONTAN (id.). Vé-se,
por exemplo, como Esquilo enfatiza o horror dos atos de canibalismo de Tiestes (cf. Agam. 1221, 1242-4) se utilizando
de uma metéfora ndutica, assim como em Cicl. (v. 361-2, 505-7) (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 135).

236 Aqui ha uma quebra com a narrativa homérica, ja que na Odisseia (9.107-12) as videiras e o trigo crescem sozinhos,
sem as sementes. Euripides cria uma versao diferente ja que para o enredo de seu drama o vinho deve ser desconhecido

para Polifemo.

237 Sendo uma expressdo comum para indicar surpresa (USSHER: op. cit. 58), optei por traduzi-la ndo literalmente, mas

por uma expressdo também de surpresa no portugués,

238 Na verdade os satiros estdo na ilha e ndo foram devorados, porém isso é explicado posteriormente pelo ciclope (v.

220-1): os satiros o matariam dangando em seu estdmago.

239 Odisseu infere corretamente que os ciclopes moram sozinhos em suas cavernas, pelo v. 120, assim ndo gerando um
problema de continuidade na peca, como ja foi sugerido por editores anteriores (SEAFORD: ibid.).

240 Aqui Odisseu uma d6pog para indicar a caverna, ndo como Sileno que usa dois termos (ctéyn/Gvtpov) diferentes.

241 Para Odisseu, o ciclope é uma besta (cf. v. 442, 602), e também o coro o chama assim (cf. v. 658); entdo qual seria a

distin¢do entre ele mesmo e outras bestas para Sileno?
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{OD}

131. Entéo sabes o que fazer, para que fujamos®*? desta terra.
{SIL}

132. Néo sei, Odisseu; mas tudo fariamos243 por ti.
{OD}

133. Vende-nos comida, de que necessitamos.
{SIL}

134. N&o ha, como disse, outra coisa que ndo carne.
{OD}

135. Mas isto € um doce remédio*** para a fome.
{SIL}

136. Ha queijo coalhado e leite de vaca.24°

{OD}

137. Exponde®*®, pois a luz calha as mercancias.
{SIL}

138. Mas dize-me: quanto ouro?47 pagaras tu?
{OD}

139. N&o ha ouro, mas trago a bebida de Dioniso.

242 A primeira pessoa do plural aqui é ambigua: Odisseu a usa para se referir apenas a si proprio e seus marinheiros ou
também convida Sileno para a fuga consigo. O pai dos satiros, estando ou ndo convidado, porém, mostra humildade no
tratamento com Odisseu (cf. v. 189), inclusive em sua resposta a esta pergunta.

243 E mais provavel interpretar o plural aqui como se Sileno demonstrasse sua conexo com os satiros do coro do que
um plural majestatico como sugere Ussher (op. cit. 59), sendo que essa conexao € comum durante a peca; tomo também
como base a teoria de KONSTAN (1990) que infere uma peca representada com foco em trés nucleos: Odisseu e seus
marinheiros, Sileno e os satiros e Polifemo e 0s outros ciclopes.

244 Palavra rara, encontrada também em Oribasios, um escritor de medicina do séc. IV D.C. (BIEHL: 1983, p. 28).

245 O queijo siciliano seria bem apreciado em Atenas (cf. Arist. Vesp. 838, 896). A pratica de coalhar o queijo com suco
de figo (SEAFORD: op. cit. 127) ja é atestada em Homero (Il. 5.902-3). Na Odisseia, Polifemo tira leite de suas ovelhas
e cabritos (cf. Od. 9.223) e ndo possui vacas, sendo que o0s herdis beberiam aqueles leites e ndo este (USSHER: op. cit.
60). Apesar disso, a pratica de beber leite ndo seria inteiramente grega, mas barbara (cf. Il. 13.6; Hdt. 1.216.4;
SEAFORD: op. cit. 127-8); ademais, em Homero (Od. 9.297), Polifemo bebe leite sem misturar, 0 que indicaria que, se
os gregos o fizessem, seria misturando-o0. Desta maneira, pode-se supor que, a0 acrescentar esta passagem, Euripides
fortaleceria o entendimento de uma terra e habitos barbaros do ciclope, novamente por seus costumes de alimentacao
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 149). Contudo, Ateneu, comentando a pratica de coalhar o queijo (658a-c), da a
referéncia deste verso como “Awg ydra”, fato que Ussher (ibid.) conjectura ser uma correcdo de um escriba posterior. A
referéncia de Ateneu é provavelmente ao leite de cabra com o qual Zeus foi amamentado quando infante pela ninfa
Amalteia ou pela ninfa Melissa. (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

246 Observa-se 0 uso do plural, assim, Odisseu fala ndo somente com Sileno mas também com o coro, o que fortalece o
uso do plural pelo pai dos satiros no sentido exposto anteriormente (cf. n. 102).

247 Em Os farejadores de S., Sileno e os satiros também aceitam dinheiro para ajudar Apolo na busca de seu gado (cf.
Far. 51, 78, 208).



{SIL}

140. O amicissimas palavras! Necessitamos disso h4 tanto.

{OD}

141. Além disso, Maron me deu a bebida, o filho do deus.
{SIL}

142. Aquele que®*® nutri antigamente nestes bragos?
{OD}

143. O filho de Baco, para que fique mais claro.

{SIL}

144. Esta no conveés do navio ou o trazes contigo?

{OD}

145. Como vEés?49, aqui esta?>0 o odre que o esconde, velho.

{SIL}

146. Isto? N&o daria nem para molhar o bico?>!!

{OD}

147. Flui duas vezes mais liquido do que escoar do odre.
{SIL}

148. Falas de uma bela fonte, para a felicidade minha.?%2
{OD}

149. Queres que te dé primeiro vinho impermisto?
{SIL}

150. Justo: pois provar convida a comprar.

{OD}

96

248 Discute-se a quem o pronome relativo se refere: a Dioniso ou a Maron? Ussher (op. cit.), Seaford (op. cit.) e

(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit.) concordam no segundo caso.

249 Sileno ndo consegue ver o que ha dentro do odre, porém, o contetido de dentro de um dokdg seria interpretado

comumente como vinho (SEAFORD, 2009: 129).

250 Esta passagem sugere que Odisseu provavelmente se vista com uma longa capa ou capote, onde possa esconder o

odre desde sua aparigdo até este verso (USSHER, 1978: 62).

21 O verso literal: “Isto ndo encheria minha queixada.” Porém este verso advindo de Sileno d& um tom coloquial
(USSHER, 1978: 62; BIEHL, 1983: 28), sendo que yvafoc é uma palavra comum na comédia, especialmente usada em
ameacas e abusos (apesar da palavra também aparecer na tragédia). Ademais, os satiros tem conhecidamente uma
grande capacidade para beber (SEAFORD, ibid.), o que torna a resposta de Sileno mais enfatica (fortalecida ainda pela

particula pév - cf. DENNISTON 380-1). Assim, optamos por uma tradugéo que dé um tom mais coloquial.

252 E possivel que exista um tom de sarcasmo nesta resposta de Sileno (SEAFORD, 2009: 130), descartado por Ussher

(1978: 63).
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151. E também trouxe um caneco?>3 com o odre.

{SIL}

152. Vamos, entorna, para que me lembre da bebedeira2s4.
153.{OD} Ai esta. {SIL} Ai, minha nossa2%5! Que lindo%6 aroma tem.
154.{OD} Viste-o0, entdo? {SIL} Né&o, por Zeus®®’, mas que aroma!
{OD}

155. Prova, entdo, para que nédo o enaltecas somente com palavras.
{SIL}

156. O, O! Baco me convida para dancar.

157. LA 14 1!

{OD}

158. Desceu bem a tua garganta gorgolejando ou nao?8?

{SIL}

159. Tanto que chegou até a ponta dos dedos.

{OD}

160. Além disso lhe daremos também moedas25°.

253 gotfip aparece somente em Euripides, duas vezes (neste verso e em Alc. 756); segundo DALE (2003: 109), a palavra
é uma variacdo de motiprov, indicando um calice maior, que fortalece o sentido de bebedeira dos satiros (geralmente
representados segurando uma taga grande quando bebem na cerdmica).

254 O participio utilizado por Sileno implica duplo momento: “(...) para que eu me lembre ‘bebendo do que é
beber’” (SEAFORD, 2009: 131-2).

25 romandg € a interjeicdo mamod alongada, utilizada na comédia, porém, entre os tragedidgrafos, apenas nesta passagem
(USSHER, 1978: 65), logo, teria um uso mais coloquial.

256 O adjetivo kaldg é usado somente para descrever aparéncias visuais, logo a caracterizacéo do aroma do vinho como
KoAOg € estranha. Na Odisseia (v. 9.210-1), o vinho de Méron é descrito como “(...) 63 8’ fd¢ia (...)/ Beoneoin (...)",
assim é compreensivel o aroma singular da bebida da Tracia; mas a descricdo que é feita por Sileno ainda se mantém
estranha. Como aponto Ussher (1978: 65), os didlogos de Sileno ndo sdo considerados errados, do ponto de vista
gramatical, logo o uso ndo poderia ser esse. Porém, 0 que mais se discute é a resposta de Odisseu no verso seguinte, a
quem ndo cabe fazer as piadas, por ser um personagem tragico (USSHER, ibid.). Contudo, o hero6i ja foi vitima de
ridicularizagdo anteriormente por Sileno (cf. v. 104), o que concordo que seja argumento pertinente para a criacdo do
humor na passagem.

257 Construcao utilizada em Avristofanes quando personagens respondem a perguntas tolas (SEAFORD, 2009: 132;
USSHER, 1978: 65).

258 O uso de pdv aqui por Odisseu ndo pressupde uma resposta negativa, como € 0 comum, mas sim seria um uso
irénico da particula (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 152).

259 Aqui ha uma aparente contradi¢cdo com o v. 139, em que Odisseu afirma nao ter ouro; além da afirmagdo ser
supostamente anacronica (USSHER, 1978: 67, O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 152), ja que vopucpa se referiria ao
dinheiro que circulava provavelmente ap6s o séc. VII (cf. SEAFORD, 2004: 90). Apesar disso, Seaford (2009: 133)
acredita que é possivel que se tenha em mente o ouro dado por Méaron a Odisseu (“sete talentos”, cf. Od. 9.202),
especialmente pela resposta de Sileno seguindo o didlogo, mencionando ypvcdg, ou seja, provavelmente Euripides usa
ambos os termos ndo como a moeda corrente de Atenas no séc. V, mas sim um termo genérico para ouro, o que elimina
0 Suposto anacronismo.
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{SIL}

161. Despeja 0 odre s@: deixa as moedas para la.

{OD}

162. Trazei entdo os queijos ou2t0 o filhote das ovelhas.
{SIL}

163. Farei isto, e me importarei pouco com meu mestre.
164. Dado que bebesse um calice somente, me enlouqueceria,
165. pagando com os rebanhos de todos os ciclopes,

166. me lancando ao mar do rochedo da Leucédia?5*

167. e relaxando as sobrancelhas uma vez embriagado.

168. Ora, esta louco quem nao ¢ alegre bebendo;

169. é assim que € possivel isto aqui se levantar reto,

170. agarrar um peito e também, ja pronto,

171. passar as maos no gramado; ha danca junto

172. com esquecimento dos males. Assim, ndo beijarei?62 eu
173. esta bebida, mandando o ciclope e sua estupidez?63
174.e o olho no meio da testa chorar na rampa®%4?

{Co}265

260 Odisseu ndo pede por um ou outro, mas sim se utiliza aqui da conjungdo alternativa para criar o significado de “traga
0 que quer que haja” (SEAFORD, 2009: 134; USSHER, 1978: 68).

%1 Sjleno se jogaria do rochedo de Leucadia ap6s atingir o &pice de sua loucura baquica, imposta pela bebedeira
sugerida no v. 164. Segundo Estrabdo (10.2.8-9), Leucadia se formou como uma ilha por uma interferéncia da
colonizacdo corintia, nomeada por causa de um rochedo branco que sobressaia para 0 mar em direcdo a Cefal6nia.
Neste rochedo, Estrabdo narra como se acreditava que os apaixonados davam fim as suas vidas ao pularem de seu topo
(supostamente sendo Safo ou Céfalo os primeiros suicidas ali). Anacreonte ainda usa o0 rochedo como uma imagem
daqueles que se suicidam bébados de amor (KOVACS, 2001: 81). Assim, o rochedo seria uma consequéncia, uma cura
e uma imagem da perda de controle sofrida por Sileno pela bebedeira (SEAFORD, 2009:134-5), além de criar
simbolicamente a afetividade amorosa que o satiro tem por Dioniso, possuido por ele ao beber o vinho.

262 Sjleno se aproxima da bebida com volUpia sexual, o que seria comum na representacdo dos satiros tanto em dramas
satiricos quanto na ceramica (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 154).

263 guabio é usado também para caracterizar Penteu em Ba. (480, 490), caracterizando-o como ignorante das coisas
dionisiacas, como o vinho, a danca e o sexo; algo que pode ser dito aqui de Polifemo. Além disso, o adjetivo pode
significar tanto ignorancia quanto falta de decoro social (SEAFORD, 2009: 136-7).

264 aiew kelevwv: expressdo coloquial que aparece na comédia (cf. Ar. Eq. 433) mas ndo na tragédia (SEAFORD, op.
cit. 137). Sua proximidade ao termo o@tdiplog faz com que a expressdo figurada soe literal (O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013: 155), o que contraria a sugestao de Ussher (op. cit. 71) por I&-la como “go to hell”.

%5 Sjleno entra na caverna apenas para reaparecer no v. 188 (USSHER, 1978: 71; SEAFORD, 2009: 137;
O’SULLIVAN & COLLARD, 2013: 155), fato que demonstraria sua independéncia em relacdo ao coro, ou seja, esta
interpretacdo presume que Sileno é um ator e ndo corifeu na orquestra.
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175. Escuta, Odisseu, gostariamos?%® de falar algo contigo.
{OD}

176. Pois ndo! Apresentais-vos amigos para um amigo.267
{CO}

177. Tomastes Troia e arrastastes Helena?

{OD}

178. Também saqueamos toda a casa dos priamidas.
{CO}

179. Entdo, quando pegaram a jovem,

180. todos a foderam em turno,

181. j& que ela gosta mesmo é de dormir com muitos,
182. a traidora?8, que, depois de ver o colorido saco

183. nas pernas do homem e o colar

184.de ouro usado em volta o pescogo?®®,

185. ficou maravilhada, e a Menelau, homenzinho

186. deleitavel, largou! Quem dera jamais nenhuma raca
187. de mulheres existisse?’?, a ndo ser junto comigo.
{SIL}

188. \eja2™; estdo aqui para vos as amamentadas do rebanho,
189. senhor Odisseu, as nutrizes dos anhos que balem,
190. e ndo ha falta de queijos de leite coalhado.

191. Levai-os: ide embora rapido da caverna,

266 Ussher (op. cit. 72) atribui 0 uso do imperativo &xove a um pedido polido, além de indicar que possivelmente os
satiros do coro gostariam de uma longa conversa com Odisseu, frustrada pela volta de Sileno em 188 (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit.).

267 Qdisseu abre seu didlogo com os satiros de maneira polida indicando uma relagdo de @iAioc. para com o coro,
fortalecida pela sua resposta afirmativa kai priv (DENNISTON, 353).

268 A representacdo de mulheres como traidoras é comum em Euripides (cf. El. 1028; Andr. 630; Hel. 927, 931; Med.
1332) e isto foi alvo de Aristéfanes em Th. 393.

269 Esta passagem ecoa aquela em Tr. (987-97) sobre a seducdo de Helena por Paris, porém a roupa descrita aqui é uma
tipicamente usada por persas durante o séc. V (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 156), sendo que 0s gregos nao
usavam nem calgas nem colares (este utilizado apenas por prisioneiros e cachorros (SEAFORD, op. cit. 138). Para
conferir humor, ha ainda um jogo de palavras do satiros na passagem, cf. p. 21.

270 A misoginia ja ¢ alvo de acusacGes em Euripides no séc. V (cf. Ar. Th.; Lys.), porém ndo € exclusivo do autor (cf.
Esquilo Set. 187-8). Nesta passagem, porém, os satiros jogam humoristicamente com a misoginia e o desejo sexual.

271 Sileno volta ao palco trazendo as ovelhas que, se fossem reais no parodo, provavelmente seriam os mesmos trazidos
aqui.
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192. e me paga com a bebida da uva de Evoé?’2.

193. Ai de mim! O ciclope esta vindo aqui; o que faremos?’3?
{OD}

194. Entdo estamos perdidos, 6 velho. Aonde é possivel fugir?
{SIL}

195. Adentro desta gruta?’4, onde néo serieis notado.

{OD}

196. Isto é perigoso, ir para dentro de uma arapuca?’s,

{SIL}

197. Né&o é perigoso: existem muitos esconderijos na gruta.
{OD}

198. Jamais! Ja que, saiba tu, Troia lamuriaria demais

199. se fugissemos de um s6 homem?’®; uma turba incontavel
200. de frigios enfrentei varias vezes com o escudo.

201. Mas, se € imperioso morrer, sucumbiremos nobremente
202. ou, vivos, preservaremos a antiga reputacao.
{CICLOPEY?""

203. Alto, sai do caminho?’®; o que é isso? Que vadiagem é essa?

272 Qutro nome de Dioniso (cf. Ba. 157), este derivado dos gritos extaticos bai, evof em passagens liricas (LSJ: s. v.).

273 Dada a personalidade individualista de Sileno (como se vé no verso anterior em seu pedido do vinho, apesar de
reconhecer o perigo da volta de Polifemo), é possivel que o satiro use o plural majestatico aqui, pensando somente em si
mesmo, 0 que ndo seria entendido por Odisseu, como se vé em sua resposta.

274 Na Odisseia, Odisseu e seus homens se escondem dentro da gruta do ciclope (cf. Od. 9.236), mas mesmo assim sao
encontrados (cf. Od. 9.251). Aqui Sileno propde o mesmo lugar para se esconderem e o herdi reconhece o0 perigo do
interior da gruta. Isso talvez jogue com a versdo homérica do mito. E possivel também que Odisseu ndo confiei
totalmente em Sileno (USSHER, op. cit. 76).

275 QOdisseu uso o termo &pkvg para indicar uma armadilha, porém a palavra literalmente significa rede de caca (LSJ: s.
Vv.), assim acredito que a palavra arapuca em portugués dé conta do jogo do verso.

276 Qdisseu se contradiz aqui com sua fala anterior em 194: o her6i perguntava pela fuga, mas quando Sileno aponta
para a gruta, Odisseu rejeita e evoca a memoria heroica de Troia e seus feitos bélicos. Ussher (op. cit. 76) argumenta
que sua fala orgulhosa aqui soa mais como uma tentativa de levantar sua propria moral frente ao satiro.

277 polifemo entra carregando uma clava (cf. v. 210) e fala em tom ameacador, o que se nota pela métrica de 203, em
que ha trés tribracos seguidos, o que sugere uma fala impaciente e raivosa (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 159).

278 Gveye napeye provavelmente é uma expressdo formular (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 159; SEAFORD, op.
cit. 142) que é utilizada em duas situagdes particulares: Tro. 308 e Arist. Vesp. 1326. Nas duas ocorréncias, infere-se um
casamento; na primeira Cassandra entra em cena carregando as tochas em sua monodia, na segunda, Filocléon entra
embriagado ameagando seus seguidores também com uma tocha enquanto abraca uma flautista nua. Ussher (op. cit.
77-8) argumenta que o uso em Tro. é figurativo, sendo puramente formular para o casamento (marcado pelo uso das
tochas), porém aqui seria literal, ja que Polifemo chama a atengdo para apaziguar a folia dos satiros (SEAFORD, ibid.),
assim ndo haveria, possivelmente, uma sugestdo de algum casamento aqui.
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204. Por que festejais como bacantes? Nao ha Dioniso aqui,

205. ndo ha matracas?’® de bronze nem os estrondos dos timpanos.
206. Como esta minha nuela prole28® dentro da caverna?

207. Estdo nos peitos e para o lado

208. das mées correm? E nas cestas de junco

209. esta a totalidade de queijos ordenhados?

210.0 que dizeis? O que falais??81 Logo um de vos, pela minha clava?s?,
211. jorrara lagrimas. Olhai para cima e ndo para baixo.

{CO}

212. Olha! Ao proprio Zeus eu levanto a cabega

213. e tanto as estrelas quanto Orion283 eu percebo284,

{CIC}

214. O almoco esta bem preparado?

{CO}

215. Esta pronto. Somente esteja a garganta preparada.

{CIC}

219 Polifemo entra em cena negando Dioniso no lugar onde se passa o drama, porém, Odisseu trouxe “Dioniso
engarrafado” para a ilha; ainda mais, Polifemo menciona os instrumentos ligados ao culto do deus: kpdtolov e
Topmavov. Ambos sdo inexistentes segundo o ciclope, junto com Dioniso; contudo, Sileno chama Odisseu de kpotarov
guando este entra em cena (cf. 104), ou seja, Polifemo é ignorante quanto a presenca do herdi e do deus na ilha.

280 BracThpo € um termo da tragédia utilizado para homens (cf. Med. 1099), vegetais (Ba. 177) e também para animais
aqui. A expressdo seria grandiloquente mas humoristica por ser dita pelo ciclope (SEAFORD, op. cit. 144).

281 provavelmente haveria um siléncio por parte do coro antes desta fala de Polifemo, sendo que os satiros estariam
olhando para baixo covardemente (cf. v. 211; SEAFORD, op. cit. 145).

282 £plov aqui deve ser entendido como clava e ndo como grilhdes, como interpreta Ussher (op. cit. 79). Um tronco é a
arma de Polifemo na Odisseia, inclusive é 0 mesmo objeto que Odisseu usa para cega-lo (9.319). A clava ou objetos que
sdo usados como porretes sao comuns na comédia (cf. Ar. V. 458; Paz 1121), o que talvez trouxesse mais um elemento
cOmico para a cena, juntamente com a atitude covarde dos satiros do coro.

283 A referéncia a Orion aqui remete diretamente a Polifemo: ambos sdo gigantes filhos de Poseidon, e também Orion
usa uma clava e é um cacador (Od. 11, 572-5). Da mesma maneira, Orion sofreu por sua rusticidade e violéncia para
com Meérope e Artemis, sendo cegado pelo pai da primeira (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 160). Estas
semelhangas provavelmente seriam relembradas pelo publico que assistir o drama, o que fortaleceria a referéncia como
humoristica pela comparacao.

284 Este verso gera um problema da leitura da passagem de tempo na acdo do drama. Em primeiro plano, o que se pode
interpretar € que os satiros vislumbram o céu estrelado, assim a acdo se passaria pela noite. Porém, no verso seguinte,
Polifemo pede por uma refeicdo diurna (café da manha; apesar disso, é possivel que seja uma refeigdo de outros
horarios, como um almoco (cf. USSHER, op. cit. 79-80). Seaford (op. cit. 145-6) aponta a principal discussdo em torno
da leitura de “téotpa”, que deve ser lida, como em Biehl (op. cit. 29): alia astra. Ou seja, se 0s satiros veem as estrelas,
estd de noite. Existem, assim, duas leituras sugeridas: a) realmente a acdo passou do dia para a noite, sendo que
Polifemo cagava pelo dia e, chegando em cena, pede pela refeicdo que ndo teve por causa da caga (USSHER, ibid.); b)
“tdotpa” ndo deve ser lido literalmente (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.), mas meramente como uma aproximagéo
a figura de Orion (BIEHL, ibid.).
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216. E acaso as crateras?®® estdo cheias de leite?

{CO}

217. Tanto que podes beber, quando quiserdes, um pito inteiro.
{CIC}

218. De cabra ou de boi ou misturado?

{CO}

219. Como quiseres, somente ndo me deglutas.

{CIC}

220. De jeito nenhum, ja que dentro do meu estbmago

221. ficarieis saltitando,?8® e me matarieis com a coreografia.
222. Ei! Que aglomeracao é esta que vejo em frente a gruta?
223. Uns bandidos ou piratas aportaram neste pais?87?
224.Claro, vejo estas ovelhas fora da minha caverna,

225. seus corpos amarrados, enredadas com ramos,?8

226. 0s potes de queijos misturados e a testa

227. careca do velho inchada por golpes?8°.

{SIL}

228. Ai de mim; febricito depois de espancado.

{CIC}

25 Um jarro tipico de se misturar vinho, mas aqui é usado por Polifemo para se colocar leite, diferentemente da
Odisseia (248) na qual é usado um dyyeiov, um veiculo de liquidos mais genérico. Apesar da estranheza, deve-se
apontar que tanto o kpatfip quanto o wifoc (um vaso de armazenamento, v.217) sdo receptaculos grandes, o que sugere
o caréater de glutdo do ciclope (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

26 A danca dos satiros, a siquinis, é caracterizada por passos rapidos e saltos violentos (cf. v. 37), contudo, para
Polifemo ndo ha danga (cf. v. 124). Esta explicacdo do ciclope calha pela necessidade da presenca e permanéncia do
coro de satiros no drama, mas Euripides usa desta conveniéncia para explorar a performance dos coreutas, compondo
uma passagem metateatral. O termo oyfjuo pode se referir as poses, ou coreografia de uma danca (cf. Pl. Leis 655a; Ar.
V. 1485) mas também a posicdo de um atleta (cf. Isoc. 15.183), o que da mais forga a interpretacdo de uma danga mais
vivida por parte dos satiros.

287 As primeiras perguntas de Polifemo na Odisseia (9.252-5) para Odisseu sdo sobre sua identidade, seu navio e se
eram piratas, tratando-o de &egivog; aqui, o ciclope quebra qualquer resquicio de tratamento da E&gevia, partindo
diretamente para a acusacdo de roubo por parte do her6i e seus companheiros, o que é fortalecido no verso
seguinte,especialmente pelo uso de yé¢ totr (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 160): tento uma solugdo que se
aproxime de seu uso com a expressdo “aposto”.

288 Neste verso e em 223, Polifemo usa aliteragdes como Sileno (0 que demonstraria influéncia de linguagem de um
para com o outro (USSHER, op. cit. 81).

289 Pressupde-se que Sileno entra na caverna e troca de mascara, que agora estaria avermelhada (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 161). A testa (uétomov, pela emenda de Tyrwhitt; SEAFORD, op. cit. 71) careca de Sileno seria um
lugar comum neste personagem, ja que € um velho. O humor neste verso estaria em entender que Sileno bebeu e seu
rosto estaria inchado e avermelhado pela bebida e ndo por causa de golpes. O ciclope presume o segundo caso, dada sua
natureza violenta e o0 seu desconhecimento do vinho no enredo de Euripides.
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229. Por quem? Quem socou a tua cabeca, velho?

{SIL}

230. Esses ali, ciclope, porque ndo os permiti levarem tuas coisas.
{CIC}

231. Nao sabiam que sou um deus filho de deuses?®°?

{SIL}

232. Eu falei, mas eles continuaram a levar os bens,

233. e alids, mesmo eu ndo permitindo, comiam o queijo29!

234. e levavam embora as ovelhas; apds te amarrarem

235. com um colar de trés ctbitos?®?, sob teu olho no meio da testa,
236. disseram que arrancariam tuas entranhas a forca,

237. com um chicote também tuas costas esfolariam bem,

238. e depois atariam tuas maos e pés, no tombadilho

239. da nau te jogariam e venderiam-te a alguém

240. para levantares pedras ou te langariam em um moinho293,
{CIC}

241. Verdade? Entdo, indo bem rapido, ao cortante

242. facéo afies e ao molho de lenha,

243. depois de apronta-lo, inflames??4. Uma vez decapitados,
244. logo encherdo o meu estdmago, dando,

245. do carvao, banquete quente ao trinchador

290 Esta afirmacdo demonstra que Polifemo ndo é ateu, porém da ainda mais forca para sua d&césia, ja que
posteriormente ele desdenha dos deuses (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

291 Na Odisseia (9.232) Odisseu e seus companheiros de fato comem o queijo de Polifemo, apesar de aqui isso apenas
fazer parte da mentira de Sileno.

292 Colares eram usados para amarrar prisioneiros ou cachorros, ou seja, Sileno sugere ao ciclope que os gregos acham-
no um prisioneiro e/ou uma besta perigosa, sendo que o segundo sentido apoia-se na pratica de se amarrar cdes
perigosos com coleiras longas (SEAFORD, op. cit. 150). O tamanho do colar também sugere a grandeza fisica de
Polifemo, porém desconhece-se como essa seria encenado (talvez por um figurino maior).

2% O trabalho em moinhos era reservado aos escravos (SEAFORD, op. cit. 151). A mentira de Sileno vai se tornando
cada vez mais fantasiosa, culminando, possivelmente em tom humoristico, no fato de o ciclope poder servir como
escravo mesmo sem suas entranhas.

234 Polifemo fala provavelmente com um ajudante e ndo com Sileno, como sugere Kovacs (op. cit. 89), ja que o satiro
ndo sai de cena aqui. Na Odisseia (9.251), Polifemo prepara o fogo antes de ver os gregos.
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246. e o resto, cozido e entdo tenro, vira do caldeirdo®.
247.V@, estou saturado da de animais monteses:

248. estou cheio de comer ledes?96

249. e cervos, e estou ha tempo longe de repasto humano.
{SIL}

250. Depois de coisas habituais, 6 mestre?®’, as novas
251. séo doces. Pois de fato ultimamente ndo

252. vieram ao teu antro outros estrangeiros.

{OD}

253. Ciclope, escuta pela ordem também os estrangeiros.
254. Necessitando pegar mercancias comestiveis,

255. viemos perto de teu antro desde as naus.

256. Esse ai, por copo de vinho, as ovelhas

257. negociou e nos deu para que pudesse beber,

258. de bom grado a quem quis?98, e nada disso foi forgado:

259. Nédo ha nada de sd02%° no que este ai falou,
260. depois de pego por ti vendendo em segredo o que é teu.

{SIL}

2% polifemo demonstra aqui um certo tipo de sofisticacdo, apesar de seu carater violento, ja que, diferente de sua versao
na Odisseia (9.291-3), quando devora os gregos como um ledo, o ciclope cozinha os companheiros de Odisseu. O
vocabuldrio utilizado por Polifemo se aproxima daquele utilizado para indicar sacrificios (onélw - que em Homero é
usado para se referir a bois e sacrificios (LSJ: s. v.) - e tetnxdto (USSHER, op. cit. 86) e também engloba outros termos
culinérios (como &vBpag e £p0dc), ou seja, 0 ciclope aqui aparece como uma figura antitética que possui sofisticagdo o
suficiente para cozinhar, mas ainda assim o faz violentamente com homens. Ademais, Polifemo faz o oposto do que
seria esperado nas relacBes de Eevio, j& que, ao invés de servir comida aos estrangeiros, eles servem de comida ao
ciclope, chamando-se de kpeavopog (que proponho a solucdo de acougueiro dada sua composic¢éo usando os radicais de
kpéog € véHw). Este aspecto de Polifemo como um cozinheiro € visto na comédia (Cratino fr. 143 PCG; Antifanes fr.
132, 133 PCG), 0 que pode indicar um aspecto cOmico na passagem.

2% Apesar de heroi enfrentarem e matarem ledes (como Héracles) comer sua carne ndo era algo comum, o que também
sugere a selvageria de Polifemo (SEAFORD, op. cit. 153; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 163).

297 O uso de d¢omotng por Sileno tem um sentido irdnico, j& que o termo aparece de maneira pejorativa anteriormente
(cf. 163; O’'SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 163); além disso, nota-se como Sileno usa 0 termo somente para se
referir ao ciclope, tratando Odisseu e Dioniso como dvaxtec. DAVIES (1999: 431-2) observa como as atitudes de
Sileno o aproximam da figura do escravo presente nas comédias de Plauto, ja que o satiro é desleal e hostil para com
seu mestre em sua auséncia, mas elogioso e medroso em sua presenca; esta comparagao aproxima o drama satirico da
comédia nova, uma influéncia que SHAW (2014: 106-7) defende ter sido passada por meio de adaptacfes de aspectos
humoristicos da comédia média.

298 ¢xav £xodot € uma férmula comum na tragédia que parece derivar do discurso juridico (SEAFORD, op. cit. 154).
Esta interpretacdo é fortalecida ja que Odisseu inicia seu dialogo com a expressao év pépet (v. 253) que sugere um inicio
de agon. Euripides aponta para a antitese de bom grado-forcoso (ékmv-Big/Gxwv) usada em outros dramas seus, como
1A 360; Tro. 373; Hipp. 319; IT 512; Or. 613.

299 A expressdo vyiéc oddev € uma expressdo coloquial (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 163-4; SEAFORD, op.
cit. 47), também presente em Fenicias 201 na fala da aia.
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261. Eu? Que sejas exterminado cruelmen...300

{OD}

261. Se eu estiver mentindo.
{SIL}

262. Por ti, filho de Poséidon, 6 ciclope,

263. pelo grande Triton e por Nereu,

264. por Calipso e pelas filhas de Nereu, ,

265. pelas sacras ondas e por toda a raca dos peixes®™,

266. juro, 6 belissimo ciclopinho,

267. 6 mestrinho392, que ndo estava vendendo

268. tuas riquezas aos estrangeiros. Ou entdo que com vileza estas vis3®
269. criangas morram, elas que eu amo demais.

{CO}

270. Fica contigo esta maldigdo. Eu mesmo te vi vendendo

271. aos estrangeiros as riquezas; se falo mentira3%,

272. que morra 0 meu pai: ndo prejudiques os estrangeiros3®.

{CIC}

300 A fala de Sileno é cortada em forma de crase no texto original no final do quarto pé, atribuindo o restante do verso
para Odisseu. Tento uma reproducao deste corte do verso com o corte das palavras de Sileno. A técnica agonistica
utilizada neste verso é chamada de capping, que ocorre quando um dos participantes de um dialogo responde ao
interlocutor modificando o assunto ou o argumento do oponente de maneira inteligente até vencer a disputa
(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 164).

301 Esta invocacdo de entidades maritimas (inclusive Calipso, que, apesar de ndo ser propriamente associada com o mar,
vive em uma ilha; cf. Od. 5.55), termina de maneira aclimatica ao se chamar os peixes, criaturas mundanas do mar. Este
fato aponta também para um cunho humoristico da passagem, que provavelmente sugere as parddias de invocagdes que
terminam por “toda a raga dos deuses” (cf. Med. 746-7), o que também acontecem na comédia (cf. Ar. Av. 863-6,
Tesmof. 270-4).

302 O uso do diminutivo no tratamento é comum na comédia (cf. Ar. Nu. 746; V. 1512; Paz 1198; etc.). O emprego aqui
em tom afetivo-irbnico ganha ainda um tom de absurdo pelo fato de se referir a uma criatura gigante (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 164).

303 O fato de Sileno se referir a seus filhos como xaxoi se repete em Os farejadores de Sofocles (cf. 147, 153) o que
sugere a falsidade de sua afirmacéo de ¢uiio pelo coro posteriormente (SEAFORD, ibid.; O’SULLIVAN & COLLARD,
ibid.).

304 Esta fala ecoa aquela de Odisseu em 261, o que sugere uma aproximagao dos satiros ao heroi, se afastando de Sileno
(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 165). Apesar de haver este movimento de protecdo dos estrangeiros por parte
dos séatiros, a fala mais rediz a hipocrisia e covardia de Sileno. Com 0s coreutas colocados em posicao de perigo frente
ao ciclope, eles preferem devolver a maldicdo de morte ao pai (que o fez a eles); Sileno, dada sua indole, somente
poderia também gerar filhos covardes que fariam o mesmo que ele (BARBOSA, ibid.).

305 Provavelmente dirigido a Polifemo (USSHER, op. cit. 90; O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).
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273. Mentis! Eu mesmo neste aqui, mais do que em Radamanto3°,
274. confio e digo que é mais justo.

275.Quero perguntar: de onde navegastes, 6 estrangeiros?

276. De onde sois? Qual cidade vos nutriu?307

{OD}

277. taca, esta origem, mas de ilion viemos:

278. depois de saquear a urbe, pelos ventos do mar

279. impelidos, chegamos a terra tua, ciclope.

{CIC}

280. Sois entédo aqueles que foram vingar o rapto da vilissima3®®
281. Helena na cidade de ilion contigua ao Escamandro?

{OD}

282. Estes, remamos contra terriveis dificuldades.

{CIC}

283. Infame expedicdo! VVds que por causa de uma Unica

284. mulher3® navegastes a terra dos frigios.

{OD}310

285. O feito foi do deus. Nao acuso nenhum mortal 3%

286. Nos a ti, 6 nobre filho do deus maritimo,

306 Radamanto € o juiz dos mortos da Asia (cf. Pl. Gorg. 524a), notoriamente 0 mais justo de todos (cf. PI. Leis 624b;
Pind. Ol. 2.75; Pit. 2.73). A formulacéo usada pelo ciclope para caracterizar Sileno € muito proxima daquela que Platao
utiliza para o fazer do juiz do Hades: dwodtatov yeyovévar, 0 que sugere o viés comico e o fortalecimento da falta de
senso de Polifemo, que ndo consegue apreender a verdadeira atitude hostil e depreciativa do satiro para consigo (V.
25-35; 173-4).

307 Em Homero o ciclope também conjectura se os estrangeiros sdo piratas, 0 que mostra uma quebra do decoro heroico
(cf. v. 102).

308 Polifemo compartilha da opinido dos coreutas (v. 182) sobre Helena. Apesar disso, com 0 uso do termo dpmoyn para
descrever o rapto (assim também o faz Esquilo em Agamémnon 534: v Bioov aproynv; USSHER, op. cit.: 92),
Polifemo sugere que ela foi vitima de um estupro.

309 Diferentemente, os satiros lamentam a mulher expressando certa misoginia em outro sentido (v. 186): por abandonar
0 marido.

310 No v. 285 ha o inicio do agon da drama, ha uma clara separacdo de duas visoes de mundo: Odisseu defende o vopog
e Polifemo a ¢voic (SEAFORD, op. cit.: 52-4; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 166). Por outro lado, hd uma
diferenca entre esta construcdo e 0s agones mais tradicionais de Euripides em que tentativas sdo feitas para justificar
acles passadas por meio de acusages ou denuncias (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.; cf. Hec. 1132-237; El.
1011-99; Tr. 914-1032).

811 QOdisseu desvia 0 motivo da guerra langando a responsabilidade aos deuses (como faz Agamémnon na lliada 19.86).
H& um sentimento comparavel a Alc. 297: uma certa resignagdo pia (DALE, 2003: 76), levando em consideracdo que
Odisseu nao estd sendo somente loquaz no sentido de tentar convencer Polifemo de ndo devorar seus companheiros,
mas também aponta para o fato de que Zeus desejava a guerra de Troia (SEAFORD, op. cit. 157; cf. Hel. 38-40; EI.
1282; Or. 1639-42; 11. 1.5, 3.164-5).
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287. suplicamos e também falamos livremente:

288. ndo arrisques aos amigos que vieram a tua caverna

289. matar e colocar impia comida3!2 nas mandibulas,

290. nos, 0 senhor, que protegemos teu pai

291. e os locais de seus templos nos reconditos®'3 da terra grega.
292. Mantém-se intacto o sagrado porto de Ténaro3!4

293.e as cavernas®!® do Cabo Maleia316, e a Pedra de Sunido,
294. com minas de prata3l” da celeste Atena, esta salva,
295.bem como os refugios de Gueraistos®8: os bens da Hélade
296. ndo rendemos aos frigios, tvergonha insensatat.

297. Também tu compartilhas isto: nos reconditos da Hélade319

298.vives sob o Etna, a pedra flamedestilante320,

299. Mas ha uma lei para os mortais®?!, se te revoltas®??> com estes argumentos:

812 Odisseu também reconhece, como Sileno (v. 30-1; 92-3), a impiedade de devorar homens.

813 O termo Mvyoic carrega uma ambiguidade por poder significar “um lugar apartado” (SEAFORD, op. cit. 158;
USSHER, op. cit. 94; cf. Supp. 545, 926; Tr. 952; IA 660) mas também pode significar “caverna” (SEAFORD, ibid.; cf.
Andr. 1265-6), indicando, possivelmente, a caverna de Polifemo e também a distancia do Etna do mundo civilizado.

814 Localizacdo de uma cidade portuaria onde havia um templo de Poséidon (Estrab. 8.5.1) e uma caverna,cuja entrada
supostamente seria aquela para o Hades (SEAFORD, op. cit. 158-9), onde ficava em frente uma estatua do deus
(Pausan. 3.25.4). Na cidade haveria um festival em nome de Poséidon chamado “Tenarias”.

315 gvOudveg aqui e Aiunv no verso anterior sugerem a ambiguidade do termo puyog anteriormente (v. 291).

316 A Maleia era o promontdrio mais ao leste do Peloponeso (SEAFORD, op. cit. 159; O’SULLIVAN & COLLARD,
op. cit. 167). No cabo, havia uma numerosa populagdo e uma caverna com uma nascente proxima do porto (Pausan.
3.23.2) onde também estava uma estatua de Poséidon, assim denotando que o lugar era um templo do deus (Pausan.
2.2.8,8.7.2,8.8.2,8.10.4).

817 Havia uma mina de prata proxima ao cabo Sunido (Rhes. 970), o promontorio ao sul da atica, onde também havia um
templo de Poséidon visivel até hoje. Haveria também um templo de Atena (Pausan. 1.1.1), o que justifica a mencédo da
deusa por Euripides nesta passagem.

818 Um promontorio ao sudeste da ilha de Eubéia, sagrado para o deus Poséidon (cf. Od. 3.177-8; Ar. Eq. 559), onde
também haveria um templo ao deus (Estrab. 10.1.7).

319 QOdisseu se utiliza de seu poder retorico para convencer o ciclope que ele também vive na Grécia, apesar do enredo
do drama claramente se passar em um ambiente barbaro distopico (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 43) e distante
da néc. Contudo, a Sicilia ja era associada ao mundo grego no séc. V (cf. Tuc. 6.2-5), 0 que ndo tira necessariamente o
elemento retdrico da fala de Odisseu.

320 O monte Etna sofreu uma erupcao por volta de 425 a.C. (SEAFORD, op. cit. 161). Ussher conjectura que o adjetivo
nupictaktog € um neologismo de Euripides, o qual ndo pode ser encontrado em outro lugar.

321 A referéncia é a lei que rege as acOes diante dos suplicantes, que também é mencionada na Odisseia 9.166-71.
Odisseu contrasta, entdo, a diferenca entre persuasdo e compulsdo, porém o her6i ndo ameaca abertamente Polifemo,
dada sua situagdo de perigo ainda (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 168).

822 O verbo drootpéem literalmente significa “virar as costas” (LSJ: s. v.), 0 que pode ser tomado metaforicamente
como uma rejeicdo dos argumentos de Odisseu ou mesmo ao fato de que Polifemo realmente vira as costas para o her6i
(SEAFORD, op. cit. 162); escolho o verbo em portugués “revoltar”, que também pode ter o significado de “voltar do
outro lado”.
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300. receber suplicantes mareantes a deriva,

301. oferecer hospitalidade3?® e também prover roupas®?*,
302. e ndo ter os membros penetrados por espetos

303. perfurantes para bois32> para saciar teu estbmago e mandibula.
304. Aterra de Priamo deixou a Greécia desolada o suficiente
305. bebendo o sangue?® de muitos corpos lancealvejados®?’
306. e arrasou esposas, que ficaram sem maridos, e ancias
307.e os grisalhos pais, sem filhos. Se os restantes

308. tu, cozinhados, devorar em acre refeigéo,

309.para onde se voltardo? VVamos, me escuta, ciclope®?:
310. abandona tua mandibula glutona e o que € pio

311. aos invés do impio escolhe: para muitos

312.0 que é com vileza conseguido devolve castigo®?.
{SIL}3%0

313. Quero te dar um conselho: olha33l, das carnes

314. dele ndo deixes nada; e se morderes sua lingua

323 Odisseu invoca tanto sua situacdo como suplicantes (iketng) quanto os valores da &gvio, como se vé também na
Odisseia 9.266-9.

324 O herdi pede também ao ciclope por presentes na Odisseia 9.268 (doing dwtivnv), aqui apenas por roupas.

325 Bovmopog OPerdc demonstra um certo refinamento por parte do ciclope, que, como anteriormente (v. 242-6), conhece
a arte da cozinha, diferentemente da Odisseia (9.287-92) em que Polifemo prepara sua refeicdo de maneira rude; mesmo
que OMlicocoto d6pmov (Od. 9.291) signifique cozinhar, em Euripides o ciclope mostra mais refinamento por usar
caldeirdes, fogo e materiais de cozinha como um facdo (v. 242) e aqui os espetos sugeridos por Odisseu.

326 “modoa (...) dvov” sugere um tom sacrificial em que o sangue seria bebido pelos mortos ou pela Morte (USSHER,
op. cit. 97; SEAFORD, op. cit. 162; cf. Hec. 536; Alc. 845, 851).

327 Sopuretii € UM termo composto que aparece somente em relacdo a guerra de Troia em Andr. 653 e Tr. 1003.

328 Penteu usa a mesma formula em Ba. 309 (USSHER, op. cit. 98) o que sugere que neste tipo de construgdo ha
implicito um pedido a ser temer a religido, em ambos os casos dirigido a um tirano (O’SULLIVAN & COLLARD, op.
cit. 169).

329 Uso de uma maxima por meio de um aoristo gnémico, fazendo o pensamento ser aplicavel de maneira genérica ou
como um provérbio (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 169); tento produzir este efeito a partir de uma construcao
com rima interna, tipico em provérbios em portugués.

330 Esta fala de Sileno sugere humor em dois niveis: (1) ao desvalorizar o processo argumentativo anterior de Odisseu e
(2) inverter os comentarios corais em meio ao aydv tragico, que geralmente € neutro e com sentido de conciliagdo
(SEAFORD, op. cit. 163; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 169; mas cf. Tr. 966-8).

331 Minha solucdo para o termo ydp, que, segundo Denniston (op. cit. 59), denota dar ou receber uma informacéo ou
chamar a atencéo para o dito.
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315. te tornaras findrio®3? e o mais falador33, ciclope.

{CIC}

316. Ariqueza, homenzinho, € o deus dos sabios334,

317. o restante séo gabolices e jeitosos discursos.

318. Aos cabos litoraneos nos quais assenta meu pai

319. mando um abrago?3. Por que os propuseste em teu discurso?
320. Nao tremo diante do raio de Zeus, estrangeiro,336

321. e ndo conhego nada em que Zeus € melhor deus do que eu.
322. Ele ndo me importa no futuro®*’; e por que ele ndo me importa
323. escuta: quando de cima despeja a tempestade®3,

324. nesta pedra tenho uma tenda impermeavel,

325. e, um novilho assado ou alguma besta feroz

326. comendo, de barriga para cima a encharcando bem

327. bebendo uma anfora®® de leite, nas minhas roupas

328. bato, retumbando em competicdo contra Zeus com seus trovoes.

329. E quando o tracio Béreas despeja a neve,

332 xopwog em Euripides carrega quase sempre um tom pejorativo (SEAFORD, op. cit. 164; cf. Supp. 426; Tr. 651)
aparecendo também para descrever Estrepsiades em Aristofanes (Nu. 469) além do préprio Euripides (Eg. 18) em
motivo irdnico.

333 hahiotorog € uma caracteristica dos proprios satiros (cf. v. 175: dwwdoiompéyv e Os farejadores 135 - levando em
consideracdo a emenda de Wilamowitz), um termo utilizado em contraste a Aéyew sendo caracterizado como um
falatdrio pejorativo (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 169-70). Tal atributo se encaixa com a visdo que Sileno tem
de Odisseu (cf. v. 104).

334 Polifemo desqualifica a religido e os deveres invocados por Odisseu para langar sua propria crenca na riqueza,
comida e independéncia, 0 que poderia sugerir a imagem de um tirano para a audiéncia do séc. V (SEAFORD, op. cit.
164; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 170).

335 yaipewv kedlebo € uma expressdo coloquial usada para se dispensar algo com desprezo (USSHER, op. cit. 100;
O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 170). Em Hipdlito 113, Hipodlito usa uma construgéo parecida (yaipew Aéyo) para
fazer o mesmo com a estatua de Afrodite.

336 A impiedade de Polifemo atinge aqui seu pice ao desprezar Zeus em forma de metonimia (kepovvog Znvdg) e, além
disso, ampliar seu desdém a Egvio a0 chamar Odisseu de Eévog, ja que o deus mencionado € o protetor dos estrangeiros
e dos suplicantes. Esta transgressdo aproxima o ciclope de outro gigante, Capaneu que também menospreza os raios de
Zeus (E. Ph. 1128-33; A. Th. 422-31), o que traz a sua destruicao.

337 Tomo aqui a interpretagdo de Biehl (op. cit. 31), Seaford (op. cit. 165) e O’Sullivan& Collard (op. cit. 171) que
acusam Zeus como o0 sujeito do verbo péier e ndo to Aoudv (Ussher, op. cit. 101), j& que é possivel observar uma ironia
na fala de Polifemo, pois seria conhecimento da audiéncia o destino infeliz do ciclope, perpetrado por Zeus (cf. Od.
9.479).

338 O sujeito oculto aqui também é Zeus (cf. EI. 736; Ar. Ra. 246; II. 16.385).

339 As anforas eram usadas majoritariamente para vinhos e algumas vezes para agua, sendo que este termo aparece
somente aqui em tragediégrafos. Assim, o uso de tal instrumento para o leite mostra novamente o carater dmoiic de
Polifemo, que j& surgira anteriormente pelo habito incomum de beber leite impermisto (cf. v. 136n; Od. 9.297: dxpntov
Yo TIVOV).
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330. cubro meu corpo com peles de bestas,

331. ascendo o fogo, e a neve ndo me importa34°,

332. Aterra inevitavelmente34l, quer queira, quer ndo queira,
333. nutrindo a grama também engorda meus animais.

334.A ninguém os sacrifico, salvo a mim — ndo aos deuses! —342
335. e a esta barriga, a maior das divindades.

336. J& que beber e comer o dia inteiro,

337.isto € Zeus para 0s homens moderados343,

338. e nada de magoar a si mesmo. Aqueles que as leis

339. fizeram s6 para aparatar®** a vida dos homens,

340. que chorem na rampa34>; eu, no entanto, a0 meu animo346
341. ndo me impedirei de fazer bem, devorando-te.

342. E hospitalidade teras uma tal, para que eu seja irreprochavel:
343. fogo e este bronze**’ ancestral, que, sob fervura,

344. a tua pele lacerada agasalhara perfeitamente.

345. Mas agora andai adentro, para que, na caverna do deus,

340 Observa-se nesta construcéo de Polifemo uma composi¢do anelar (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 172), sendo
o0s elementos desprezados pelo ciclope intercalados pelos motivos de fazé-lo.

341 Polifemo aparentemente pde a dvdykrn acima de Zeus, um motivo que se vé& no personagem Sdcrates de Ar. (cf. Nu.
367, 377), contudo, o ciclope ndo vé necessidade de uma cosmologia como o filésofo parodiado, mas a avéyxn
simplesmente serve como mais uma justificativa de sua vida autossuficiente e impia (O’SULLIVAN & COLLARD, op.
cit. 172).

342 H3 a presenga irdnica aqui de Polifemo ao mencionar que ele sacrifica seus animais para obtig (obtivt), 0 nome com
0 qual Odisseu engana o ciclope em uma das mais famosas passagens do mito (cf. v. 549; Ar. V. 184-5; Od. 9.366-7),
provavelmente conhecida pela audiéncia.

343 Como Polifemo remodela as divindades, ele o faz com o conceito de cogpocivn: ao invés de viver de fato uma
moderacao e controlar sua paixao (como é o caso desta nogdo/conceito em Euripides; O’SULLIVAN & COLLARD, op.
cit. 173), o ciclope considera-a ser seu modo de vida hedonista. Este modo de vida relembra aquele argumentado por
Calicles em Gérgias (491e; SEAFORD, op. cit. 168; O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

344 Polifemo se utiliza aqui do participio mowil\ovteg para caracterizar pejorativamente os homens e suas leis como
desnecessariamente complicadoras da vida (SEAFORD, op. cit. 169), o que também se aproxima da figura de Calicles
(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 49-50; cf. Gbrg. 483b).

345 cf. v.174n.

346 wuynf aqui é entendida como desejo, vontade: dado o campo semantico amplo da palavra, acredito que a palavra
animo em portugués pode absorvé-lo em parte, sendo que pode significar também desejo.

347 Aqui aceito a emenda de Jackson de yoikdv por Aépnta y’, ja que o termo pode indicar por metonimia um caldeirdo
(cf. Od. 8.426; 13.19; SEAFORD, op. cit. 170; O’SULLIVAN & COLLARD op. cit. 174). O que se vé com 0 uso de
yaikov € uma fina ironia de Polifemo, que responde a &evia conjurada por Odisseu. O caldeirdo seria um presente
possivel a um &évog (cf. Od. 13.13-9) bem como armas e armaduras (cf. 11.10.269; SEAFORD, ibid.), a que também
pode se referir o termo yolkév de maneira ambigua, posto que Odisseu pediu roupas como presentes (v. 301) e
ironicamente o ciclope responde que Ihe vestira com o bronze.
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346. de pé em torno do altar,3*® me deleitais.

{OD}

347. Al, ai! Escapei das dificuldades de Troia

348. e do mar349, mas agora no coragéo bruto

349. de um homem impio, sem porto, atraquei.

350. O Palas, 6 senhora deusa progénie de Zeus3*,

351. agora, agora mesmo35! gjuda! A dificuldades maiores
352. do que as de Ilion e aos alicerces dos perigos cheguei.
353. E tu, que no radiante assento das estrelas vive,

354. Zeus hospitaleiro, olha isto: se ndo o miras,

355. em véo te honram, Zeus, como um deus sendo nada3®2.
{CO}s3s3

[ESTROFE]

356. Da larga faringe®®, 6 ciclope®®,

357. escancara o labio; ja estdo prontos,

358. cozidos e crestados e, do carvao, quentes

358. para serem mordidos, mastigados,

348 Bopoc é usado metaforicamente em relacdo ao caldeirdo e ndo um altar de fato (como sugere SEAFORD (op. cit.
170-1), apesar disso, ha uma diferenciacéo do altar sicw e aquele visivel para a audiéncia na orquestra.

349 Como na Odisseia 1.12.

350 A prece a Palas relembra seu nascimento da cabeca de Zeus (figura presente entdo no Partenon (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 175) em contraposicdo a impiedade de Polifemo que se compara com o progenitor da deusa.

351 O uso repetido vbv ndo é encontrado em outro texto dramatico grego (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 175) o
que sugere um tom fortemente enfatico, porém, deve-se lembrar que repeti¢fes sdo comuns em Euripides.

%2 0 tom de desafio de Odisseu para com Zeus (possivelmente uma manifestagdo do desespero do herdi
(O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 176), que DALE (1969: 183-4) considera ser comum das tragédias mais tardias
de Euripides (cf. Hel. 1093-106; IT 1082-8; Ph. 84-7).

353 Ha alguns problemas no aspecto métrico desta cancédo: (1) a correspondéncia entre os v. 356-60 e 368-74 é dubia:
isso pode sugerir uma cangdo astréfica, o que seria comum em dramas mais tardios de Euripides (SEAFORD, op. cit.
173). Tal caracteristica pode apontar para um aspecto comum do drama satirico (para pequenas cances astroéficas, cf. v.
608-23, 656-62; S. Os farejadores 64-78, 177-202; SEAFORD, op. cit. 173). Ussher (op. cit. 108), por outro lado,
argumenta que tais problemas de correspondéncias sdo pequenos e também podem ser encontrados na tragédia (DALE,
1969: 117). Contudo, Seaford (ibid.) tenta uma reconstrucdo para obter as correspondéncias. (2) Como em v. 49-54, os
versos que intermediam a estrofe e antistrofe (se ha correspondéncia) podem ser interpretados como uma mesoidia, ou
seja, uma estrofe de transi¢do; por outro lado, pode-se interpreta-los como um refréo, sendo que Ussher (op. cit. 19) o
imprime desta maneira repetindo-o0 ap6s o v. 374. Contudo, concordo com Seaford (ibid.) e O’Sullivan & Collard (op.
cit. 176) que argumentam que ndo ha motivo para se pensar, como no parodo (cf. v. 49-54n), em uma repeticdo, apesar
do tom mais préximo a uma prece sugerir maior dramaticidade (SEAFORD, ibid.).

354 Mais um fortalecimento do aspecto glutdo de Polifemo em uma construgdo monstruosa do canibalismo, em especial
em posic¢do enfatica no comeco da cancao.

35 Este direcionamento pode sugerir que esta estrofe seria cantada enquanto Polifemo ainda estivesse em palco,
entrando na caverna (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 176).
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359. lacerados®>® os membros dos héspedes;

360.a ti inclinado em teu felpudo tosdo*’.

[MESOIDIA]

361. Nao oferecas a mim, nao:

362. sozinho, somente®® a ti carregue a quilha da embarcagéo®®.
363. Adeus a este covil,

364. adeus ao sacrificio

365. profano dos imolados que conduz

366. o ciclope do Etna, contente

367. com o alimento que é a carne dos estrangeiros.
[ANTISTROFE]

368. Implacavel3®0, desbriado, aquele que no lar

370. de sua morada sacrifica estrangeiros suplicantes,

373. com dentes poluidos se banqueteando deles cozidos,

372. rasgando, mastigando

374. as carnes quentes do carvao.

375.< >

{OD}

376. O Zeus, o que direi? Vi coisas terriveis dentro da caverna,
377. e ndo criveis, parecidas com histdrias, ndo com feitos de mortais36l,
{CO}

378. Mas o que foi, Odisseu? N&o pode ser que com 0s teus

36 A presenca de assindeto fortalece a imagem forcosa e brutal do canibalismo do ciclope (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 177).

357 A construcdo pressupde uma posicdo quase simposiastica de Polifemo enquanto devora os estrangeiros (o que sera
fortalecido pela narrativa de Odisseu posteriormente). O ciclope veste um manto de cabra e ndo deita em um como hum
tapete (SEAFORD, op. cit. 175-6; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 177). A vestimenta é cabivel ja que o ciclope
menciona vestir peles de animais no frio (cf. v. 330).

358 Vé-se claramente a divisdo que o coro faz do ciclope e de seus aspectos alimenticios, rejeitando a participagdo em
comer carne de homens, como aponta KONSTAN (1990), além de evidenciar enfaticamente (Lovog Hovar) a selvageria
solitaria do ato.

359 Sileno primeiro vé a quilha da nau dos gregos (cf. v. 85) aportando e estes carregando receptaculos vazios buscando
comida. Na metafora do coro (em relagdo ao estémago do ciclope), os coreutas ironicamente sugerem que quem esta
enchendo a quilha do navio de comida é Polifemo, devorando os estrangeiros.

360 A mesma caracteristica com a qual Odisseu qualifica Polifemo na Odisseia (9.287).

%1 Na Odisseia, 0 heréi ndo pode sair da caverna por causa da grande pedra que bloqueia a sua entrada (9.240-2),
porém, no drama, Odisseu faz o papel de mensageiro tragico, sendo capaz de ir e vir livremente da caverna. Assim, o
que o prende na ilha é sua @ukia pelos companheiros (além da falta de provisdes).
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379.amados companheiros®®? se banqueteou o mais sacrilego, o ciclope?
{OD}

380. Sim! Depois de examinar e sopesar dois com as maos363,
381. os que tinham o mais bem alimentado corpo farto.
{CO}

382. Como, 6 miseravel, pudeste ficar sofrendo®®isso?
{OD}

383. Quando neste recinto petroso entramos,

384. primeiro ele acendeu o fogo, tendo jogado toras

385. de um alto carvalho na ampla lareira,

386. carga suficiente para encher trés carrocas,

392. pos a ferver um caldeirdo de bronze no fogo.

386. Depois, de folhas de pinheiro sobre o chéo,

387. uma cama estendeu proximo da labareda do fogo.

388. Encheu uma cratera equivalente a dez anforas36s,

389. ordenhados os novilhos, servida com branco leite,

390. e ao lado p6s um esquifo de hera de largura de trés

391. clibitos®®® e que parecia ter quatro em profundidade®’,
393. e espetos (de extremidades abrasadas no fogo

394. e polidos com foice no resto) de ramos de espinheiros,

362 Qdisseu caracteriza seus companheiros assim na Odisseia (9.63), atestando sua relacdo de ¢ikia, relacdo aqui
reconhecida pelos satiros.

363 Mais uma vez se nota como Polifemo no drama é mais refinado inclusive na escolha dos companheiros devorados de
Odisseu (tratando-os como faria com outros animais que lhe servem de alimento (USSHER, op. cit. 111).
Diferentemente em Homero, é mencionado que o ciclope apenas estende a méo para pegar dois deles (9.288).

364 A construcao fte mhoyovteg é uma perifrase (USSHER, op. cit. 111; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 179) para
éndoyete, sugerindo um sofrimento continuo.

365 Além de se utilizar da cratera para misturar o leite ao invés do vinho, o ciclope demonstra seu aspecto glutdo, tipico
dos ogros de dramas satiricos (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 180).

366 |ronicamente, em sua mentira, Sileno sugere que com uma coleira deste tamanho Odisseu e os companheiros
prenderiam o ciclope (v. 235).

367 Euripides faz uma perifrase do copo de Polifemo dado por Odisseu em Homero (Od. 9.346: kicovBiov), mas de
posse do ciclope no drama. O esquifo é descrito, como a cratera, com um tamanho sobre-humano, o que fortalece o
aspecto glutdo de Polifemo. Além disso, a descri¢do leva O'Sullivan & Collard (op. cit. 180) a fazer um paralelo com o
copo de ouro de Nestor na lliada (11.634-41), que, dado seu tamanho, pode ser tomado como uma alegoria para a
capacidade do heroi de beber muito. Destarte, no drama, o grande tamanho dos copos de Polifemo demonstram seu
apetite insaciavel.
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395.¢ jarros sacrificiais do Etna®® para as mandibulas dos machados.
396. E assim com tudo preparado para o cozinheiro

397. do Hades odiado pelos deuses, apanhados dois vardes
398. dos meus companheiros, os degolou, e no ritmo

399. um deles ao buraco brénzeo do caldeirdo

400.< >

401. enquanto ao outro, agarrado pelo tenddo do pé,

402. golpeando-o contra a ponta aguda de uma rocha pedrosa
403. o cérebro derramou3®®; cortando

404. com um selvagem facdo®’° as carnes, assou-as no fogo,
405. e no caldeirdo langcou os membros para cozé-los.

406. Eu, desgracado, vertendo lagrimas dos olhos,

407. me aproximava do ciclope e o servia;

408. os outros, feito passaros, nos reconditos da pedra

4009. rastejavam, e seu sangue nao fluia no rosto.

409. Depois de satisfeito de comer meus companheiros,

410. se reclinou, expelindo um profundo ar da faringe®’?,
411. e me veio algo divino®’2: abarrotei o esquifo

412. deste Maron373e o ofereci para ele beber,

413. dizendo assim: “O ciclope do deus oceanico,

368 A caracterizagdo desta maneira dos jarros sacrificiais (para colher o sangue das vitimas) servem tanto para inferir sua
proveniéncia como seu tamanho (USSHER, op. cit. 114; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 180-1), aqui usados
figurativamente em relagdo aos caldeirdes. Ainda é possivel interpretar que o adjetivo Aitvaid d4 uma conotacéo brutal a
situacdo, ja que o vulcdo do Etna recentemente havia se provado ativo e ameacgador para 0s moradores em suas
imediacdes (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

%69 A cena rememora a mesma de Odisseia 9.289-93, com a diferenca que em Homero Polifemo golpeia um
companheiro de Odisseu contra o chdo e os devora cru “como um ledo”. Adiciona-se que o ciclope agarra 0 marinheiro
pelo tenddo na ponta do pé (ou seja, onde ele se encontra com a perna, e ndo os dedos), fato que tem conexdo com o
tratamento que Héracles da a Licas (S. Tr. 779-81; SEAFORD, op. cit. 183; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 181).

370 Em linguagem Homeérica, as armas também sdo personificadas com os sentimentos de quem as brande (cf. Il. 4.521,
5.661, 11.572-4, 13.501), como acontece aqui com Polifemo. Ademais, pode-se perceber que o ciclope ndo sé é violento
ao assassinar dois companheiros de Odisseu, mas também conhece a arte culinaria do corte certo da carne (v. 402:
Saptapdv, se a emenda for conveniente).

371 A passagem também remete a Odisseia (9.371-4), sendo que em Homero, Polifemo expele reclinado pedacos de
carne e vinho. O ar expelido aqui pelo ciclope ainda carrega um tom ir6nico, ja que é usado como oximoro, por aifrp
geralmente significar as correntes do céu (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 182). Contudo, neste verso ele é usado
com Bapvg, 0 que sugere uma eructagdo.

372 Diferentemente da Odisseia 9.318, Odisseu atribui seu plano aos deuses.

873 Odisseu ainda carrega o odre de vinho consigo na cena, como se vé pelo uso do pronome déitico. A bebida é referida
aqui como metonimia em relagdo a Méaron.



414.
415.
416.
417.
418.
4109.
420.
421.
422.
423.
424.

observa que tipo de bebida divina®* do vinhedo

a Grécia produz®’®, gléria®’® de Dioniso.”

E ele, que estava empanturrado da infame comida,

aceitou, hauriu e em uma talagada o secou,

aprovando ao levantar a mao: “Amicissimo estrangeiro®’’,
deste-me uma bela bebida ap6s belo banquete.”

Como percebi que apreciou aquilo,

dei outro calice, sabendo que

o vinho lhe machucara e fara justica®’® rapido.

Entdo logo comegou aos poucos uma cangdo®’?; eu, servindo

um atras de outro, esquentava suas entranhas com a bebida.

425. Ao lado de meus marinheiros que choram, canta

426.
427.

desafinado3, e a caverna ressoa. Saindo

em siléncio, almejo te salvar e a mim, se queres.

428.VVamos, dizei se ansiais ou ndo ansiais

429.
430.
431.
432.
433.

fugir do homem insociével381 e na manséao

de Baco viver com as ninfas néiades.

O teu pai concordou com isso la dentro,

porém esta debilitado pois aproveita da bebida,

colado no célice como se, preso no Vvisco,

874 O vinho também é descrito desta maneira na Odisseia (9.205).
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375 Na Sicilia de Euripides ndo ha Dioniso (cf. v. 204), logo ndo ha vinho, diferentemente da Odisseia (9.110-1), em que
os ciclopes produzem a bebida de vinhedos.

376 O termo yd&vog, ambiguo, pode significar tanto felicidade como brilho, esta segunda uma caracteristica aplicada a

bebidas, em especial o vinho (cf. Il. 1.462; Od. 2.47; A. Ag. 579, 1392; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 183).

877 Apesar de Polifemo se referir a Odisseu e seus companheiros como @ilot e Eévor, ndo ha uma relagdo de gidio ou
Eevia entre eles, ja que ainda ha a intencéo do ciclope de devora-los.

378 Segundo O'Sullivan & Collard (op. cit. 184), Odisseu aponta para uma tematica comum dos dramas satiricos: trazer
justica punitiva a monstros injustos.

379 Como é o caso de Sileno anteriormente (cf. v. 154), a bebida incita o individuo a cantar, indicando que Polifemo é
também possuido aos poucos (¢preiv) por um furor dionisiaco.

380 Como notam Seaford (op. cit. 185) e O'Sullivan & Collard (op. cit. 184), ha uma semelhanca desta cena na gruta
com o banquete em Alc. 758-63, quando Héracles é levado a cantar duovcoc depois de beber vinho e ter suas entranhas
esquentadas. Similarmente, ha o choro alheio, 0o que pode ser considerado cdmico, jA que escutam uma musica
malsoante.

381 O termo &pektog aponta para a caracteristica insociavel do ciclope, aqui chamado de avip (assim entendido por ser
um monstro antropomorfizado (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 184), mais uma vez fortalecendo sua identidade
selvagem e afastada da pdlis.



434, agitasse as asas; mas tu (ja que és jovem)

435. salva-te comigo e ao teu antigo amigo

436. Dioniso382 retoma, nada similar ao ciclope.

{CO}

437. O amicissimo, se pudesse ver este dia

438. em que fugimos do impio sujeito que é o ciclope.
439. Ha muito tempo do meu querido

440. sifdo estamos enviuvados, sem ter reflgio para ele.
{OD}

441. Escuta agora a vinganca que eu tenho

442. para a besta enganosa e a fuga de tua escravidé&o.
{CO}

443. Dize, que ndo seria mais doce escutar a citara
444, asiatica®? do que a nova do ciclope destruido.
{OD}

445, Ele deseja ir foliando aos seus irméos

446. ciclopes alegrado pela bebida de Baco.

{CO}

447. Entendi: ap06s capturé-lo solitario em um matagal,
448. cobicas degola-lo ou arremessa-lo de uma pedra.3s4
{OD}

449. Nada disso: astucia € a intengao.

{CO}

450. Como entao385? Que és sabio, ouvimos faz tempo.
{OD}

451. Para lhe desencorajar desta folia, falo

452. que ndo € necessario dar esta bebida aos ciclopes,
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382 Pode-se observar que Odisseu reconhece a relacdo de gihia dos satiros para com Dioniso, atestando-a, ainda, como

antiga.

383 Pode-se ver possivelmente nestes versos um elogio a Timoteu de Mileto (USSHER, op. cit. 122-3; SEAFORD, op.

cit. 188; O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

384 1sso compde um tépico do drama satirico: os satiros tentam adivinhar um plano ou uma descoberta em um dialogo

com o her6i (SEAFORD, op. cit. 188).

385 A particula ai é coloquial, comum em Arist6fanes (O’SULLIVAN & COLLAR, op. cit. 187).
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453. mas que a tenha sozinho para levar a vida com prazer.
454, Quando ele adormecer vencido por Baco,

455. ha um cepo de oliveira na moradia

456. que, afiado a0 maximo com esta espada,

457. levarei ao fogo; entdo, quando aquentado

458. eu vé-lo, depois de i¢a-lo fervendo, o enfiarei no meio
459. da visao do ciclope e derreterei-lhe o0 olho com o fogo.
460. Igual a algum homem gue constr6i um navio,

461. com duas correias, meneando o trado,3®

462. assim parafusarei®®’ o ticdo no olho

463. abriga-luz388 do ciclope e secarei sua pupila.

{CO}

464. Sim, sim!

465. Estamos exaltados com esses lampejos®®°.

{OD}

466. Assim, tanto a ti quanto aos amigos3% e ao velho

467. embarcarei no casco vazio da negra nau

468. com duplos remos®*! e vos enviarei desta terra.

{CO}

386 Como na Odisseia 9.383-6, Odisseu faz uma metafora de construir um navio se utilizando de uma espécie de trado e
fazendo um buraco com o instrumento guiado por correias. O tporavov € um instrumento agricola, o que aqui n’O
ciclope pode apontar mais ainda para 0 ambiente ristico do drama.

387 Utilizado aqui, 0 verbo xvkhdow se relaciona sonoramente com o substantivo Kboxiwmog utilizado no verso
seguinte, criando um jogo de palavras cognatas no original.

38 O epiteto carrega um tom grandiloquente, contudo é utilizado de maneira irénica por Odisseu, ja que o ti¢do ird
incendiar o olho.

389 O verbo poivopon pode sugerir que os satiros comecassem a dancar neste momento, mesmo ndo acompanhados
especificamente de um canto (SEAFORD, op. cit. 190). Esta reagdo dos satiros frente a uma descoberta, um gbpnua,
compde um tdpico do drama satirico, como quando os satiros ouvem pela primeira vez a lira em S. Os farejadores
131-5, 145-6.

3%0 O texto apresenta uma ambiguidade de interpretacdo relativa ao termo @ilovc, que pode, por um lado, indicar os
companheiros de Odisseu (USSHER, op. cit. 127; SEAFORD, op. cit. 190) ou aos outros satiros (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 189), desta maneira 0 pronome o¢ se referiria somente ao corifeu.

391 0 navio de Odisseu é descrito por Euripides como um birreme (SEAFORD, op. cit. 190; O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 189): uma nau com dois andares de remos. Ademais, Odisseu utiliza um epiteto tipicamente
homérico para o navio: vadg peraivov (11. 1.141, 2.568, 24.780; Od. 2.430, 3.61, 21. 39).



118

469. Entdo é possivel que, igual na libacdo ao deus®%?,
470. eu também tome o cegante ti¢do

471. do olho? Desta carnificina quero participar.
{OD}

472. E imperativo: o ticdo é grande, devemos levanta-lo juntos.
{CO}

473. Levantaria 0 peso de cem carros

474. se do ciclope, destruindo-o de modo terrivel,
475. o olho defumaremos como a um vespeiro.3%3
{OD}

476. Agora calai: sabes de cor a artimanha,

477. e, quando eu mandar, as ordens do sumo-artifice
478. obedecei. Abandonando os homens queridos
479. que estdo la dentro, ndo me salvarei sozinho.
480. Todavia, poderia fugir, evadido dos reconditos do antro;
481. contudo, ndo é justo abandonar meus amigos
482. com quem cheguei aqui e me salvar sozinho.
{CO}*

483. Vamos, quem primeiro, € quem apds o primeiro,
484. postado, segurando o cabo do ti¢ao3%,

485. enfiando-o na vista do ciclope

486. dilacerard o olho luminoso?

392 Ha uma dificuldade de interpretacdo desta passagem por uma possivel corrupgdo do manuscrito (SEAFORD, op. cit.
193). Contudo, é possivel entender que Euripides faz referéncia aqui ao ritual chamado de yépvuy, que consiste em
banhar uma tocha em agua e respinga-la no altar ou na vitima de um sacrificio (Ar. Pax 959; E. Her. 928-9; SEAFORD,
op. cit. 191-2; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 189). Ussher (op. cit. 127) discorda desta interpretacdo, apontando
que omovén nao é sinbnimo de yépvuy.

393 Para fumagca usada contra vespas, cf. Ar. V. 457,

334 Este canto coral (v. 483-518) carrega inicialmente um tom marcial-nautico, visto tanto pelo vocabulario (cf. v.
483-4), quanto pelo metro anapéstico (SEAFORD, op. cit. 195; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 192). Contudo,
na estrofe dos versos 495-502, é possivel perceber o tdnus de folia, pelo uso do vocabulario baquico (cf. v. 495, 497), as
referéncias ao vinho (v. 496) e ao erotismo (498-502). A estrofe, entdo, assume o0 tema de um Hoxoapicpoc, uma danca
de alegria e gratiddo (O’SULLIVAN & COLLARD, id.), para, em seguida, apds a intervenc¢do do ciclope cantando, os
satiros entoarem uma cangdo com teor nupcial.

395 Existe no original uma metafora pelo termo kmnn, ja que ele pode significar, além de simplesmente cabo, remo,
assim seguindo a alegoria ndutica ja anunciada por Odisseu anteriormente (cf. v. 460-3).



487. (canta-se de dentro)3%

488.Siléncio, siléncio. Agora se embebedando,
489. musicando um brado desagradavel,

490. o inepto desarmonioso, prestes a chorar,
491. vem de dentro da casa pedregosa.

492. Vamos agora, com folias educaremos

493. 0 ndo-educado;

494, de todo jeito, esta prestes a ser cego.
[ESTROFE A]

495. Abengoado aquele que canta o evoé,

496. com as correntes amigas das pencas de uva,
497. tendo estendido397 suas velas para a folia,
498. abracando um vardo amigo,

499. sobre a cama vicejando,

500. possuindo uma amante lasciva,

501. com os cachos brilhantes ungidos

502. proclama: “quem abrira a porta para mim?”
[ESTROFE B]

{CIC}

503. Ai ai ai: estou cheio de vinho,

504. mas me alegro com a juventude do banquete;
505. tal um navio mercante, estou carregado
506. até o topo do convés do estdbmago.

507. O carregamento feliz me leva

508. a folia na primavera,3%

509. aos irméaos ciclopes.

510. Traze-me, estrangeiro, traze o odre para minha méo.

[ESTROFE C]
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3% As didascalias provavelmente ndo eram utilizadas nos textos dramaticos do século V (TAPLIN, 1977: 121-32),

portanto pode-se inferir que este verso é uma adi¢ao posterior.

397 O verbo ékmetdvvopl carrega um significado ndutico, literalmente estender a vela do navio (LSJ s. v. éxmetdvvop);

aqui, usado como um participio relativo ao pronome indefinido o711, continua a metafora anterior.

3% Primavera era tanto o momento do festival em que foi representado o drama quanto o inicio do periodo de

navegacdes, assim, ha a sugestdo de ambos no canto do ciclope.
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{CO}
511. Com belo vislumbrar do olho,
512. o belo se retira de casa,
513.< > “guem nos ama”?
514. As tochas iluminadas®®® aguardam a tua
515. pele também igual a uma terna virgem
516. dentro da orvalhada caverna.
517. Nao s6 uma cor das guirlandas*®
518. pela tua cabeca logo transara**.
{OD}
519. Ciclope, escuta, ja que eu mesmo sou entendido?#02
520. neste Baco ai, que te dei para beber.
{CIC}
521. E quem é Baco?*?® Acredita-se que é um deus?
{OD}
522. O maior para 0s humanos quanto a jubilo na vida.
{CIC}
523. Isso sim! Eu ca o arroto com prazer.
{OD}
524. Tal é a divindade: ndo prejudica nenhum mortal.
{CIC}
525. Mas é um deus num odre*®*, como vive com tal casa?

{OD}

399 Carregar tochas acesas fazia parte do rito de casamento na Grécia Classica, 0 que aqui adiciona ao tom de cancao
nupcial da passagem, claramente irdnico, ja que o ciclope tera o olho queimado por um ticao.

400 Os noivos, comumente usavam guirlandas de flores multicoloridas (SEAFORD, op. cit., 203; O’'SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 197), apesar de neste verso haver a sugestdo de que elas fossem monocromaticas. Além dos noivos,
era comum também simposiastas utilizarem a guirlanda (cf. Ar. Ach. 1091; Eccl. 133; O’SULLIVAN & COLLARD,
op. cit. 197).

401 O verbo em grego, é£opiiém, significa, em primeiro lugar, ter relacGes sexuais e metaforicamente assume o sentido
de acompanhar (LSJ, s. V.).

402 Em grego, tpifwv é coloquial.

403 Polifemo anteriormente diz que ndo ha Dioniso na ilha (cf. v. 204), porém ndo ha incoeréncia nesta pergunta, ja que
talvez ele ndo conheca o nome Baco (USSHER, op. cit. 137; , além de também, no contexto do drama, ndo conhecer o
vinho.

404 Aqui, 8¢ tem a fungdo de enfatizar a primeira palavra (USSHER, op. cit. 138; DENNISTON, op. cit. 173), deste
modo demonstrando incredulidade e surpresa por parte do ciclope.
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526. Onde quer que o ponham, 14 esta bem.

{CIC}

527. Nao e permitido aos deuses ter o corpo envolto em pele.405
{OD}

528. Mas por que, se te agrada? Ou a pele te é acre?

{CIC}

529. Odeio o odre: mas esta bebida ai amo.

{OD}

530. Entdo fica ai, 0 bebe e te alegra, ciclope.

{CIC}

531. Nao € preciso eu dar aos meus irmaos desta bebida?
{OD}

532. Guardando-a tu mesmo, seras mais honrado.

{CIC}

533. Mas dando-a aos amigos, serei mais Util.

{OD}

534. As brigas e a altercago abusiva a folia ama.

{CIC}

535. Estou bébado, mas de qualquer forma ninguém me tocaria.
{OD}

536. O meu caro, quando embebedado, é preciso ficar em casa.
{CIC}

537. Tolo aquele que ndo bebe e ndo ama a folia.

{OD}

538. Jamais!*®® O bébado é séabio se ficar em casa.

{CIC}

539. O que faremos, 0 Sileno? Parece-te bom ficar?

{SIL}

540. Parece; por que se precisa de outros bebendo, ciclope?

405 \festir-se com peles era indicativo das classes inferiores e escravos (cf. v. 80; SEAFORD, op. cit. 204; O’SULLIVAN
& COLLARD, op. cit. 198-9), ironicamente, Dioniso € uma divindade que comumente veste peles de animais (vefpic)
juntamente com as bacantes (cf. Bacc. v. 24, 136-7, 696), 0 que denota ainda mais certo desconhecimento de Polifemo
respeito do deus.

406 Os comentadores seguem Denniston (op. cit. 153) ao apontar que &’...y" funcionam conjuntamente como uma
réplica vivida.



{OD}

541. E ainda mais o chdo esta fofo de tenra folhagem.
{SIL}

542. Além disso, é bom beber sob o calor do sol.

543. Agora reclina-te para mim e coloca tua lateral no solo.
{CIC}

544. Pronto.

545. Entdo por que colocas a cratera atras de mim?
{SIL}

546. Para que nenhum passante a pegue.

{CIC}

546. Ao contrério,

547. é tu que queres beber roubando-a. Deposita-a no meio.

548. Tu, 6 estrangeiro, diga 0 nome com que € preciso te chamar.

{OD}

549. Ninguém; e ganhando qual graca te exaltarei?
{CIC}

550. A ti, de todos os outros, comerei por ultimo.

{SIL}

551. Um belo presente das ao estrangeiro, ciclope.

{CIC}

552. Tu ai, o que fazes? Secas o vinho em segredo?
{SIL}

553. Nao, porém ele me beijou pois pareco belo.
{CIC}

554. Lamentaras amando o vinho que nédo te ama.
{SIL}

555. Nao, por Zeus, ja que disse me amar, pois sou belo.
{CIC}

556. Serve-o, e enchendo o esquifo, sé me da.
{SIL}

557. Entdo como ele estd misturado? Vem, examinemos.

{CIC}

122
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558. Arruinaras*®’: da-mo assim.

{SIL}

558. Na&o, por Zeus, ndo antes que te
559. veja levando uma guirlanda?8 e eu tenha provado mais.
{CIC}

560. Copeiro injuriador.

{SIL}

560. N&o, por Zeus! Porém o vinho é doce.
561. Mas é preciso te limpares para que possas beber.

{CIC}

562. Pronto, estdo limpos os labios e minha barba.

{SIL}

563. Agora, posiciona o cotovelo dignamente e beba,

564. assim como me vés bebendo; e assim como néo.4%°

{CIC}

565. Ah, ah, o que faras?

{SIL}

565. Prazerosamente bebi em uma talagada.
{CIC}

566. Toma, 0 estrangeiro, Sé-me 0 copeiro tu mesmo.

{OD}

567. Pelo menos a vinha conhece a minha mao.

{CIC}

568. Entéo vem, serve.

{OD}

568. Sirvo, s6 fica quieto.

{CIC}

407 O texto original também é ambiguo, ja que ndo ha um objeto evidente do verbo dmoleic, podendo ser inferido como
He (@ mim) ou mesmo tov oivov (0 vinho).

408 \festir guirlandas era uma pratica comum durante os banquetes no séc. V, mas também ha um sentido erético/nupcial
no traje, cf. v. 517 n.

409 Pode-se inferir que Sileno levanta o recipiente da bebida cobrindo a face, e assim seu rosto estd encoberto, ndo
podendo ser visto (SEAFORD, op. cit. 207-8; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 203). Por outro lado, é possivel
interpretar que Sileno, apés a primeira metade do verso, bebe e, na segunda, indica que ja acabou a bebida (USSHER,
op. cit. 146), de qualquer maneira, o sentido é relativamente obscuro desta passagem.



569. Disseste algo dificil para quem bebeu tanto.

{OD}

570. Pronto, pegando-o, 0 seca e ndo deixas nada:

571. pois € preciso que quem traga se acabe com a bebida.
{CIC}

572. Ai ai, é sabia a madeira da vinha.

{OD}

573. Também se, apds comida demais, demais tragares,
574. molhado o estdmago ja sem sede, ele te atirara ao sono*?,
575. mas se abandonares algo, Baco te ressecara.

{CIC}

576. Oh, oh,

577. que arduo foi nadar: a graga é impermista.

578. Parece-me que o céu, conglomerado

579. com a terra, é carregado, o trono de Zeus

580. encaro e toda a maravilha sacra dos deuses.

581. Nao poderia beijar-lhas? As Gragas me tentam.

582. Basta: possuindo este Ganimedes, me deitarei,

583. mais belo que as Gragas. Alegro-me, de qualquer jeito,
584. mais com o0s garotos do que com as fémeas.

{SIL}

585. O qué? Eu sou o Ganimedes de Zeus, ciclope?

{CIC}

586. Sim, por Zeus, quem capturo da terra de Dardano41.
{SIL}

587. Estou acabado, criancas. Passarei por terriveis tormentos.
{CIC}

588. Censuras 0 amante e és arrogante com um bébado?
{SIL}

589. Ai de mim! O vinho é acérrimo, logo verei.

410 O verbo Balel na passagem apresenta um sujeito oculto “vinho”, omitido apds o adjetivo moAov no verso anterior.
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411 Terra de Dardano pode tanto significar uma regido ou uma cidade (SEAFORD, op. cit. 210). Segundo Estrabédo

(13.1.11), dizem que Ganimedes foi capturado por Zeus perto de tal regido.
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{OD}
590. Venham, criangas de Dioniso, bem-nascida prole,
591. 0 homem esta |4 dentro; mas, relaxado em seu sono,
592. logo impelira a carne de seu estbmago impudente.
593. O ticdo de dentro da caverna (ele impele fumaga)
594. esta pronto, e ha nada mais a nao ser inflamar
595. 0 olho do ciclope. Portanto vé se sois*'2 homem.
{CO}
596. Teremos um animo de pedra e ago.
597. Avanca para a casa antes de meu pai sofrer algo
598. desonesto*13, j& que aqui esta tudo pronto para ti.
{OD}
599. Hefesto, senhor do Etna*4, do vizinho mau
600. o olho brilhante queima e sé livrado de uma vez,
601. e tu, O rebento da negra Noite, Sono,*15
602. vem impermisto & besta odiada pelos deuses,
603. e, apos as belissimas dificuldades de Troia, que nao
604. seja destruido Odisseu, o proprio, e 0s marinheiros
605. por um homem gue ndo se importa com deus ou mortal.
606. Ou entdo deve-se tomar a sorte por um deus,
607. e as coisas divinas menores que a sorte.
{CO}416
608. A tenaz pegara,

609. com veeméncia a garganta

42 O texto apresenta um coloquialismo dando a ordem, ja que se utiliza de onwc junto ao futuro do indicativo
(GOODWIN, 2004: 288; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 209).

413 O adjetivo carrega no original também um tom erotico (USSHER, op. cit. 152; SEAFORD, op. cit. 212).

414 Hefesto tem a sua forja no Etna (cf. A. Pr. 365-9; Pi. Pyth. 1.25). Contudo, ndo ha um histérico de inimizade entre os
ciclopes (ou Polifemo) e o deus (em Virgilio — Aen. 8.416-23 —, os ciclopes forjam no monte Etna). O’Sullivan &
Collard (op. cit. 210) argumenta que a referéncia ao deus é a sua qualidade como a personificagdo do proprio fogo,
sendo que seu nome poderia ser usado como metonimia do elemento.

415 Seguindo Hesiodo (Th. 211-2) e Homero (1l. 16.672, 682), o Sono é gémeo da Morte, ambos filhos da Noite, que é
uma das entidades cosmicas primordiais que deveria inspirar medo também por causa de seus filhos (O’SULLIVAN &
COLLARD, op. cit. 210).

416 Canto de interlidio que, pela métrica composta por dimetros trocaicos, tetrametros datilicos e dimetros jambicos,
sugere um efeito vivido e otimista (USSHER, op. cit. 153).
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610. do papa-estrangeiro: pois, com fogo, logo

611. perdera a pupila luzetrazente.

Ja agora o ticdo torrado

615. estad escondido nas cinzas, do carvalho o colossal
broto. Que venha Maron, execute,

o0 olho arranque do louco

ciclope, para que ele figue mal da bebida.

620. E eu mesmo, pelo grinaldofilol” Brémio

621. ansiando, por vé-lo espero,

622. deixando a terra erma do ciclope:

623. sera que chegarei a tanto?

{OD}

624. Calai, pelos deuses, bestas*'8, silenciai,

625. uni as juntas da boca: ndo deixo ninguém respirar,
626. nem piscar nem mesmo pigarrear,

627. para que a aberracdo#1® ndo acorde até que a visao
628. do olho do ciclope seja desarraigado pelo fogo.
{CO}

629. Silenciamos e deglutimos os respiros pela garganta.
{OD}

630. Entdo ide, vé se agarrais*?° o ticdo com as maos
631. ao irdes |4 dentro: ele estad bem fervente.

{CO}

632.Entdo ndo alinharas quem deve estar na frente

633.para, tendo pego a barra ardente, incender o olho*?

417 Um hapax utilizado para descrever Dioniso (SEAFORD, op. cit. 215; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 213),
parecido com o aplicado por Pratinas (f. 3.16: kicooyart' Gva&) e Pindaro (O. 2.27: moic 6 kiocopopoc). A coroa de hera
é um traje comum do deus na ceramica, especialmente em ambiente de seu culto com as ménades e o0s satiros; deste
modo percebe-se 0 saudosismo do coro (O’SULLIVAN & COLLARD, ibid.).

418 Ofensa dirigida aos satiros (pela urgéncia de Odisseu) também utilizada por Cilene em Os farejadores 221. O termo
outrora é utilizado em relagdo a Polifemo (cf. v. 442; 602; 658) ou animais selvagens (cf. v. 130; 325; 330).

419 16 Kkaxodv, no original, é coloquial, mas a sua posicdo no verso deixa o termo ambiguo, podendo significar tanto os
problemas quanto o0 monstro (USSHER, op. cit. 156; O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 214).

420 Cf, v. 595 n.

421 Em grego, utiliza-se o termo luz, uma metafora comum em contexto tragico para olho (USSHER, op. cit. 157).
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634.do ciclope, para que partilhemos desta sorte?
{SEMICORO A}

635.Nds aqui estamos parados muito longe da porta
636.para empurrar o fogo em sua vista.

{SEMICORO B}

637.Mas ca nos de pronto ficamos coxos.
{SEMICORO A}

638.Entdo isso que sofrestes ocorre comigo: 0s pés,
639.parados, torcemos ndo sei de que jeito.

{OD}

640.Torcestes parados?

{SEMICORO A}

640. Sim, e também os olhos
641.meus estdo cheios de poeira ou cinzas dalgum lugar.
{OD}

642.540 homens vergonhosos e comparsas de nada.
{CO}

643.S0 porque tenho do das costas e da lombar

644.e também nédo quero perder os dentes
645.apanhando o que faco € uma vergonha?

646.Mas sei um encantamento orfico lindo demais
647.para que, ao cranio o ticdo autonomamente
648.investindo, incendeie o filho caolho da terra.422
{OD}

649.Ha muito sabia que és desta maneira por natureza
650.e agora sei melhor. Dos meus queridos companheiros
651.preciso me servir. Mas se ndo ha forca nas maos,
652.pelo menos nos exorta, para que o0 bom animo
653.dos amigos consigamos com tua exortacao.
{CO}

422 O drama aparentemente segue a linhagem homérica de Polifemo, apresentando-o como filho de Poséidon (cf. v. 21,
262, 286), contudo aqui o texto o mostra como filho da Terra, linhagem compartilhada com outros ciclopes em Hesiodo
(Th. 139-46). Pode-se inferir que assim o coro associa Polifemo com os gigantes, que batalharam contra os deuses
olimpicos na gigantomaquia, referida anteriormente no drama (cf. v. 5-8).
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654.Farei isto: Arriscaremo-nos no Céario.*%3

655.Comigo exortando, que seja defumado o ciclope.

656.Vai, vai! Nobilissimamente em-

657.purrai, correi, ardei a sobrancelha

658.da besta papa-estrangeiros.

659.Defume, 0, ascenda, 0,

660.0 ovelheiro do Etna.

661.Torneia, puxa, para que o padecente ndo te
662.faca algo irreverente*?*,

{CIC}

663.Ai de mim, tive a chama do meu olho carbonizada.
{CO}

664.E belo o pei*?5: canta-me isto de novo, 6 ciclope.
{CIC}

665.Ai, ai de mim, fui violentado, estou destruido.
666.Mas ndo fugireis jamais para fora desta pedra
667.impunes, seus insignificantes: nas portas
668.desta fenda, |4 parado, encaixarei minhas maos.
{CC}

669.Por que gritas, 6 ciclope?

{CIC}

669. Estou arrasado.
{CC}

423 Qs Cérios, residentes da Caria, regifo oeste da Asia menor, eram conhecidos por serem mercenarios. Por isso, o
nome se tornou proverbial, que significaria delegar perigos a outrem (cf. PIl. La. 187b; Euthd. 285b-c; Plb. 10.32).

424 naranog geralmente é utilizado para descrever pessoas imorais ou impias (cf. E. El. 1064), e neste verso pode
significar algo como irreverente, profano, sacrilego (LSJ: s. v. 11). Em Esquilo (Eu. 337), o termo é utilizado em
referéncia ao matricidio, assim, nesta passagem se pode inferir que pdrawov descreve o carater impio do canibalismo de
Polifemo (O’SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 218).

425 Uma cancdo acompanhada de danca, que é ligada a um hino especifico relacionado a rituais de cura ou protecao,
comumente conectado também a imagem de Apolo, deus que tem como epiteto Ped (cf. E. Alc. 220; S. OT 154; A. Ag.
146). Na lirica arcaica, 0 ped aparece mencionado por Safo (cf. fr. 44.30 PMG) como um hino entoado por homens
durante as bodas de Héctor e Andrdmaca, além disso, em Baquilides (cf. Dith. 7.129) o ped aparece como um canto de
celebragdo. Para uma discussao mais extensa sobre os fragmentos da lirica, cf. RAGUSA: 2013, p. 113-7, 228-36.
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670.Pareces horrivel 426

{CIC}

670. E tambeém miseravel depois disso.
{CC}

671.Despencaste bébado no meio dos carvoes?

{CIC}

672.Ninguém me arrasou.

{CO}

672. Ent&o nenhuma pessoa te injuriou.
{CIC}

673.Ninguém esta me cegando o olho.

{CO}

673. Entdo ndo estas cego.
{CIC}

674.0 que queres dizer?

{CO}

674. Como ninguém tornaria-te cego?
{CIC}

675.Zombas de mim. Onde Ninguém esta?

{CC}

675. Nenhures, ciclope.
{CIC}

676.0 estrangeiro, para que saibas direito, me arrasou,
677.0 abjeto, que me deu a bebida que me submergiu.
{CC}

678.0 vinho é terrivel e grave de se combater.

{CIC}

679.Pelos deuses, fugiram ou esperam dentro de casa?
{CO}

680.Eles estdo em pe em siléncio, usando

426 E possivel que o ator interpretando o ciclope trocasse de méascara para que fosse evidente seu cegamento (KOVACS,
op. cit. 133; O’'SULLIVAN & COLLARD, op. cit. 219); contudo também é plausivel que Polifemo entrasse com a
mesma mascara (SEAFORD, op. cit. 220).



681.a pedra como abrigo.

{CIC}

681. De qual das méaos?
{CC}

682.A tua direita.

{CIC}

682. Onde?

{CO}

682. Perto da pedra.
{CC}

683.Pegaste?

{CIC}

683. Miséria atras de miséria: o cranio
684.bati, despedacei.

{CO}

684. E agora escapam de ti.
{CIC}

685.Em algum lugar aqui, ndo disseste aqui?
{CO}

685. Né&o: digo ca.

{CIC}

686.0nde, ent&do?

{CO}

686. Revolve-te para ca, para a esquerda.
{CIC}

687.Ai, riem de mim: provocam-me em desgraga.
{CC}

688.Mas ndo mais: em tua frente ele esta.

{CIC}

689.0 crudelissimo, onde podes estar?

{OD}

689. Longe de ti

690.estou vigiando de sentinela o corpo aqui de Odisseu.

130



{CIC}

691.0 que disseste? Mudas teu nome, dizes um novo.
{OD}

692.0 préprio que meu genitor me chamava: Odisseu.
693.A pagar a pena de sua impia refei¢éo estavas destinado;
694.teria sido desprezivel a Troia incendiar

695.se do assassinio dos companheiros ndo me vingasse.
{CIC}

696.Ai, ai: 0 oraculo antigo se consumou.*?’

697.Pois dizia que eu teria o olho cegado por ti
698.saindo de Troia. Mas tambem saiba que tu
699.sofrerd a pena, assim conforme a profecia,
700.ficando a deriva por muito tempo no mar.

{OD}

701.Vai chorar na rampa! Fiz aquilo que digo.
702.Entéo vou ao cabo e o casco do navio

703.soltarei pelo pélago da Sicilia para minha patria.
{CIC}

704.De jeito nenhum, porque arrancarei esta pedra e a ti
705.com teus marinheiros esfrangalharei, lancando-a.
706.Vou ao topo do morro, mesmo que cego,

707.por esta rocha varada*?® subindo a pé.

{CO}

708.E nds marinheiros deste Odisseu aqui

709.seremos, e doravante a Baco serviremos.

427 polifemo descreve a profecia de Telemo, adivinho filho de Eurimo, também na Odisseia (9.507-21).

428 O ciclope sugere que a caverna tem duas saidas, uma aberta para o topo da montanha.
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