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RESUMO

Baquilides de Ceos empregou estruturas ritmicas e6lias em algumas de suas odes. O texto
de seus corais foi editado na antiguidade helenistica; parte da tarefa do editor consistia
na identificacdo dessas estruturas ritmicas nas séries silabicas e eventual segmenta¢ao
dos periodos em pequenos célones. As modernas edi¢oes de Maehler e Irigoin atém-se,
em maior ou menor grau, a edi¢do helenistica. Proponho uma edigdo alternativa, guiada
pela identificacdo de um processo composicional anterior ao aspecto formal; sob esse
viés, busco segmentar os periodos encontrando neles elementos de inicio, meio e fim
analogos aos que notoriamente sao identificados nos versos edlios de autores 1ésbios -
estruturas menores, mais regulares e, em geral, de mais facil analise. Quando confronta-
dos os versos de uma mesma ode, agora identificados, uma grande regularidade emerge

de entre suas estruturas ritmicas. Uma tradu¢ao acompanha o texto das odes analisadas.

PALAVRAS-CHAVE: Baquilides; Poesia lirica; Lingua grega — Métrica e ritmo; Critica tex-
tual.



ABSTRACT

Bacchylides of Ceos uses Aeolic rhythmic structures in some of his odes. The text of his
chorals was edited in Hellenistic period; part of the editor’s task consisted in identifying
those rhythmic structures in syllabic series and eventual segmentation in small cola. Mo-
dern editions by Irigoin and Maehler follow the hellenists to a lesser or greater extent. I
propose an alternative edition, guided by the identification of a compositional process
prior to the formal aspect; from that point of view, I aim to segment the periods, finding
in them elements of beginning, middle and end analogue to the ones notoriously identi-
fied in the Aeolic verses from Lesbian authors - smaller structures, more regular and, in
general, of easier analysis. When we confront the verses of a same ode, now identified, a
great regularity emerges from their rhythmic structures. A translation follows the text of

the odes studied.

KeywoRrbDs: Bacchylides; Lyric poetry; Greek language - Metrics and rhythmics; Textual
criticism.
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Para numerac¢ao das odes de Baquilides, adoto o modelo empregado por IRIGOIN
segundo o qual a cada classe inicia-se uma nova contagem. Assim, os epinicios, que ocu-
pam a primeira parte do Papiro Britanico, sdo contados de 1 a 15; 0s poemas que os se-
guem, referidos como ditirambos, recebem novamente uma numeragao a partir do 1.

Quando me refiro a versos de algum dos poemas de Baquilides fora do escopo
desse trabalho, indico a linha em que esses versos aparecem nos poemas conforme nos
dao os manuscritos, ndo as edi¢oes modernas. Quando os versos pertencem ao escopo
em analise, sdo referidos por uma numeragao ad hoc a cada passo sucessivo; quando ja

analisados, segundo sua posi¢do ao final do processo.
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APRESENTACAO

EsTE trabalho ¢ dedicado ao reestabelecimento dos metros eolios nas odes de Ba-
quilides. Para este fim, analiso-as em conformidade com os padrdes intrinsecos ao pro-
prio escopo, mas também, quando oportuno, em observancia a processos composicio-
nais de outros poetas, em especial aos de artifices mélicos de Lesbos. O texto baquilideo
— a partir desse trabalho - passa a apresentar uma divisao dos versos diferente da solu¢ao
alcangada pela colometria dos filologos helenisticos e mantida, em grande medida, nas
edicdes modernas.

Como introdugéo, o primeiro capitulo do trabalho expde um panorama da trans-
missdo textual de Baquilides desenvolvida antes da descoberta de dois de seus livros no
Egito, passando em seguida a uma breve analise do fac-simile do papiro. Apresentadas
as fontes textuais, desenvolvo no segundo capitulo - coragdo da tese — a andlise métrica
nao s6 das odes comumente nomeadas como eoélias, mas também daquelas as quais a
colometria alexandrina ndo favorecera aos modernos calcular de comum acordo a natu-
reza de suas estruturas ritmicas.

Sao discriminadas, na analise, trés constituintes do verso edlio: base, cadéncia e
clausula. Clausula e base possuem prola¢ao ternaria, ao passo que a cadéncia envolve um
nucleo de prola¢ao bindria. Essa dicotomia incorre em distintas regras para substitui¢des
silabicas — umas em prolagdo ternaria, outras em prolacao binaria.

Duas simetrias, verificaveis entre versos de um mesmo poema, sao consideradas:
translacdo e retrogradacao ou, em outras palavras, repeticao e espelhamento. A partir da
analise formal dos versos, um aspecto estilistico emerge da estrofe: o fluxo do canto su-
gere um processo composicional que justifica a posi¢cdo dos versos na sequéncia em que
ocorrem; assim, a forma de cada segmento ¢ o indicio de um processo maior, gerador da
estrofe. Assim sendo, a estrofe deriva do célculo do todo, muito além de representar uma
soma de segmentos.

Ao contrario da multiplicidade de naturezas colométricas estampada nas edi¢des
modernas que seguem a esticometria antiga, os versos de Baquilides, tal como ora evi-

dencio, compartilham internamente de uma expressiva homogeneidade métrica. Essa
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homogeneidade decorre do equilibrio entre as repetigdes de um tema ritmico e as varia-
¢Oes por que esse tema, ocasionalmente, passa. Em contraste com a constancia das repe-
ticoes é que as diferencas se fazem expressivas.

Ap6s a analise, uma edigdo critica ¢ apresentada consonante com os resultados;
nela, as odes sao estampadas segundo o plano métrico verificado. Discutem-se proble-
mas e conjecturas sem lugar na andlise métrica. Acompanham-nas tradu¢des cujo para-
metro foi o aspecto do fluxo continuo entre versos, observado no texto grego.

A ultima secdo do trabalho abarca a responsividade dos acentos tonais e timbristi-
cos da ode estrdfica. Nesse quarto capitulo, expde-se a questao da possivel responsividade
nas odes estroficas em geral, pela andlise de antigos testemunhos; particularmente, sdo

apontados tragos no texto baquilideo que contribuem ao estudo da questao.
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1. FONTES TEXTUAIS

BAaQufLIDES DE CEOS compds corais na primeira metade do séc. v a.C. e foi con-
tado entre os nove maiores autores liricos da lingua grega pelos filélogos helenisticos.!
No entanto, sua obra atravessou séculos apenas sugerida por pequenas citagdes, que fo-
ram coligidas pelos editores do tardio humanismo ao fim do séc. x1x, até alcangarem o
numero de sessenta e nove citacdes diretas ou indiretas. Em 1896, uma descoberta no
Egito trouxe a luz um papiro jacente aos pés de uma mumia; esse rolo continha uma
consideravel quantidade de odes de Baquilides.? A cargo do Museu Britanico, o paleo-
grafo KENYON preparou uma edi¢ao, auxiliado por eminentes helenistas. Assim surge,
em dezembro de 1897, uma tardia editio princeps de um autor da antiguidade classica.

O papiro continha duas cole¢des de poemas — epinicios e ditirambos;* como se tra-
tavam de obras corais, seus primeiros criticos modernos foram os helenistas dedicados
ao género, aqueles que estudavam um contemporaneo de Baquilides, o tebano Pindaro,
autor da tnica por¢ao consideravel de epinicios remanescentes até entdo.* Os pindaristas
se dedicavam ao estilo obscuro da lingua e narrativas truncadas do tebano e, ao confron-
tarem-no com Baquilides, longe de encontrar as esperadas — e muitas vezes valorizadas
— complexidades textuais, ouviram do poeta de Ceos um texto direto e fluido, ou gracioso
e polido (“xodypaddc xai yhadupdc”), como opinara Pseudo-Longino, estilo que lhe ren-
deria o epiteto de poeta da felicidade;* como consequéncia, uma leitura intencionalista

encontrou no texto de ambos um embate poético com prejuizo a Baquilides.s

! Diz um escoélio a Pindaro que “sdo nove os compositores liricos; nove cdnticos dos divinos liricos; eis o
nome dos liricos preconizados: Alcman, Alceu, Safo, Estesicoro, Ibico, Anacreonte, Siménides, Baquilides
e Pindaro [ Avpucol mowtal povcix@v deudtwy évvéar évvéa 3¢ xal al xad’ udc tév Oelwv dcudtwy @dal. T
3¢ GvopaTO TOV TPOELPYEVWY AVpX®V €ict Tdde: Alxpudy Adxaioc Candaw Ctyciyopoc "Ifuxoc Avaxpéwyv
Cupwvidne BaguAidnce xat ITivdapoc]” DRACHMANN: 1903, p. 11. Sobre a formagdo do canone helenistico
e a posi¢do ocupada por Baquilides, cf. HADJIMICHAEL: 2011. Os adjetivos lirico e mélico referem-se a
poesia composta como musica. A diferenca entre ambos é de ordem diacronica e aspectual: ueAcdc diz
respeito ao uéAoc (o fazer melddico), ao passo que Avpwdc faz com que um unico instrumento, a Abpa,
empreste seu nome a toda forma de poesia musical; este ultimo, metonimico, que aparece no escolio
citado, foi amplamente empregado no periodo helenistico.

2 A descoberta é narrada pelo egiptélogo BUDGE: 1920, pp. 345-355, que levou os papiros do Cairo a
Londres ocultando e, algumas vezes, mutilando o manuscrito para escapar a fiscalizacdo egipcia. A
edi¢do preparada por KENYON: 1897 apresenta uma transcri¢do que reproduz tipograficamente os pa-
piros ao lado da de uma edi¢do na convencional tipografia moderna, além de aparato critico.

? Depois da descoberta deste papiro, outros dez pequenos fragmentos foram encontrados em outros sitios.
4 De Pindaro restaram quatro cole¢des inteiras de poemas epinicios, contendo um total de 46 poemas.
5 [Pseudo-]LONGINUS: 1964, XXXIII 5. BURNETT: 1985, p. 4.

¢ KENYON: 1897, p. XXX € JEBB: 1905, Pp. 13-22. FEARN: 2007, p. 3 apresenta a questao.
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Sua recepgio foi totalmente desfavoravel. Para WiLAMowI1TZ, por exemplo, a re-
descoberta dos poemas teria sido mais apropriada no periodo Galante, e que entdo, em
seu proprio tempo, exigia-se mais dos poetas: “Viel niher ist die Gefahr, dass die Philolo-
gen aus Aerger iiber eine getduschte Erwartung es den armen Bakchylides entgelten lassen
werden, dass sie in ihm einen grossen Dichter suchten, der denn freilich nicht erschienen
ist.”” Por ndo atender a expectativa estética dos pindaristas, em parte influenciada pelos
preceitos do De Sublimitate,® um nimero restrito de helenistas interessou-se pela obra, e
o publico geral ndo chegou a conhecé-la. Este quadro acrescentou mais cinquenta anos de
laténcia ao poeta em reduzido niimero de publicacdes académicas.

Por volta de 1970, sua poesia foi gradativamente sendo reavaliada e integrada no
campo dos estudos classicos, dando origem a muitas publica¢des. Destaco os seguintes
estudos: a estrutura formal dos epinicios, confrontada com a dos de Pindaro, foi sinteti-
zada por HAMILTON em 1974; 0 uso intenso de epitetos na narrativa mitica foi analisado
em 1976 por SEGAL; no mesmo ano, LEFKowITz publicou uma introdugéo aos epinicios;
em 1985, Anne BURNETT dedicou-lhe um apaixonado livro no qual declara sua intengdo
de escrever em ato inédito sobre as composi¢des baquilideas como um todo, e sobre seus
“impulsos poéticos geradores.”

Em 1982 foi publicada por MAEHLER uma nova edi¢do do texto, junto com o se-
gundo comentario a obra inteira (o primeiro fora o de JEBB, 1905). Uma revisdo da es-
trutura poética constitui a tese de ROMERO, 1987. Em 1993, IRIGOIN publicou o texto ba-
seado no estudo paleografico do Papiro Britanico. Surgem novos comentarios as odes,
como os de HUTCHINSON, em 2001, MCDEVITT, 2009 ¢ CAIRNS, 2010; € um estudo do
contexto cultural e politico, por FEARN (2007). Baquilides conta com uma tradugao in-
tegral em portugués, por MARTINS DE JESUS (2014), autor de uma tese sobre iconografia
afim aos poemas; hd, entre outros trabalhos nacionais, uma dissertagdo sobre o uso de

epitetos em seus ditirambos, defendida por MELLO na Universidade de Sao Paulo (2012).

7 “Mais perigoso é que os filélogos, com raiva pela frustracdo da expectativa, facam o pobre Baquilides
pagar pelo fato de eles buscarem um grande poeta, o que ele nunca foi.” WILAMOWITZ: 1898, p. 9. Mesmo
Pindaro teve sua qualidade literaria por vezes questionada (cf. MASLOV: 2015, p. 5).

8 Pequeno tratado retérico anénimo, ca. séc. v d.C., onde seu autor pergunta com eloquéncia: “év uéAect
u@ov &v ebvar Bongyuhidnc &hoto #) TTivdapoc xai év tparywdia "Twv 6 Xioc 1) vi) Al Codpoxrfy. [Preferirias
ser tomado por Baquilides ou por Pindaro? Na tragédia, preferirias ser fon de Quios ou Séfocles? Por
Zeus!].” [Pseudo-]LONGINUS: 1964, XXXIII 5.

® BURNETT: 1985, p. 3.
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1.1. TEXTO NA ANTIGUIDADE

Se o texto de Baquilides circulou durante seu préprio século, os prosadores seus
contemporaneos nao o atestam.' Os primeiros textos pelos quais se conservou algo de
Baquilides foram escritos no fim do séc. 1a.C. Desta época sdo a citagdo indireta na obra
de ESTRABAO, 0 gedgrafo, e a repeticao de um epiteto da deusa Atena, em Dionfsio de
Halicarnasso. Nomeiam-se abaixo os autores que mais citaram Baquilides.

PLUTARCO - ensaista nascido em Queroneia no séc. 1 d.C., forneceu quatorze linhas
do poeta em quatro citagdes. Primeiro dos testemunhos supérstites mais expressivos de
Baquilides, suas citagdes seguem o propdsito de ilustragdo de cunho moral. Ha ainda duas
citagdes em textos entao creditados a Plutarco, hoje considerados inauténticos.

HEeresTioN de Alexandria - erudito do séc. 11 d.C., autor do Pequeno Manual de
Métrica. O conciso livro se utiliza de constantes citagcdes poéticas exemplificadoras. Sao
citados desde Homero e Safo até poetas alexandrinos e imperiais, como Parténio. Con-
servaram-se, dentre seus exemplos, seis linhas de Baquilides.

ATENEU de Naucratis - comp0s a narrativa de um Banquete dos Sofistas, pelo fim do
séc. 11, em que oito citacdes de Baquilides transmitiram 24 linhas de diferentes poemas.

CLEMENTE de Alexandria — viveu sob a patristica dos sécs. 11-111 e servia-se, em
seus escritos, de versos baquilideos que corroborassem com os dogmas e a moral crista
de sua época. Transmitiu sete mencodes diretas ou indiretas, das quais uma encontra lugar
no papiro de Londres (D1TiRAMB. 1). Tal mengao e o PeA 2 sdo os Unicos fragmentos cuja
identificagdo do livro em que estivessem inseridos é hoje conhecida.

ESTOBEU - Jodo, da cidade de Estobos, comp6s no séc. v uma obra de Extratos, Di-
zeres e Preceitos, em que reuniu apenas textos de autores gentios, ao contrario do que seu
nome, de tradi¢io judaico-cristd, poderia sugerir. E notério que este, dos tltimos autores
a citar Baquilides, tenha recorrido a ndo menos que quatorze vezes ao poeta de Ceos.

Cerca de quarenta outros autores, desde o periodo helenistico, registraram peque-
nas referéncias e testemunhos, até que o Etymologicum Magnum, no séc. X, encerrasse o
largo — mas rarefeito — periodo pelo qual se distribui a transmissdo baquilidea. Trinta
escolios a outros poetas também o mencionam, ao comparar os usos de palavras e ex-

pressdes desses poemas aos usos que faz Baquilides.

10 TRIGOIN: 1993, p. XXIII, atenta para o fato de que citacdes de Pindaro e Simonides sejam encontradas
em autores atenienses como Platdo e Aristoteles, mas nenhuma se conhece de seu congénere Baquilides.
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1.2. EDICOES

De modo geral, as edi¢cdes do texto de Baquilides podem ser divididas entre ante-
riores a descoberta do papiro de Meir, em 1896, e aquelas que lhe sucederam. Essa divisao
leva em conta o aspecto quantitavivo da obra editada, ja que o papiro deu a conhecer
cerca de dezenove poemas em razoavel estado de conservacao e, antes de seu achado,
Baquilides fora conhecido apenas através das pequenas cita¢des dos referidos autores.
Nomeia-se editio princeps a edicdo do papiro em 1897, devido a escassez do texto anteri-
ormente conhecido.

Segundo o aspecto metodoldgico, as edigoes podem ser definidas segundo duas
outras categorias: por um lado, a das antologias de tradigdo humanista que compilam o
texto conforme a vulgata; por outro, a categoria das edi¢es romanticas, cujo projeto me-
todoldgico pretendia apresentar um texto melhorado em relagdo ao recebido, mais pro-

ximo ao arquétipo; desta, as recentes edi¢cdes sdo herdeiras.

1.2.1. Edi¢oes renascentistas

A primeira edigdo impressa de Baquilides surgiu como apéndice de uma edigdo das
odes de Pindaro composta pelo humanista parisiense Henri ESTIENNE, latinizado Henri-
cus Stephanus, no ano de 1560. Impresso em Genebra, o livro se intitula Pindari Olympia,
Pythia, Nemea, Isthmia; e informa sob o titulo: cterorum octo lyricorum carmina, Alcaei, Sap-
phus, Stesichori, Ibyci, Anacreontis, Bacchylidis, Simonidis Alcmanis. O projeto, portanto, fora
oferecer o pouco que restou da poesia dos nove liricos preferidos pela antiguidade hele-
nistica."

A publica¢ao se divide em dois tomos com cerca de 500 paginas cada em formato
in octavo, e oferece uma parafrase latina ao lado do texto grego. As odes e biografias de
Pindaro ocupam o primeiro volume, enquanto o segundo é dedicado aos outros oito po-
etas. Foram coligidas 19 citagdes de Baquilides que preenchem oito paginas de texto
grego. Cada citagao é antecedida por uma didascalia de Estienne, e algumas reproduzem
parte do texto do qual se recolheu a citagao. As citagdes recebem emendas ora ou outra

que, todavia, ndo sao declaradas. A obrarecebeu reedi¢ao em 1567 e uma terceira em 1586.

1 Assinale-se que todo o texto de suas Odes de Anacreonte, principal corpus do volume, é composto
por poemas posteriores a Anacreonte, alguns mesmo do séc. 1v d.C., cf. WEST, Anacreontea. Teubner:
1984.
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Como sera analisado detidamente na PROSOD. 1, 0 editor manteve o cuidado de preservar
a colometria de suas fontes textuais.

Reproduz-se abaixo, a esquerda, uma pagina da terceira edi¢ao de Estienne, que se
tornaria ela propria a vulgata pelos duzentos anos seguintes. Traduzo a direita; ressalto,
na ultima citagdo, suas trés emendas ao texto do codice consultado que, ndo obstante,

foram insuficientes para conferir sentido a oragao.

186 BAKXYA. MEAH. 186 LIR<ICA> DE BAQUIL<IDES>

Mapg T8 auted Acmvood.filoN.e.ck
X BakwNidou ooty
Ete tlw dn’ dfig\ng ot ToicdE Tor-
o1 veaviajc, NSokov abTeivacn mhyuL.
MAPA TQ MAOYTAPXQ,
o T8 TleSe O¥1 véov Tomug -
TwY dKEUE.
ddowufy Moy KkpdvG Exely dpeTTy”
TTOG 5 %, Se\otow avJpamoy OuINEL.
MNAPA TO AIONYZIQ TQO AAI-
/(gzpvaos&, ov 1) @4 ouuFéoewe dvo-
waTwy, 4, Tap’ AMtweyw Aamvood.
BIGA, 14\,
Ouy &dpag épov ¥4\, dubolac, dR
2QUOTy 100G ITwviag yom map A00ufdu-
Aov vaoy ENJovTag dGegv T1 eifay
KAHMHNZ O AAEEZAN-
OpéUc Srpwug Téwy Nw €. Axvowuly

oubd N (dyor) BakgNdou T¥ pe-
Moo @l v Jeiv Aejovtoc,

O} ) ddurres del % Nav vouowy -
01, % avajTIoL, ¥O¥Y avIpwmoig ekeloL.
Mapg T T, Tpww.NoY.G.

MNadegior* ¥ Jvatif™* Tov dmawTe yp0-
vov T8 Sujuovi Nwke ™0 g.osovTug*

i‘i‘o TamBEM no Banqu<ete dos sofistas> 15, ex-
traido dos Poemas amatérios de BAQUILIDES:

Quando da angulosidade ela arremessa a esses jo-

vens, com o branco brago erguido.

3% PruTtarco,
em Por que devem os jovens
ouvir poemas:

Digamos que a mais notével gléria é a virtude; a ri-

queza também acompanha a vileza dos homens.

&% Dronisrio de Halicarnasso,
na Composi¢io das palavras;
também ATENEU, no Banqu<ete
dos sofistas> 14:

Nio ¢ obra de sentar-se ou esperar; deve-se ir junto
ao primoroso templo de Itdnia, de escudo dourado,

a fim de dedicar uma delicada...

#% CLEMENTE de Alexandria,
na Misc<eldnea>, 5: ougamos novamente

o que fala o poeta Baquilides

ao discorrer sobre o divino:

Eles sio sempre e muito imunes s doengas, e irre-

prochdveis, em nada iguais aos homens.
3% TamBEM na Misc<eldnea>, 6:

A poucos dos mortais, a todo tempo, a deus é dado

agir [...]

* Esses termos, que assinalo, correspondem as emendas de Estienne.
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1.2.2. Edi¢oes romanticas

O séc. x1x observou grandes mudangas de parametros editoriais na filologia classica,
tais como grandes propor¢des do escopo e nova metodologia empregada.’? Cumpre desta-
car trés destas edi¢oes, tendo em vista seu impacto sobre a época e geracdes seguintes.

Em 1822, Christian NEUE publica uma coletanea de excertos a que chamou Bac-
chylides Cei Fragmenta. Ampliando a amostra de Estienne, Neue coligiu, verteu ao latim e
comentou 61 citacdes — diretas e indiretas; trés sdo apontadas como de autoria incerta.
Em relagio a colegao de origem, os fragmentos proviriam: 9 dos epinicios; 2 dos hinos; 3
dos peas; 3 dos ditirambos; 2 das prosoddias; 3 dos hiporquemas; 3 dos amatérios; 2 dos
encdmios; 2 epigramas; e demais 32 fragmentos de livros ndo definidos. A edigdo de Neue
os expde nessa ordem. A obra berlinense é pioneira em sua pretensao de comentar todo
o corpus baquilideo ao longo de 76 paginas, e Unica no séc. x1x a dedicar-se exclusiva-
mente ao compositor de Ceos. Suas conjecturas métricas fizeram-se sentir por todo o
século.

Uma edi¢do de 1839, dedicada nao s6 a Baquilides como a outros poetas mélicos,
bem como a poetas elegiacos e iambografos, tornou-se modelar para as futuras coleta-
neas. Trata-se do Delectus Poesis Graecorum, de Friedrich Wilhelm SCHNEIDEWIN. O corpo
principal das paginas traz 37 citagdes, que o editor apresenta totalmente depuradas do
contexto dos quais foram coligidas: estas referéncias se encontram no rodapé da pagina
de modo sistematico, acompanhadas de emendas de Heyne, Hermann, Boeckh, Dindorf
e Bergk entre outros, constituindo o aparato critico tal como apresentado ainda hoje pela
tipografia de textos classicos gregos e latinos.

A ultima das importantes coletaneas ante editionem principem Bacchylidis dedica
a0 poeta as paginas 1226-1243 do terceiro tomo de Poetae Lyrici Graeci, obra de Theodor
BERGK, que aumenta ao nimero de 69 as citagdes do poeta. As citagdes ja compiladas por
Neue sao nessa referidas pela numeragao deste. Impresso em 1867 pela Teubner e republi-

cado no ano de 1882, em alguns meses postumo, o tomo encerra a extensa obra.

12 A teorizagdo filoldgica de entdo, compreendendo esquematiza¢des cladisticas — movidas pelo inte-
resse ao texto que considerariam mais proximo ao original - e a propensdo romantica a poética do
fragmento, fez-se sentir também nessas edigdes.
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1.3. O PAPIRO
1.3.1. Descoberta do papiro

O texto dos poemas surgiu aos pedagos em Meir, uma cidade egipcia préoxima a
Faium. O responsavel pela sua aquisicao foi Sir Wallis BUDGE, orientalista responsavel
pela edicao e traducao de textos do Livro dos Mortos, que publicara um ano antes da
descoberta de Baquilides. Budge, curador das antiguidades egipcias e assirias do Museu
Britanico, publicou um didrio no qual a descoberta foi narrada entre outras tantas curi-
osidades e feitos de aventura, e onde é contado o modo como um excéntrico vendedor
egipcio apresentou-lhe, em novembro de 1896, 0 mago de um rolo de papiro.

Em linhas gerais, a historia é esta: BUDGE: 1920 nos conta como um excéntrico ven-
dedor, entre amuletos e cabecas de estatuas, ofereceu-lhe um papiro a um preco exorbi-
tante. Embora previsse importancia na velharia, Budge desdenhou-a e consultou o prego
de outros produtos. Pediu para copiar umas linhas do texto e as enviou a Londres para
que fossem averiguadas pelo Museu, pois ndo pdde reconhecé-las. Despediram-se.
Quando recebeu a ordem do bibliotecario geral para proteger o papiro, Budge buscou o
vendedor e adquiriu o rolo, antecipando a compra com seu proprio dinheiro.

Este procedimento poderia ter-lhe rendido um processo judicial em seu prejuizo,
pois aos funcionarios do Museu era vetado o direito de manter um acervo privado de
antiguidades. O material escapou de forma ilegal também a alfandega egipcia, conta o
proprio Budge, ora entre folhas de fotografia, ora sob as laranjas de uma cesta; chegou a

capital inglesa e foi entregue ao bibliotecario geral do Museu.

1.3.2. Caracteristicas do documento

O papiro chegou em cerca de duzentos pedagos.* Dois fragmentos do mesmo rolo
foram integrados ao acervo do museu pela mesma época.'* Parte deste papiro ainda seria

publicada em 1941, completando sete linhas do epinicio 4 e dez do epinicio 12.% A altura

13 JRIGOIN: 1993, p. XXVIL.

14 KENYON: 1897, p. XVI.

> Dois ultimos pedacos do texto, os fragmentos florentinos, foram publicados por Medea Norsa em
1941.
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do rolo alterna entre 24,5 cm (no inicio) e 17 cm (no final da cdpia); o extenso compri-
mento chega aos 4,5 m.' Estima-se que tivesse ao todo cerca de 1500 linhas.?”

O rolo inicia com os epinicios de Baquilides. As trés colunas iniciais estdo esface-
ladas. Seguem-nas trinta e quatro colunas em estado razodavel - algumas integras — con-
tendo 14 epinicios. O copista passa entdo ao livro de ditirambos; ha nove colunas bem

preservadas contendo cinco poemas. O ditirambo 6 nos chegou interrompido.

1.3.3. Data da cépia de Baquilides

Nos primeiros anos de sua descoberta, algumas caracteristicas fizeram os especia-
listas recuar a cdpia ao periodo Ptolomaico, tais como o E estreito, com trago horizontal
central maior que os demais; r largo; eixo central do = pequeno como um ponto; letra o
pequena. Posteriormente, assumiu-se que outras letras tivessem o mesmo carater que se
observa no periodo imperial, tal como o largo A. Concluiu-se que o documento fora co-
piado em um periodo de transi¢cdo, em meados do séc. 1a.C.1®

No entanto, de um livro ptolomaico — tempo da primeira recensao alexandrina -,
espera-se que seguisse o canone ordenatdrio de poemas: primeiro os destinados a deuses;
em seguida, os enderecados a herdis; e finalmente os que homenageassem os demais
mortais. Seria, pois, estranho encontrar nesta época: a) dois livros - ou volumes — em
um s6 volume/rolo; b) um livro de poemas dedicados a homens anteceder-se aos diti-
rambos dedicados a deuses ou herdis. Cogitou-se entdo que fosse um par de rolos a trans-
mitir a coletanea.’ Uma investiga¢ao posterior concluiu ser aquela data equivocada, atri-
buindo a redagdo aos séculos1a 111 d.C., periodo romano imperial, época de edigdes mais
flexiveis.?® Se a nova datagdo é de consenso geral, a idéia de que os poemas estivessem

dispostos em dois tomos — implicada pela antiga datagao - é ainda, por vezes, repetida.”

16 Sobre altura, IRIGOIN: 1993, p. XXIX; sobre comprimento, KENYON: 1897, p. XVII.

17 A partir da segunda investida papiroldgica sobre o manuscrito, realizada por BLass: 1898.

18 KENYON: 1897; JEBB: 1905, p. 126.

19 “Volumen sive volumina chartacea quibus haec carmina continentur... [O rolo ou rolos papirdceos
que contém esses poemas...].” BLASS: 1898, p. III.

20 Para a segunda data¢do, GRENFELL & HUNT in IRIGOIN: 1993, p XXVIII. IRIGOIN: 1965, pp. 48-50,
indica como evidéncias de um s rolo: a) uma progressiva diminui¢do dos pedagos como um todo; b)
marcas de deteriora¢do comuns na parte inferior do rolo. O prdoprio Budge, primeiro comprador do
texto, havia testemunhado “a roll of light-coloured papyrus.” BUDGE: 1920, p. 346.

21 Cf. MAEHLER: 2003, p. I1I: “Bacchylidis epinicia et dithyrambi continentur clarissimis illis duobus volumi-

»

nibus [...]. [Os epinicios e ditirambos de Baquilides contidos nos dois insignes volumes [...].
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1.3.4. Caracteristicas da redagdo

A copia - observo - coincide com a maior voga baquilidea entre prosadores e le-
trados que o citariam, e sua escrita conta com sinais diacriticos e paragraficos exempla-
res. A julgarmos ainda que o rolo - como parte de um tesouro - fora eleito para acom-
panhar um homem em seu timulo, torna-se mais expressiva a coincidéncia entre a qua-
lidade do trabalho de cdpia e o alto indice de citagdes da época.

Esta coincidéncia nos permite supor que o séc. 11 d.C. seja a época em que a obra
de Baquilides mais tenha recobrado sua vivacidade desde o periodo de sua composicao.
E se levarmos a conjectura mais além, tais circunstincias fazem-nos crer que, quando
um homem dessa época citava Baquilides, ndo estava ilustrando sua classe com frases
raras de um autor; ndo ofertavam um brinde aos seus leitores que, de outra forma, nao
conheceriam o compositor de Ceos. Antes, o contrario — utilizavam obras em certa me-

dida ja conhecidas para validar ou endossar seu proprio texto.

Embora somente algumas palavras recebam acento tonal, quase todas as linhas apresen-
tam ao menos um. Algumas palavras também recebem marca de espirito, rude ou bran-
do. Acentos e espiritos sao muitas vezes usados com intuito de desambiguagdo. Hiatos
sao marcados com sinal de diérese. A duracdo de algumas vogais ¢ indicada com uso de
macros e braquias. Elisdes sdo marcadas com apdstrofos que, no entanto, ndo se utilizam
em crases. Adjetivos compostos recebem um hifen sobre as letras fronteiricas das partes que
os compdem. A indicagdo de todas as pausas sintdticas sinalizadas se restringe ao uso do
ponto alto. Por fim, um trago horizontal, o paragrafo, indica o fim de estrofes dentro de
uma triade; quando acompanhado do asterisco, limita o fim de uma triade.

Todo o papiro carrega a mao de um escriba cuja escrita seria denominada A nas
edi¢oes modernas. Escreve os versos em linhas sem qualquer espagamento, mesmo entre
um poema e outro. Os titulos nunca se inscrevem na coluna principal. > Algumas letras

eram alteradas pelo proprio copista durante a redagao; ele riscava a letra ou trecho que

22 Uma tunica exce¢do é o titulo do pITIRAMB. 1. O inicio do poema coincide com o comeg¢o da coluna,
e o titulo foi acrescentado nio ao lado, mas acima da coluna.
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julgava errado,” acrescentando em seguida as alterag¢des na linha principal; essas corre-
¢Oes sdo sinalizadas como A'. A importancia do papiro - e a qualidade da copia - fez com
que o estilo dessa letra fosse conhecido, desde a segunda metade do séc. xx, como uncial
baquilidea.’* A exclusao de letras através de um risco é creditada a A, embora possa de-
ver-se a qualquer uma das maos que intervieram posteriormente.”

Uma revisao, indicada por editores modernos como A?, adicionou trés titulos & mar-
gem de poemas (EPINIC. 2, DITIRAMBOS 4 € 5) e operou corre¢des em todo o texto; estas
seguem o estilo das corre¢des do escriba do corpo dos poemas. A caligrafia também com-
partilha do mesmo estilo, a uncial baquilidea, uma letra tao idiossincratica que, como des-
crito acima, levou especialistas a um erro de datagdo. A espessura da ponta é a mesma.
Descreve-se a diferenca entre elas como sendo A> menor que A/A, e escrita de modo mais
cuidadoso.”® A unica diferenca técnica é seu menor tamanho em relacao da anterior, neces-
saria ao seu propodsito: acrescentar corregdes entre as estreitas linhas, bem como titulos
entre colunas igualmente estreitas. A inser¢ao de titulos com mais cuidado néo representa
necessariamente mudanga de mao - ¢ uma tarefa menos extenuante que a copia ja reali-
zada dos poemas.” Em outras palavras, a diferenga entre as duas é, antes de tudo, crono-
légica: A' representa a corregdo durante a redagdo, e A?, depois. Parece-me desnecessario
distingui-las entre dois copistas.

Uma mao corretora A® ofereceu, em um estagio posterior, algumas dezenas de

emendas pelo texto e acrescentou os titulos negligenciados anteriormente, embora tenha

23 Na realidade, as modificagdes muitas vezes parecem comprometer a métrica, ao invés de aprimorar
o texto; cf. NOMAI > NOMATAI no EPINicC. 5, linha 26 do papiro.

24 A letra fora batizada pela papirdloga italiana Medea NORsA.

» E.g. EPINIC. 5, linha 56.

26 KENYON: 1897, p. xX demonstra certa cautela em relacdo a distingdo: “the earlier (A?) would appear
to be contemporary (possibly even identical) with the original scribe [0 mais antigo (A?) pode se passar
por contemporaneo (talvez até idéntico) ao escriba original]” JEBB: 1905, p. 133 recorre-se a 3 pequenos
titulos para distingdo da letra: “the finer hand of the marginal title is more suggestive of a scholar [a
caligrafia mais cuidadosa no titulo marginal sugere a de um académico].” Acredito que, ao fim, a tinica
evidéncia de uma mao mais refinada seja o w menos taquigrafico.

77 E sabido que houve um costume medieval pelo qual, por vezes, titulos e versais se inscrevessem por
um esciba mais habilidoso do que o copista do texto. Este reservava um espago em sua copia para que
fosse preenchido pelo escriba especializado no uso de pigmentos e desenhos elaborados. Nao considero

ser o caso do papiro de Baquilides.
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omitido o titulo do EPIN{C. 5.2 Sua principal contribui¢ao, no entanto, é o acréscimo de
trés linhas omitidas quase ao fim do DITIRAMB. 4, e anotadas a margem superior. O eixo
vertical das letras inclina-se a direita cerca de 10° (enquanto as anteriores tém-no quase
a zero). A escrita é mais cursiva (notem-se as ligaduras el e a1 nos versos acrescidos),” e
apresenta diferencas tais como o eixo horizontal do T maior a direita.

Por fim, A*indica a mao que acrescentou dois versos.* Assemelha-se @ mao do pri-
meiro copista, mas é mais trémula, parecendo que foi escrita mais demoradamente, es-
creve o € com trago vertical arredondado, o traco horizontal do i para além dos tragos
verticais, e a tinta se mostra mais diluida. Sua primeira ocorréncia se espreme entre o
texto ja escrito de uma coluna; a segunda ocorréncia se insere, de modo conveniente, no

fim de uma coluna, mas acaba ficando mais abaixo que as colunas vizinhas.

1.4. SOBRE AS MAOS

Desde que se considerem as grafias A/A'e A* obra do mesmo copista, mas com
estiletes diferentes, acredito que: a) o papiro tenha sido comercializado apos a interven-
¢do da A, e ndo antes; b) s6 A* teria cotejado esta copia com um modelo diferente daquele
seguido por A, mas ndo é necessario que tal confronto tenha sequer existido.

Apds terminar a cpia, o escriba da mao A iniciou a revisao e intitulagdo dos poe-
mas; mas interrompeu a intitula¢ao durante o processo ap6s a segunda ode, retornando-
0 ap6s o término da revisao, durante a reversao do enrolamento. Mais uma vez, o proce-
dimento foi interrompido, entdo de forma permanente.

Durante a corregdo do texto que ele proprio escrevera, muitos dos erros passaram

novamente despercebidos sob o viés de confirmagdo,*! mecanismo psicoldigico pelo qual

28 [RIGOIN: 1993, p. xxx1V fala sobre grandes melhorias deste possivel segundo revisor, que também
pudera ser “laquéreur du roleau, peut-étre un grammairien [o comprador do rolo, talvez um gramatico].”
2 DITIRAMB. 4, 55-57.

30 gpINiC. 11, 23; DITIRAMB. 4, 16.

31 Contrério a IRIGOIN: 1993, p. XXXIV: “un autre copiste, [ A?] qui était probablement le chef de l'atelier, a révisé
a son tour le travail en le collationnant avec le modele utilisé par le copiste [Al; il a transcrit trois titres. Un peu
plus tard, et en se fondant sur un autre modele, un autre réviseur a apporté de grandes améliorations. [Um
outro copista, que era provavelmente chefe do atelier, por sua vez, revisou o trabalho comparando-o com o
modelo utilizado pelo copista; ele transcreveu trés titulos. Pouco tempo depois, firmando-se em outro mo-
delo, um outro revisor conferiu grandes melhora].”
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o agente tende a ndo por a prova sua a¢do ou crenga; isso eximiria um chef de l'atelier da
imputada culpa de inabilidade.?

Se o projeto desse primeiro copista era entregar os poemas intitulados, o papiro
estaria quase pronto, faltando s6 completar os demais titulos.** Por algum motivo, o tra-
balho passou as maos de um segundo copista, A}, que terminou de intitular e revisou
novamente o papiro. A comercializacao do papiro no processo em curso da inscrigdo de
titulos parece-me pouco provavel. Ademais, é possivel que ja o projeto inicial desse texto,
anotado com tamanha minucia de signos, intentasse também a inscri¢ao dos titulos.

Desse modo, considero que A’ trabalhava no mesmo escritorio de A, e pode ter usa-
do o mesmo original para corrigir a cdpia; ndo é necessario atribuir-se a um confronto
entre arquétipos a inser¢do de trés versos e algumas palavras omitidas por lapso do pri-
meiro copista. Depois que o papiro estava realmente terminado, poderia entéo ir a publico.

Quanto as duas linhas creditadas a terceira mao, A%, ndo é certo que sejam de um
outro corretor, ou se seriam ja do proprietario; podem ser obra de A* arremedando a
caligrafia de A, uma vez que quase passam por obra deste (tenha-se em mente que os
versos de A* ndo sao mais do que dois versos, outrora esquecidos pelo primeiro amanu-
ense).* Em sua primeira ocorréncia, espreme-se entre duas colunas; na outra, insere-se
de modo conveniente ao fim de uma coluna, deixando-a mais baixa que as colunas vizi-

nhas.

32 Contrario a MAEHLER: 2003 p X: “itaque nihil auctoritatis habet A%, quamquam haud pauca coniectura co-
rrexit. [Logo A% ndo possuia autoridade alguma, embora tenha corrigido ndo poucas conjecturas].”

33 Sobre o assunto, MAEHLER: 2004, p. 29 apresenta menos certeza do que Irigoin: “A3 must have collated
the text either against the exemplar from which it had been copied, or against another copy. [A® deve ter
cotejado o texto ou com o proprio exemplar utilizado para a cépia ou com outro texto].”

3 Mesmo MAEHLER: 2003 ensina-os como A%, mas em 2004 ignora uma nova mao, dizendo serem de A,
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1.5. EDITIO PRINCEPS

Logo que chegou a Londres, em 1896, o texto foi entregue a George KENYON, hele-
nista e paledgrafo responsavel pelos textos gregos do Museu Britanico. No ano de 1891,
Kenyon cuidara sozinho da publicagdo do texto da Constituigdo de Atenas de Aristoteles,
obra desaparecida até 1890. Para editar Baquilides, no entanto, recebeu o auxilio de ou-
tros classicistas, por causa do estado mutilado do texto poético. Kenyon agradece aos
helenistas Richard JeBB, Edwin SANDYS, Friedrich BLASS e ao latinista Arthur PALMER.

A edigdo surgiu em novembro de 1897, e uma segunda reimpressao ja seria deman-
dada em fevereiro do ano seguinte. A edi¢do foi acompanhada de outra, um fac-simile
do documento exposto em uma vintena de pranchas coloridas. A composi¢do sob tipo-
grafia pos-erasmiana do texto grego estampa-se nas paginas impares, enquanto as pagi-
nas pares exibem uma transcri¢ao cujos glifos tipograficos emulam a caligrafia; reproduz
os diacriticos, riscos e sobrescitos.

Apresenta, ao rodapé, um aparato critico - ndo em latim, conforme o habito da
conveng¢ao, mas em inglés — e um pequeno comentdrio. Ao fim do volume, Kenyon for-
nece os fragmentos da edi¢ao de Bergk sem lugar no papiro, assim como fragmentos do
papiro sem localizagdo determinada.

Reproduz-se abaixo a composigdo tipografica das paginas 62 e 63 (EPIN{C. 6 na in-

tegra), bem como o aparato critico preparado por Kenyon para a p. 62:

AXXMNAJIOCMENGTOY Adywv Aws peyiorou oTp. a’.
AAXEPEPTATONMOAECCI Adxe pépTaTov médeoor
Kyaocenafipeioynroxoarc| kdos € Adpeot mpoyoaiol oepvais].
AJOCCATIAPOIOEN O dooa mapollev
5 AMMAEAOTPOPONKEON apmeloTpdporv Kéov
AEICANTIOT OAYMIIIA dewodv wor ‘OAvpmia
MYETEKAIGTAAIONKPATEY] € Te kal oTddov kpaTed[oav]
CTEPANOICEOEIPAC oTeddvors deipas
NEANIAIRPYONTEG' veaviat BpvovTes. otp. B
10 CEAENYNANASIMOATIOY o€ 8¢ viv avaéyudimou
OYPANIACYMNOGEKATINIK| Odpavias Suvoscéxart vilkas],
APICTOMENEION ApioTouéveov
WMOAANEMONTEKOGC @ modavepov TéKos,
rEPAIPEITIFOA OMOICAOI yepaiper mpoddpots dot-
AAICO TICTXAIONKPATHCAC dais 87t oTddiov kpaTrioas
15 KEONEYKAEIZAC Kéov edréiéas.
v1. Title by A3. 3. AXdeod] AADEIOY A altered on metrical grounds; the first syllable has

been miswritten, and a A is added above the line by A3, but the exact form of the blunder is uncertain.
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1.5.1. Edicoes seguintes

No seguinte ano de 1898, Friedrich BLAss, que auxiliara Kenyon, editou o texto para
a Bibliotheca Teuberiana, organizando uma dezena de fragmentos - aqueles sem locali-
zagdo determinada na edigdo de Kenyon - em quatro novas colunas que, segundo o cal-
culo de linhas por estrofe e métrica dos fragmentos, teriam lugar no inicio do papiro.
Reeditado em 1899, 1904 e 1912, foi fonte para outras edi¢des em Paris, Florenca e Viena
no primeiro quarto do século. Em 1905, JEBB, também envolvido com a editio princeps,
publicou em Cambridge uma edi¢do com extenso comentario.

Na primeira metade do séc. xx, dez papiros contendo textos baquilideos foram en-
contrados entre as escavagdes nos sitios de Oxirrinco, também no Egito. O mais impor-
tante deles fornece 30 linhas de um pea de Baquilides que, antecipadas por uma cita¢ao
de Ateneu e sucedidas por outra de Estobeu, permitem a leitura de quase 60 linhas do
poema. Esse pea é apresentado como Apéndice no presente trabalho.

Os fragmentos do PaAp. p, transcritos e editados em 1915 por GRENFELL ¢ HUNT,
foram descobertos em 1906 e guardam o texto de ao menos sete encomios do poeta de
Ceos (é possivel que o texto referido por ENcOM. 2 pelas edicdes modernas seja, na rea-
lidade, um par de odes). O papiro estda muito danificado e foi publicado em 48 fragmen-
tos (P. 0XY. 1361) e acrescido de outros dois (P. 0XY. 2081), em 1927.

As sucessivas reedicoes da Teubner se devem nao somente as novas leituras con-
jecturais do papiro de Meir, mas também a publica¢ao destes novos fragmentos. Em 1934,
a publicacao da 5? edi¢do pela Teubner passou a Bruno SNELL; em 1970, sua décima edi-
¢do contou com a revisao de Herwig MAEHLER, que publicaria um comentdrio em 1982
com o qual a 11* edicdo da Teubneriana, de 2003, se emparelha.

Por volta de 1980, o papirdlogo Jean IRIGOIN comegou a preparar uma edi¢do para
a colegdo Les Belles Lettres que acompanhasse a traducdo de Jacqueline DucHEMIN. O livro
fornece um aparato critico ao mesmo tempo mais amplo e de redagdo menos sintética
do que as da Teubner. Por fim, a tradu¢do de Duchemin foi completada por Louis
BARDOLLET e acomodada ao novo texto grego, estabelecido por Irigoin: publicado em
1993, o texto grego dessa edi¢do foi escolhido para compor o banco de dados Thesaurus

Linguae Graecae.
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2. O METRO

O texto é apenas um dos elementos da apresentagdo da lirica arcaica; outros ele-
mentos frequentemente transbordam sobre o préprio signo textual, cristalizados em ver-
sos que forneciam aos preparadores (e ao publico) indicagdes de instrumenta¢ao e mo-
dos musicais, dan¢a e montagem do evento; tais instrugdes nao sdo muito frequentes em
Baquilides,* mas sdo muito comuns em Pindaro. Como aconteceria com a composi¢ao
de outros poetas arcaicos e classicos, as odes de Baquilides receberam os cuidados edito-
riais dos alexandrinos, por quem apenas o signo textual foi preservado - e junto ao texto,
seu imanente aspecto ritmico.

Embora partam da mesma dicotomia entre silabas breves e longas, a linguagem e a
musica executam de modo distinto os elementos ritmicos que compartilham.* Ambas,
linguagem e musica, operam com durac¢ao da silaba, mas a melodia confere razao as pro-

porgdes sildbicas, ou seja, quantifica através de uma relagdo uniformizadora.”

A obra mélica de Baquilides, tal como a de Pindaro e de quantos se utilizaram de
caracteristicas métricas edlias em matiz dialetal ddrico, apresenta um problema a analise
esticométrica — seus extensos versos muitas vezes exibem subestruturas que parecem
operar como versos autbnomos quando se isola o aspecto ritmico subjacente a letra, e.g.
Pindaro, O. XI: dxpdcoddv te xai aiypatav adi&ecbat. T yop pduic olt’ albwv dAwmmmE, verso

em que a palavra adi&ecOat liga dois segmentos de mesmo ritmo:

3 Em Baquilides, marcagbes técnicas sio menos empregadas no corpo do poema, mas ocorrem, por
exemplo, na guia de instrumentagdo dos ENCOMIOS 3 e 5, na ultima triada do EPINIC. 3, e no inicio do
DITIRAMB. 2.

36 Segundo Aristéxeno - dérico de Tarento, séc. 1v a.C. — em sua Rhythmica 11, 19. 15, lista os trés ele-
mentos ritmados (ta puBp{épeva) envolvidos na musica grega: a) linguagem (Aé&c); b) melodia (péoc);
c) movimentos corporais (XIVCIC COATIXY).

370 texto escrito, entdo, ndo nos permite saber, a principio, qudo longa era a realizagdo de uma deter-
minada silaba longa, embora levantem-se hipoteses em determinadas posi¢des. Uma silaba longa, se-
gundo a conveniéncia da melodia, poderia, segundo Aristoxeno, durar duas (—), trés(=) ou quatro (w)
vezes mais que uma breve (sendo esta a silaba de dura¢io indivisivel), conforme o tratadista musical
explana logo abaixo: xoleicBw ¢ <mpdToC UV TAV Xpdvewv> 6 Vo undevoc TV pubuilouévay duvartoc Qv
Sroupebijva, Sicnpoc 3¢ 6 Sic TolTw xaTapeTpovpEVOC, Ticypoc 3¢ 6 Tpic, TeTpdcnuoc ¢ 6 TeTpdxic. (Op. cit.,
19. 20).
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dxpdcoddy te xai alyporay ddi&e- —~~——~————<—— ... homens lanceiros e elevados sibios.
cBat. 6 yop epduéc ot albwy dAOTNE —v—~——<w———<———  Pois seu inato cardter, nem a ritila
[raposa ...

No exemplo acima, os segmentos sao idénticos, o que torna seu reconhecimento
simples: os dois segmentos sao como dois versos metricamente autdbnomos emparelha-
dos, revestidos de uma capa textual que nos obrigua a uma prosddia continua, sem qual-
quer pausa; porém muitas vezes os segmentos tém formas irregulares, e seu reconheci-
mento é problematico. Estas subestruturas, mais raras nos versos de matiz leggiero da
lirica lésbia, no entanto, ndo sao vetadas desse género de composigao.

A estrofe safica, por exemplo, comum no canto eélio, é composta por trés versos
que seriam similares — -« — x — -« — = — x, se Gltimo verso ndo possuisse uma reiteracao
de sua célula dodrans final (— - < — < —) sob a forma catalética (— - - — =) .38 Tal reitera-
¢do ¢ majoritariamente marcada por uma cesura textual que deixa clara a autonomia do
segmento. No entanto, poemas saficos como o ¢aivetal pot xijvoc icoc Béotcw (fr. 31 p-L)
exibem uma juntura lexical no verso final de trés das quatro estrofes. Reitero que sao
segmentos cuja pressao estética é tdo forte em reconhecer dois elementos autbnomos que
a posteridade evitou de junta-los, ao emular a estrofe safica.* Na mesma dire¢do, Lipov
aponta versos de Safo (fr. 96)* como exemplo de encadeamento de gliconios sem ne-
nhuma preocupagao de coincidirem-se fins de palavras e fins de segmentos,* que apre-

sento a seguir, vv. 9-14 (Lidov transcreve a base edlia x x, no lugar de oo):

38 A tltima silaba longa deve equivaler, em duragdo, a uma célula idmbica «— na estrofe safica, tendo
seu tempo aumentado de duas para trés morae.

3 Os poemas de Safo compostos na chamada estrofe sdfica foram agrupados no primeiro dos seus sete
livros. Contamos 12 jungbes em 52 estrofes nas quais é possivel distinguir o procedimento (ed. L-P
acrescida por BIERL & LARDINOIS: 2016). Catulo usaria uma vez em dez estrofes. No decorrer do seu
uso em Roma, a cesura passou a ser quase obrigatdria em Horacio, que liga apenas duas vezes nas 55
estrofes saficas do LIVRO I, uma vez nas 40 estrofes do 11, e ndo mais nas outras 91 estrofes das duas
colecdes de carmina posteriores ou nas 19 da Ode Secular. Ndo obstante, o hiato antes do adoneu é mais
evitado do que entre um e outro hendecassilabos, s6 ocorrendo trés vezes, e apenas no primeiro livro.
Note-se também que esses casos competem com jun¢des dos hendecassilabos - cuja autonomia nao se
discute -, como os do LIVRO 11, 16, estrofe 9: “te greges centum Siculaeque circum/mugiunt vaccae, tibi
tollit hinnitum/apta quadrigis equa, te bis Afro murice tinctae,” cujos versos dois e trés devem ser lidos
com sinafia: “mugiunt vaccae, tibi tollit hinnit’/apta quadrigis equa, te bis Afro murice tinctae.”

40 Edi¢do L-p. Todos os fragmentos de Safo e Alceu serdo citados pela numeragio p-L.

41 LipOoV: 2010, p. 31.
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Como vemos, a composi¢ao por versos jungidos ndo é uma inova¢ao dos poetas
do oeste mediterraneo, apenas um procedimento de pouco uso entre os compositores do
leste. E por serem as estruturas do verso lésbio em geral menores, regulares e bem deli-
mitados, com frequéncia estabelecemos paralelos entre os versos deles e os versos das

odes de Baquilides.

A presente pesquisa aplica uma andlise consistente dos elementos métricos das
odes de matiz edlia, a fim de demonstrar os procedimentos do processo criativo da mu-
sica de Baquilides indiciados pelo substrato do texto poético, e determinar o limite do
verso e as respiragdes musicais — ou arcos ciclicos — no ritmo do compositor.

Nessa medida, embora a analise repouse sobre a imagem temporal extraida da dic-
¢do da trama poética, ela parte do elemento poético e, sob forma de uma edigao critica,
retorna ao dominio textual. Sendo assim, é o ritmo da lingua que analiso, e nao o ritmo
musical propriamente dito; porque deste ndo restam mais do que vestigios.*

Devemos aos primeiros fildlogos o texto que nos chegou, um texto que demonstra
ser, em grande medida, fruto de alguma analise métrica. Por isso, apresento no inicio
desse capitulo o problema da analise alexandrina.

A parte central do presente capitulo sdo seus 12 subcapitulos 2.3.1. — 2.3.12., onde se
articulam progressivas discussdes relativas a métrica das odes, e que partem da numera-
¢ao tradicional das linhas; ao final de cada subcapitulo, encontra-se uma grade métrica
com eventuais alteragdes na numeragdo. O método adotado, de exposi¢cdo cumulativa,
onera o primeiro articulo, 2.3.1., com principios gerais da métrica, mas também define

trés constituintes: base iambica, cadéncia dodrénica e clausula idmbica; o segundo, 2.3.2.,

42 Contudo, a conjectura de trisemas em posi¢oes especificas do verso — demonstradas em algumas das
presentes analises — extrapola o aspecto ritmico linguistico, incidindo sobre o campo do ritmo musical.
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introduz a observagdo de retrogradagdes nas analises deste corpus; o terceiro, 2.3.3., trata
da anaclase e, mais detidamente, da realizacao de trisemas; o seguinte, 2.3.4., volta-se
para a transmissao e critica textual, mas também a ensambladura métrica cauda-de-an-
dorinha. A parelha 2.3.5. - 2.3.6. acrescenta comparagdes entre as estruturas das estrofes
analisadas e estrofes lésbias; os seguintes, 2.3.7. — 2.3.8., além de investigarem darsis e tésis,
estendem a natureza cadencial do dodrans também a dactilos especificos; o mesmo tema
retorna no articulo seguinte, 2.3.9., no qual se observam justaposi¢des de versos em tudo
similares, exceto pela alternancia entre cadéncias ora dodranicas, ora dactilicas. Em
2.3.10. observa-se — entre repeticdes de um tema ritmico — uma interessante variacao que
enfatiza a for¢a seméntica do verso. Passa-se, em 2.3.11., a0 contato entre Baquilides e um
metro jonio. O articulo 2.3.12. pressupde grande parte das analises anteriores e, assim,

encerra o conjunto.

2.1. ESCOLA DE ARISTOFANES DE BIZANCIO

Ao citar alguns versos de Simonides, o gramatico Dionisio de Halicarnasso (séc. 1
d.C.) sugere que Aristofanes de Bizéncio, bibliotecario-chefe em Alexandria no inicio do
séc. 11 a.C, teria, junto com outros, sistematizado a divisdo dos poemas em segmentos
(entdo, necessariamente, também em versos): yéypomtatr 8¢ xatd Stactohdc oy Qv
Aptctoddvnc 1) 8Mbe Tic xateckedace xwAwy G @v & melde Adyoc dmartel.®® Em seguida, o
gramatico induz o leitor ao proveito da leitura do poema destituida do aspecto formal e
ritmico: mpéeeye 81 @ uéket xal dvaryiveexe xatd Stactohdic, xadl €0 {cd’ 8t Mycetad ce 6 pubpdc
e @3fjc xal ovy E&etc copPokely olte ctpodmy olite dvtictpodov olt Emwddy, dAAG davvcetal
cot Adyoc elc elpdpevoc,** dando um retrato da realizagio artistica dos poemas arcaicos em
sua época.

E notdrio que os mais antigos documentos helenisticos de poemas,* no entanto,

precedem Aristofanes de Bizancio, e oferecem indicios de que a transmissdo textual da

3 “Aceita que os segmentos sdo escritos ndo conforme Aristéfanes e outros os organizaram, mas conforme
o passo narrativo.” D1oNis10 de Halicarnasso: De Compositione Verborum, 26, 112 ss.

4 “Dedica-te a cangdo e reconhece estas divisoes, e perceberds que o ritmo da ode te passard despercebido
- e ndo conseguirds distinguir nem a estrofe, nem a antistrofe, nem o epodo, e parecer-te-4 uma prosa
discursada.” Ibid., loc. cit.

45 Cf. SCHUBART: 1911, p. 5 (prancha 1).
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poesia em Alexandria de fato ocorrera sem uma metddica quebra de linhas entre os ver-
sos, da mesma forma como praticada nos séculos anteriores, forma atestada por inime-
ros epigramas lapidares.

O primeiro documento substancial que atesta a transmissdo de poemas por meio
de papiro contém um poema do classico tardio Timodteo (ca. 446-357 a.C.). Conside-
rando-se correta a datagdo (de que se trate de um papiro do séc. 1v a.C.), sua redagdo é
praticamente contemporanea a composi¢do. Observamos um documento cujas colunas
de texto extremamente largas chegam a conter mais de cinquenta letras, apresentando
linhas que superam vinte silabas.

A quebra das linhas foi determinada segundo a pagina - o tamanho de coluna pla-
nejado pelo copista -, associado ao critério de cesuras percebidas de modo intuitivo du-
rante a reda¢do, que preserva, no entanto, marcas de fim de estrofe que os editores mo-
dernos desconsideram, talvez por se tratarem de estrofes nao ciclicas.* Portanto, quando
a quebra de linhas em papiros se difere daquela das analises das edi¢des modernas, nao

estamos diante de um erro de transmissdo, porque seu objetivo nao fora o nosso.

Se a disposigao de versos uma a cada linha foi adotada por geragdes de poetas futuros
— sendo mesmo tomada pelo senso comum com o que seja a esséncia da poesia —, devemos
ter em mente que, quando a finalidade da transmissao excedia a simples leitura do texto,
pretendendo a reprodutibilidade musical, entao tal disposi¢do era desnecessaria.

A notagdo da musica grega, ja durante periodo classico,”” continha signos de ele-
mentos ritmicos e melddicos que permitiam a seu executor — ou executores — prescindir
de marcas de respiracdo melddica. As lapides délficas do periodo helenistico, que guar-
dam o texto — e a nota¢do musical — de peas premiados de Ateneu e Liménio (20 e
21 DAGM), apresentam quebras irregulares que dividem a prolagdo crética |-——-| em pon-

tos indistintos, sem qualquer sistematicidade: sdo divisdes ndo marcadas nem pelo as-

46 A estrutura do poema de Timdteo exibe um arranjo quase aleatdrio de versos métricos, e as estrofes
ndo se repetem nas mesmas séries ritmicas, de forma que o encadeamento das estrofes é imprevisivel.
47 Cf. HAGEL: 2010, pp. 366 ss.



36

pecto ritmico nem lexical - tampouco respeitas fim de palavra - mas unicamente deter-
minada pela extensdo da pedra; e.g. (delimitamos, com as barras verticais, os pés créti-
cos):

20,3 |uOAE[T]e, cuvdp|atpov tvar | Poifov wi|dael-

20, 4 ct éA| Py Te Ypu|ceoxndpay|

Por outro lado, a leitura palaciana dos poemas no periodo helenistico, entdo desti-
tuida de elementos musicais, exigia que os leitores e intérpretes tivessem marcas de res-
piracdo a despeito de enjambements e eventuais ambiguidades da extensdo dos versos.
Essa demanda deu origem ao surgimento de um método atento as unidades minimas
internas aos segmentos, conhecidas como pés, totalmente desenvolvido no periodo im-

perial em que Hefestion redige seus manuais de métrica.

2.1.1. Recensio & Emendatio

Os metricistas modernos estabelecem um dialogo com os antigos, quer refutando,
quer se apropriando da antiga teoria. Dois dos importantes tratados de métrica do
séc. xx, os de Maas: 1923 (com influente traducgdo inglesa de LLOYD-JONES: 1962) e
GENTILL: 1952, refletem respectivamente o posicionamento antagénico numa disputa
cujo eixo repousa sobre a teoria alexandrina. Mas ambos concordam em afirmar que os
pés, por si sd, tenham pouca serventia no estudo dos versos de poetas arcaicos e classicos.

Com Gentili, para quem “non sara piii legittimo parlare di piedi, ma soltanto di cola
(unita minori) di versi e di periodi formati dall’associazione di piii versi (unita maggiori);
il «piede» é nato senza dubbio con le teorie dei trattadisti,” ** concordo em atribuir a in-
venc¢do da doutrina dos pés aos metricistas tardios; concordo ainda, em parte, com a
hipédtese de que as unidades menores do enunciado poético seja algum tipo de segmento
(ou xwAwv).* Mas discordo de quantos insistem em tomar a divisao legada pelos alexan-

drinos como derivada de uma analise cujos métodos e objetivos fossem andlogos ao

48 “Ndo serd mais licito falar de pés, mas apenas de colones (unidades menores) de versos e periodos forma-
dos pela associagdo de mais versos; sem duvida, o pé’ nasceu com a teoria dos tratadistas.” GENTILL:
1952, p.2.

4 Segundo Gentili, ndo fica claro o que é um célon: se ele é uma unidade minima de um periodo (como
se fosse um verso) ou uma subunidade de um verso. Também West parece ndo distinguir com precisdo:
“A colon is a single metrical phrase of not more than about twelve syllables. Certain types of colon are
capable of being used as verses (short periods), but in general cola are subdivisions of periods. [Um célon
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atual, que combina ao esforco filolégico o escopo de um corpus ampliado em grande
medida pela linguistica comparativa indo-europeia e histdrica, na compreensao diacro-
nica da lingua e sua transmissao.

Tomar a divisao do papiro como base estavel da analise métrica de Baquilides, dei-
xando em segundo plano elementos desconhecidos dos alexandrinos - como a impor-
tancia da estrutura gliconia na poesia de matiz edlio -, seria como excluir versos da Iliada
a partir do juizo de Aristarco e sua escola, deixando de lado as explicagdes modernas
para aparentes irregularidades (tais como as geradas pelo eliptico vau ‘F’ ou as fossiliza-
¢oes prosddicas de estruturas poéticas pré-homéricas), cujas causas eram por vezes ig-
noradas no periodo dos bibliotecarios de Alexandria.

O que ndo impediu Koprr de defender a validade da divisdo colométrica que fazem
os alexandrinos. Este autor faz referéncia a uma espécie de atestado de autenticidade da
colometria baquilidea do Papiro de Londres, que seria assinado pela autoridade de emi-
nentes helenistas do passado: “Paul Maas e Bruno Snell treated the colometry of the papyri
of Bacchylides as valid and usually correct.” *

O artigo representa uma posi¢ao de resisténcia contra a critica a ‘doutrina da infa-
libilidade Alexandrina, de PARKER.* Este aponta inconsisténcias do filélogo ou copista
em seguir sua propria deliberagdo em diversas estrofes de uma mesma ode, a fim de
manter a coeréncia na escansio adotada. Kopft justifica a inconsisténcia atribuindo aos
copistas medievais, e ndo aos alexandrinos, os possiveis erros encontrados na transmis-
sdo da colometria de outros poetas;* essa justificativa nao é imputavel ao papiro - hele-
nistico — de Baquilides.

Reclamar um artigo do jovem Paul Maas a defesa da questdo,* no entanto, parece

injusto, uma vez que o metricista de Frankfurt, quarenta anos depois, assim avaliaria a

é uma frase métrica de ndo mais que umas doze silabas. Certos tipos de c6lon sdo capazes de ser utilizados
como versos (pequenos periodos); mas, em geral, colones sio subdivisdes de periodos].” WEST: 1987, p. 4.
No entanto, essa imprecisio é minima, uma vez que, para ele, o conceito de verso e célon podem se
equivaler, dando a entender que variam entre si apenas no aspecto: um célon seria como um verso sem
pausa lexical.

0 KOPFE: 2005, p. 128.

> PARKER: 2001.

52 Op. cit., p. 127.

53 Kolometrie in den Daktiloepitriten des Bakchylides, na revista Philologus 63,1904, aos vinte e quatro anos.



38

questdo: “ancient metrical theory offers nothing but superficial description, mechanical classifica-
tion, and unprofitable speculation,’* ao que acrescentaria, paginas a frente: “the colometry of
Pindar’s poems in ancient manuscripts, together with the scholia, shows that ancient scholars did
not even try to find out where pauses occurred. [...] They knew nothing of the ‘bridge’, nor of the
principles set out in $63-66,”% paragrafos estes nos quais Maas acaba por expor uma defi-
nigdo de periodo e do reconhecimento das pausas que o determinam.

Por fim, Kopft invoca o conceito de primazia filoldgica do texto recebido sobre o
texto emendado, aplicando-o sobre a questdo métrica;* aplicagdo correta caso nao tivés-
semos indicios, como o papiro de Timéteo, de que houve uma descontinuidade na com-
preensdo das unidades ritmicas dos compositores arcaicos e classicos durante a primeira
fase alexandrina, anterior a geracdo de Aristéfanes de Bizancio, descontinuidade que se

reflete no abandono do uso das estruturas ritmicas mistas pelos poetas helenisticos.

2.2. ANALISE DAS ODES EOLICAS DE BAQUILIDES

O conjunto das odes do papiro de Baquilides se divide majoritariamente em dois
ramos métricos: os poemas dactilo-epitritos e os poemas e6lios.”” Os do primeiro ramo
sao aqueles que alternam sequéncias de epitritos (———— ou ———-) e dactilicos
(————<~-). Os poemas do ramo edlio sao aqueles em que entre as longas, (emprego a
definicao de Paul Maas) encontram-se ora pares de breves, ora apenas uma, isolada,*
e.g. o gliconio.

>t “A antiga teoria métrica ndo oferece mais do que descrigdo superficial, classificagdo mecdnica e espe-
culagdo improficua.” MAAS: 1962, §6.

> “A colometria dos poemas em manuscritos antigos, junto com os escélios, mostram que os antigos filo-
logos nem mesmo tentaram encontrar onde se encontram as pausas. [...] Eles ndo sabiam sobre as ‘pontes’
nem sobre os principios estabelecidos em $63-66.” Sobre as ‘pontes’ em Baquilides, ver a andlise do
ENCOM. 3.

%6 Op. cit., p. 128

57 Os hiporquemas e poemas amatdrios sdo constituidos de versos idmbicos, bem como o DITIRAMB. 3.
MAEHLER: 2003, no prefacio a sua edi¢do, distingue ainda o metro de alguns versos isolados - nalguns,
versos jonicos, noutros, ddctilo-idmbicos, mas sempre integrantes de odes eélias; Maehler distingue
ainda o metro dactilico em alguns versos de odes tanto edlias quanto dactilo-epitritas.

58 Ibid. $54.
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Em sua edi¢do, MAEHLER toma seis odes como total ou parcialmente eélias: os
EPINICIOS 3 (metra iambica et aeolica), 4 (aeolica et dactylica), 6, DITIRAMB. 4, PROSOD. 1,
ENCOM. 2 (glyconei et ionici). IRIGOIN prefere chamar de ‘choriambiques’ as odes edlias.®
Lista sete poemas: 0s EPINICIOS 2, 3 (‘strophe seulement’), 4, € 6; DITIRAMBOS 2,%' € 4; € O
ENCOM. 4. Explicita Tinfluence des poétes de Lesbos’ e a importancia do ‘glyconien’ com seu
‘choriambe central.” Nao ha unanimidade entre ambos em relagdo a PROSOD. 1, EPINIC. 2 €
DITIRAMB. 2.

Analisarei, além das odes apontadas acima,®> o epodo do EPIN{C. 3; dois poemas de
forma déctilo-epitrita, ENCOMIOS 3 e 5, mas de processo composicional edlio; e o
DITIRAMB. 5, que combina elementos dactilicos e dodrénicos, e cuja chave de analise
pode ser encontrada nas andlises dos ENCOMIOS 3 € 5.

Em relagdo as odes coriambicas listadas por Irigoin, apenas o DITIRAMB. 4 ¢ dis-
posto em segmentos praticamente coincidentes com aqueles resultantes da presente ana-
lise.®* Quanto a MAEHLER, aproximo-me da analise que faz da estrofe da ode 3, mas me

distancio de toda a disposi¢ao colométrica do texto estampado.

2.3. PARAMETROS DE NOTAGAO

Usualmente, uma barra | simboliza cesura lexical, e duas barras || simbolizam fim
de um periodo, i.e. segdo de segmentos em que a cesura coincide com silaba breve em
posic¢do longa ou hiato. Visando distinguir dos eventos ritmicos os lexicais e guardar-nos
da ambiguidade, mantenho a barra para cesura lexical e proponho um acréscimo a no-
tacdo ritmica. Chamo verso um segmento de cadeia métrica autbnoma, coincidente ou

nao com fim de palavra; dai decorre a necessidade do emprego de outra marca que nao

> Sobre a nomenclatura e listagem dessas odes, IRIGOIN: 1993 p. LV.

0 Maehler considera que o EPINIC. 2 seja composto de iambi et clausula priapea.

61 Maehler considera o DITIRAMB. 2 como dactilico.

62 Todas exceto 0 ENCOM. 4 porque consta de apenas sete linhas, corrompidas com média de quatro a
cinco silabas preservadas por segmento; tampouco me ocupo do PEA 2, ndo listado pelo editor francés:
trata-se de uma sequéncia de trés gliconios.

6 H4, nesse ditirambo, uma pequena divergéncia, em relacio a segmentagio das sequéncias
—<—<—<—, que serd, em seu tempo, analisada. Também me aproximo quase que totalmente de sua
analise do DITIRAMB. 5, ode nio listada por ele dentre as coridmbica (entenda-se edlias), mas sim des-
crita como uma combina¢do de iambos e anapestos.
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a barra: uso o glifo tipografico de se¢do (§) exclusivamente para eventos ritmico-musi-
cais; o simbolo §§ indica o fim de um verso de um complexo de versos com sentido
fortemente conclusivo; esse evento geralmente coincide com cesura lexical.

Muitas das odes aqui analisadas sio pequenas, com alto indice de cesuras coinci-
dentes entre estrofes sem, no entanto, silabas ancipites, que representariam um indicio
seguro de assinafia; outras sao fragmentos de apenas uma estrofe, sem possibilidade de
confronto; essas sdo caracteristicas que tornariam pouco funcional uma analise de tais
obras atrelada ao reconhecimento de periodos: por vezes, uma série inteira de versos de
uma estrofe ou epodo ndo possui marca de fim de periodo; outras vezes, cesuras presen-
tes em determinada posigdo, por toda a ode, ndo determinem o fim de verso, mas coin-
cidam com uma preferéncia natural do verso, como aquela da quinta posi¢cao do hende-
cassilabo séfico ou a comunissima pentemimera épica.

Cada segmento autonomo de um periodo sera chamado verso ainda que nao pos-
sua cesura lexical; porque, embora sejam encontrados na composi¢ao lirica ddrica tragos
da coordenacio entre pausa ritmica e cesura lexical (frequentemente associada a pausa
sintatica) encontradas na épica e no canto lésbio,* essa musica desenvolveu, como trago
apomorfico, uma grande liberdade entre a sintaxe gramatical e a cadeia ritmica que es-
trutura o verso.% O simbolo » indica a ponte entre os versos de um periodo. Assim, o
exemplo de Pindaro dado acima, da O. x1, seria notado como v.19/v.20, ou simplesmente

19/\20.

64 Sobre o sistema poético greco-ariano, WEST: 2007, p. 47 observa que “the boundaries of the verse do
not cut into a word or accentual unit; very often the end of the verse coincides with a syntactic pause [Os
limites do verso ndo seccionam uma palavra ou unidade accentual; frequentemente o fim do verso
coincide com uma pausa sintatica].”

6 Léxico emprestado da sistematica filogenética, refere-se a uma caracteristica mais recente derivada
de uma caracteristica primitiva.

% Por si s6 a teoria das pontes (MAAS: 1962, p. 45) evidencia essa liberdade. Em muitas odes de Baqui-
lides verifica-se falta de pausa sintatica em final de periodo, mesmo em finais de estrofes, e.g. EPINIC. 3:
estr. 2, ep. 2, estr. 3, ant. 4, estr. 5, ant. 5, ep. 5; EPINIC. 5: estr. 3, estr. 4, ant. 4; EPINIC. 6: estr. 1.
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2.3.1. Ditirambo 4
O ditirambo em jogo de antifonias dedicado a Teseu é composto de quatro estrofes;
nao ha epodo. Se tomassemos a divisdo dos versos apresentados no papiro, os célones

desse poema seriam varios e irregulares, apresentando diferentes padrdes no inicio e no

fim das linhas. Essa é a transcri¢ao da trama ritmica repetida a cada estrofe:

1 ~ ~ — — ~ ~ — — — —

X—— o ———w—X

N

~ o — o — —

—_— e e ———Vw —X

AW

Mo o — e —  —

o W

— X —m e~ —— — —

7 X —— —— —

8 — X —~—ww—+<X

9 e —m— - —— — —

10 ——w—w—+<X

1 —X—— = ——

12 X—— o ——w—w—vw—
13 — X == —

14 ———vw—v—
15 —_——— e —— - — =

Observando o modelo do copista, pode-se perceber que ha dois célones de natu-
reza idmbica (7; 14) e outros treze com um nucleo edlio dodrans (——————). Nesses treze,
o dodrans é precedido de bases irregulares de: uma ou duas morae x (2;12); duas morae
— (45 10); trés == < (3; 5; 9); trés ou quatro — x (6; 8; 11; 13); e quatro morae == — (1; 15).
Prosodicamente, o fim de cada linha da primeira estrofe coincide com o fim de uma
palavra; nao ha, pois, qualquer ponte lexical nessa primeira estrofe. A segunda estrofe,
ainda se seguirmos o modelo do copista, tem ligados os cdlones 13/14; a terceira estrofe
tem duas ligagdes: 374 e 13/14; ja a quarta estrofe tem uma jungdo entre 5/6.

A edigdo de Herwig MAEHLER emprega essa mesma divisdo do manuscrito, e clas-
sifica os colones em ordem: ‘1. hiponaceu’; 2. gliconio acéfalo + baqueu,” 3. hiponaceu,”*4. gli-
conio acéfalo + baqueu,’‘s. gliconio,”“6. hiponaceu,’ ‘7. iambo + - -’ ‘8. gliconio,”“9; hiponaceu,’
‘10. glicénio acéfalo,” ‘11. hiponaceu,” “12. gliconio acéfalo + iambo,” “13. gliconio,” “14. lecitio,” ‘15.
gliconio + baqueu.” Mesmo que, segundo este modelo, em todas as estrofes nao haja ponte

lexical entre os colones 1-2, 6-7, 9-10, 11-12, 0 editor considera serem estes colones partes
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interdependentes de um s6 verso ou periodo, ja que ndo se verificam cesuras em posi¢oes
ancipites.

Se consideramos a possibilidade de inconsisténcia do método utilizado, mediante
a aleatoriedade do modelo apresentado, podemos investigar outra possivel divisdo par-
tindo da transcri¢do da série estrofica continua, marcando com uma barra os pontos com
cesura lexical coincidente nas quatro repeti¢des estroficas da série ritmica:
——e———e—w—— | X ————————X |vvv—vv—v——x - |vv—v—v— X |ﬁx
e e e — =X ——~——w—X |x —— =X |———vv—vx |—v—vv—v————vv—

x| e X oo x oo m e fox | e x oo oo e e

oo |e—x

Separemos os periodos nas cesuras seguintes a silabas ancipites, servindo-nos do
principio de pausa boeckheano para identificagdo de periodos: a presenga de uma silaba
ancipite sugere que uma silaba breve preencha uma posicao longa ao ser seguida de
pausa. Na transcri¢do, empregamos o simbolo : para indicar cesura em trés das quatro

estrofes, e um sé ponto marcando a cesura na estrofe diferente.

i | xceomeieox | §§
2 oo — =i — | =i = x | §§
3 e x—ee—e—im.x——w—w—x |§§

4 x———=x|S§§

Y

6 e e ee— e X [§§

; —xmeememx [S§

8 X oo et X |§§

o e | IS
P WY

Os periodos com célula dodrans (————<—), possuem como base: periodo 1 (),
2 (w=v), 3 (==x),5 (==), 6 (=), 8 (x), 9 (—x). Com excecdo do 8, pode-se reduzir a base
de todos os periodos dodrénicos a ==x que,¥ combinado ao dodrans seguinte, formam
um gliconio (==x————<-). Os periodos 1, 2, 3 e 6 possuem ainda uma simetria de trans-
la¢ao interna logo apds os gliconios, resultando em outros gliconios; cada uma dessas
duplicagbes é encerrada por uma clausula, seja curta (1-2: «—x) ou longa (9: —————<-).

Note-se que o padrido de cldusula em 1 e 2 se repete também na linha 10:

7 Ou seja, uma estrutura edlia oo, em que a primeira posi¢éo, no caso especifico dessa ode, demanda
obrigatoriamente dois tempos.
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S Y UM |
U EUNEE
3 ==xX—ww—vw— § —x—cc—c—- x{§

4 x———=x§§

R

6 memeemes § —mmeemoxSS

) xS

s xmeomem —muxS§

9 —x—ww—w— —w—w—v-§

o —mmeemem —oxSS

Seja considerada a se¢do excedente ao gliconio uma cldusula idmbica, e que sua
silaba final x seja executada como trisema, i.e. realizada em trés morae (=) no intuito de
preencher a durac¢ao de — —, quer com som ou pausa. Temos - —x no fim de 1, 2, e 10, e
o proprio poema oferece uma clausula ndo sincopada, em 8: «——x o0 que endossa a
tabua de equivaléncias entre - ———, - —x e < ——.%

No DITIRAMB. 3, Baquilides emprega em muitos pontos uma incontestavel respon-
sividade entre ——— e «———, ouentre - —— e -« —~—; e.g. o final do v. 1 da primeira triade,

T4 T dyAaolc — ————, é respondido na segunda triade por te Mivwt ———; ou 0 verso
uATw, elméy ter «Meyodochevéc -« — ———~ ——— do primeiro epodo, respondido no se-
gundo por félwcty 003ev dpevodpalc BPoTolc: w—w— ——cee —w— (0U “cme— oo
—2e="?).

Embora no diagrama acima, referente ao DITIRAMB. 4, as cldusulas iAmbicas este-
jam destacadas do gliconio, ela nada mais sdo do que a repeti¢ao ou eco da ultima porg¢ao
do gliconio, no gesto de enfatizar ou reforgar o final da cadéncia gliconia.

O periodo 3 é o unico que parece escapar ao jogo de simetrias idmbicas das outras
linhas, ao menos até este passo da analise. Por analogia ao periodo 9 — um glicénio acres-

cido de clausula idambica —, suspendo a cesura §§ do periodo 3 e tomo o periodo 4 como

% Sobre a equivaléncia entre b e ¢, da assunc¢io da trisema, deve-se lembrar que, embora a prosddia
imprimisse sobre a silaba do verso seu carater exato, com pouquissima flexibilidade entre longa e breve,
cabia ao compositor determinar a propor¢do musical entre as silabas longas e breves, nem sempre na
razdo de 2:1. “In a few exceptional instances such ‘syncopated’ metra, as they are conventionally called,
are found in responsion with unsyncopated metra. [Em poucas instincias, excepcionais, tais metros
sincopados - como sdo convencionalmente chamados -, sdo encontrados em responsividade com met-
ros nio sincopados].” WEST: 1987, p. 7.
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clausula do terceiro.® Em contato com o novo segmento, a ultima silaba do periodo 3
torna-se, mesmo se breve, longa por posicao, e é mostrada abaixo ja como integrante da
clausula idmbica, ndo como arremate tnico do glicdnio que precede:”

34 ==X ——e———  § —x—o—o —x———-x§§

: Cx—eemem —emomoxS§

Da mesma forma, o periodo 7 quando lido em sinafia com o 8, tem sua tltima
silaba sempre longa. Entdo, se juntarmos os periodos 7 e 8 em um s6 periodo, temos um
verso com o mesmo numero de tempos que o periodo 1, ainda que com uma silaba a
mais na ultima posigao; peculiaridade explicada pela realizagdo em trés morae da silaba
final em - —x, e em dois tempos da silaba final em - — x:

e I e

S I ey |

Mediante a discrepancia entre a regularidade desse modelo e a heterogeneidade do
manuscrito alexandrino, somos obrigados a crer que o método geral do fildlogo antigo,
em vez de levar a cabo uma analise mais acurada da trama métrica, tenha sido esse: iden-
tificar os nicleos assimétricos eolios (nossos ‘dodrans’) como ntcleos de cdlones; depois,
o empréstimo de cesuras lexicais da primeira estrofe externas aos nicleos como se fos-
sem pontos de divisdo dos célones; por fim, a transposicao dessa divisdo as outras trés

estrofes.

% A longa onde se espera breve ocorre apenas na segunda estrofe, em ceiciy8ovoc. Surgem-nos, a prin-
cipio, duas hipdteses ao evento: a primeira é que et (/ex/) passasse a breve, /e/, por acomodagdo de um
epiteto tradicional. A segunda hipétese é de que a primeira longa da cadeia —————<— seja bastante
alongada para além de dois tempos, 0 que permitiria em seguida executar-se mesmo uma longa e fazé-
la soar breve em relagdo a anterior; isso ndo garantiria a relagdo idmbica estabelecida entre a segunda e
a terceira silabas. Entdo, uma especulagdo maior nas duragdes seria exigida em propor um modelo

T, u

como —~

r hl

5:2, —"w— 2:3 (‘hemiola’).
70 Na transcri¢do, a guisa de grifo ou negrito nas partes que desejo evidenciar, uso o esmaecimento da
cor nas outras partes, que se exibem apenas como guia.
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O DITIRAMB. 4 nao apresenta estrutura triddica. No entanto, a estrofe possui trés
partes internas distintas no interior de sua tinica série ritmica.

A primeira delas ¢ a exposigao do material métrico nos seis primeiros versos. Estes
possuem base, cadéncia e — a cada dois versos — uma cldusula iambica. A ultima desssas
clausulas é maior, e enclausura ndo s6 o verso como a propria exposicao.

A segunda parte consta de quatro versos com base e cadéncia, sem clausula. Ocu-
pam a porgao central da estrofe e podem ser considerados eles préprios como uma se¢io
cadencial da estrofe, reproduzindo em grande escala o procedimento observado nos ver-
SOS.

Por fim, a estrofe passa a reexposi¢do do material métrico da exposicdo, mas de
forma abreviada - se no inicio da estrofe havia trés parelhas de verso, no fim ha trés
versos, cada um deles com sua prépria clausula idmbica.

Esse planejamento tripartido da estrofe também se faz sentir na progressao de ima-
gens narrativas do poeta no interior da estrofe. Grosso modo, cada um dos trés disticos
da EXPOSICAO carrega uma imagem narrativa por meio de uma estrutura sintatica fe-
chada; em seguida, os versos centrais tecem 0 DESENVOLVIMENTO temdtico do tdltimo
distico da exposicdo, e o passo narrativo avanc¢a mais rapidamente — ha uma maior con-
centracdo de imagens nos curtos versos; no fim, o poeta desacelera novamente o passo
narrativo, de forma que os trés delongados versos da copa comportam, juntos, uma
unica imagem, em geral de maior gravidade.

Na exposi¢do do tema ritmico edlio, as imagens sao construidas com passo lento.
Assim, os dois primeiros versos da primeira estrofe constituem um ntcleo vocativo, onde
o Bacthed recebe a especificagdo de seu poderio (tév iep@v ABavav) e o aposto Tév aBpoPiiv
&va§ Tovwy. A segunda parelha guarda o cerne da pergunta: o coro indaga o motivo de a
bronzea campénula da trompa estar ressoando belicosos toques. Na terceira parelha o
proprio coro arrisca: acaso () alguém (tic) estaria circumvagando a terra deles, hostil?
Baquilides faz o coro encerrar a exposi¢do com um aposto ao tic (da base eélia); o aposto
vem a ser a grande cldusula: ctpatayétac dwp. Interrogagdes alternativas coordenadas
costumam ter a primeira oragdo introduzida por um ‘Gpe’ ou pelo equivalente poético 5
po’; vemos que Baquilides faz um uso abreviado do termo, ¥, determinando uma ansie-

dade ainda maijor do que aquela ja implicita no termo:
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1 Pactied Tav tepav Aba-
va, T@V aPpoPrwv dvag Tavwy,

Tl véov EXAQYE YAAXOK -
Swv cdATryE Tohepnioy doddv;

1) Tic apetépac xBovdc
Sucuewc 8pt’ dpdBdMeL cTparTaryETac dvip;

Na segunda estrofe, Egeu lhes informa da existéncia de um desconhecido: a pri-
meira parelha apresenta a existéncia de um mensageiro, e as duas seguintes cuidam de
dois passos narrativos, embora as pausas sintaticas nao obedegam estritamente ao limite
dos dois ultimos disticos. Os passos sdo estes: a) existe um mortal realizando fatos fora
do comum; b) um desses feitos foi derrotar Sinis, filho de Posidon. Baquilides serve-se
de quase trés versos para narrar esse primeiro feito, que coincide com o fim da exposicao.

14 Véov NADev Souydy duel-
Poc w@puk moctv Tehpiow xérevfov:

ddota & Epya Aéyel xpatal-
o dwtéc

TOV UTEPPLov T Emedvey
Civu, 8¢ iyt péptatoc
Bvatdv Ay, Kpovida Avtaiou cetctybovoc téxoc:
A terceira estrofe volta a ter, também no recorte sintatico, trés disticos bem defini-
dos. No primeiro, o coro indaga a Egeu qual a natureza do homem desconhecido. Os dois
. ~ < 4 N b . /4
seguintes sdo coordenados pela estrutura ‘métepa... #j... A pausa ao fim do terceiro é
forte, embora o desenvolvimento que se seguira atue como enjambement apositivo:
27 tiva & Eupev mobev dvdpa tod-
Tov AEYEL, TIva TE CTOAGY EXOVTA;

méTEPA CUY TOAEpN oL
8TAOLCL CTPATLAY &yovTa TTOANAY;

1) podvov cbv omdocty
ctebyew Eumopov of’ dAdtow m’ dAhodapuio,
A porgdo interna da estrofe, aquela dos versos cadenciais sem clausula, tende a de-
senvolver, de forma mais rdpida, o tema do terceiro distico: na primeira estrofe hd duas
indagagdes nessa se¢do interna, coordenadas com a ultima da exposigdo, e lucubram so-

bre o motivo do toque das trompas militares. Enquanto a indaga¢do dos vv. 6-7 é de
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grande pertinéncia, posto que Teseu seja de fato um herdi (dv/p),” a hipotese de um la-
drdo de gado aliena-se do protocolo da poesia heroica e do tom apropriado ao cantar dos
feitos de um rei (mitico) de Atenas — propdsito desse ditirambo; trata-se de um desen-
volvimento frugal do tema posto.

7 1) AntcTal xoncopdyovol
TIOLUEVWY AEXATL UW)-
Awv cevovt’ ayérac Plat;
1) i Tot xpadiav duvc|cet;

Os versos internos da segunda estrofe também sdo planejados como um desenvol-
vimento da exposi¢do. Ao contrario do que se viu na exposic¢do ritmica dessa estrofe, em
que o poeta ocupa trés linhas com uma s6 imagem, (a da derrota do filho de Posidon),
aqui o poeta acelera o passo narrativo e concentra ndo menos do que trés outros feitos
de Teseu. Por concentragiao de adjetivos (icyupdv, dAxipov e Bpactv), a terceira estrofe de-
senvolve, nos versos sem clausula, a tentativa do coro em imaginar o forasteiro.

Na quarta estrofe, Egeu responde ao coro — nas parelhas de verso iniciais, o rei
descreve-lhe trés atributos: um glddio, dois dardos e uma couraga, em uma média de uma
caracterizagao a cada dois versos. Nos quatro pequenos versos que se seguem, na segao
interna da estrofe, o rei descreve seu pdlio, sua clamide, seus olhos e sua juventude.

A porgao final das estrofes volta a ter a gravidade solene dos primeiros versos: na
primeira estrofe, o coro retorna de seu devaneio, e pede que o préprio rei diga quem é o
desconhecido cuja proximidade parece ameaga-los; na segunda estrofe, o rei desacelera
o passo narrativo (o castigo de Procoptas ¢ contado em dois versos); na terceira estrofe,
o coro novamente retorna de suas lucubragdes e encerra sua participagdo no canto com
a formula¢ao gnomica:

11 VT €v T JOALY@L YOVl TEAETTAL.

Note-se que o raro finis uerbi per totum carmen,” que ha no inicio da segunda parte

do desenvolvimento, entre v.4 e v.5a, pode ser tomado por quem escuta a ode como um

71 Muito embora nio tenha exército e ndo possa ser considerado ainda um ctpatyyoc (ou cTpaTyETHC).
72 “Fim de palavra por toda a ode,” i.e. auséncia de pontes lexicais entre dois determinados versos da
estrutura estrofica, quando se observam todas as estrofes do poema.
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gesto de suspensdo do amplo passo ritmico dos versos anteriores — uma interrupgao que
demarca os que os versos seguintes terdo o passo ritmico agil de gliconios sucessivos.
Por outro lado, a sinafia entre a segunda e a terceira parte (6.a6.b), observada em todas
as estrofes, exibe o planejamento do compositor em conduzir o expectador até a coda,
sem repouso na estrutura textual, quando retoma incisivamente as clausulas idmbicas

que concluirdo a estrofe.



DITIRAMBO 4 — RESULTADO DA ANALISE

1.a
1.b
2.2

2.b
3.a

base

cadéncia

——————
——————
——————
——————
——————

—_— N — ~ —

—_— N — ~ —
—_— N — ~ —
_—— N — —

_——~— N — —

_—— N —— —
—_—~ — ~ —

—_— N~ — ~ —

clausula

- §§

o §§

49
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2.3.2. Epinicio 6
A pequena ode a Lacon é uma das mais preservadas do corpus — consiste em de-

zesseis colones, aos quais nos faltam apenas quatro silabas. Segue abaixo a transcri¢ao

ritmica das linhas da estrofe segundo a disposi¢ao do copista:

2 ~~—— —— — —
e e —— e~ —— — —

~ N —

AW

—_—_— — ~ — ~ —

o W

~———— —~— —
7 —_—— e —— — —

8 ——————
Seguindo o modelo de divisao de periodos apos silaba ancipite, dividimos a estrofe
conforme as linhas abaixo; a incerteza da cesura no periodo 2 decorre da necessidade de
reconstitui¢do do texto,” ja que a 11 posi¢do é lacunar em ambas as estrofes:
. NN (SN V) e

?
U LUUIUY DU foe

3 v——|vv—v——lv—lvv—lv——vv—v——l

Para o periodo 1, prefiro a divisao do manuscrito, também adotada por MAEHLER
(c———<w—=§—<—————x), pelo que me justificarei logo adiante. De modo diverso, a
edi¢do de IRIGOIN entende a cesura entre célones logo no comeco do periodo («—<~—§
~——<<—<—<—x), por reconhecer no segundo segmento um hendecassilabo falécio
analogo ao do DITIRAMB. 4, vv. 1.b e 2.b (00—~ < ———<—x).” Descarto essa leitura por
conta de uma noticia que HEFESTION nos transmite no Manual de Métrica. Segundo o
metricista, Safo escreveu cangdes em um tipo de verso em que reconheci a mesma natu-

reza desse periodo.

73 Embora uma primeira transcri¢io levante essa dificuldade por conta do v. 4 da primeira estrofe « ]3¢
», a leitura da preposigao 31 é sempre considerada a melhor opgdo. Trata-se, com grande probabilidade,
de uma palavra pos cesura.

74 “En téte du premier vers, un métre iambique se détache de la suite, ou I'on reconnait un hendecasyllabe phalé-
cien (glyconien plus bacchée); y voir une tripodie iambique suivie d’'un ennéasyllabe choriambique parait peu
vraisemblable [No comego do primeiro verso, um metro idmbico se destaca do conjunto, onde se pode
reconhecer um hendecassilabo falécio (gliconio mais baqueu); parece improvavel reconhecer uma
tripodia idmbica <« —<—<—> seguida de um eneassilabo coridmbico].” IRIGOIN: 1994, p. 136. A con-
jectura negada por Irigoin seria assim representada: « —~—<—§—-<<—<—<—x; essa, porém, nao é a
divisdo do texto recebido, e o papirdlogo francés nio justifica sua preferéncia a do papiro.
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Hefestion da como exemplo do que nomeia ‘tetrdmetro catalético’ duas linhas xota
ctiydv da poetisa.” Em conformidade com as cesuras do periodo 1 do EPINIC. 6 (em am-
bas as estrofes), as cesuras em um fragmento de Safo podem nos orientar de forma deci-

siva na analise da ode de Baquilides. Eis o texto da doce Safo (120):

YAOxa pdtep, ol tot | dbvapat xpéxny tov ictov  “Doce mde, ndo sou capaz de tecer: tomada de querer
60wt Sdpetca maidoc | Bpadivay 3t Adpoditoy - pela indolente Afrodite - o corpo de um rapaz.”

Ambos os segmentos dessa cisdo terminam com duas longas, e a simetria entre elas
é facilmente verificavel a partir do elemento idmbico (== — - —). O primeiro segmento
da ode de Baquilides, tal como estes versos de Safo, comeca com uma silaba breve, ao
passo que o segundo se inicia com uma dissolugdo da longa em duas breves;* ambos
terminam com a resolugdo de — — por —, resolugao que justifica a cesura lexical.”” Seriam
antes uma parelha de disticos de dimetros iambico (para usar o tipo de nomenclatura de

Hefestion, mais do que um s6 verso tetrametro catalético.

1.a ~—— ===

1.b —~————

O segundo periodo se encerra com —«———————, estrutura também analoga aqueles
dimetros idmbicos do primeiro periodo. Esse segmento ¢ destacado por IRIGOIN, mas
nao por MAEHLER, que segue o papiro em dividir uma posi¢ao depois: - —————<—. O
copista e, por conseguinte, o editor alemao acatam o corte métrico na cesura lexical, em
desacordo com a estrutura ritmico-musical.

Tendo ja reconhecido essas trés estruturas, deve-se cuidar das demais partes do

tecido ritmico, a saber, a primeira por¢ao do segundo periodo e a totalidade do terceiro:

S |

3 e e~ e —e o —me ———~— —~— — —

75 In HEPHAESTION, Enchiridion X, 5. S30 0s Unicos versos supérstites do Livro Sétimo da recensio safica
alexandrina. WEST: 2007, p. 49, aponta substitui¢des e equivaléncias entre dimetros idmbicos e glico-
nios tanto em poemas gregos quanto em hinos do Rgveda.

76 Cf. o segundo termo do pentidmetro elegiaco: necessariamente ——————— , nunca tolera substituicdo.
77 Ainda que néo houvesse esse testemunho - tinico — de emprego do distico de dimetros idmbicos
sincopados por Safo, WEST: 2007, p. 49 sugere que tanto o glicdnio quanto o dimetro idmbico compar-
tilham de um mesmo arquétipo comum e que, portanto, compartilham da mesma natureza.
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Uma varredura temporal no inicio dos dois periodos encontra, em cada um deles,

um dodrans precedido por uma base.” O periodo 2 tem como base uma duplica¢ao do
elemento inicial do dodrans ——<— e o segundo, a base oo sob a forma - —. IRIGOIN
encontra, equivocadamente, um dimetro epicoridambico ——-— —<<—, sem levar em

considerac¢ao o eolio dodrans —<<—<— ao qual o segundo coriambo pertence.

2 —_————— —

3 —_—_——— —— —

Segue-os, em ambos os casos, uma retrogradagdo palindromica do elemento do-

dranico.

2 G SRR

; ST SG

O periodo 3 tem a base edlia iambica; o periodo 2 tem base iambica precedida por
uma base trocaica. Assim, ambos tém uma estrutura ternaria como abertura. Depois da
primeira se¢ao com dodrans, segue-se — nos dois periodos — o espelhamento do dodrans
e, por fim, uma nova segdo, diferente entre os periodos: o periodo 2 termina com uma
cadéncia idmbica que, como ja discutido acima, mantém relagdo com as estruturas do
periodo 1, enquanto o periodo 3 se encerra com uma repeti¢do da estrutura inicial do
proprio periodo 3, gliconio:”

3 e —ee—e— e ——e—e——

Nenhuma das edigdes de Baquilides secciona este periodo; elas seguem a divisao
do papiro - —————<—-§—————————§——————. E de se notar também que os ale-
xandrinos ndo perceberam a analogia entre os periodos 2 e 3 ao dividirem-nos nas se-
guintes secoes:

2 cmmcemem =§ emeem

; SRS

78 Estendendo-nos & busca em 3, encontrariamos outros dois: - — —————— —— —ccme— —ce—e— — .,
O tltimo desses sera tomado como certo pela nossa andlise, enquanto aquele central, em posigdo am-
bigua (uma vez que o coriambo ———— esta cercado por silabas passiveis de acoplamentos eélios em
direcoes distintas "—— —————— ora como marcado pelas chaves em cima, ora como pelas de baixo) é
descartado e discutido logo a seguir

7 Com uma silaba final a mais (1), como expansio da tltima por¢éo idmbica do dodrans.
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A edigdo alema segue em tudo o papiro. A edigdo francesa divide o periodo 2 como
o modelo acima apresentado, mas ndo os periodos 1 ou 3. Uma ultima evidéncia a favor
da presente divisdo de 1 ¢ de ordem textual, e incide sobre a conjectura da anafora como
recurso estilistico na primeira estrofe: Adywv Aidc peyictov §Adye déptatov médecct,
quando dividido nesse ponto, apresenta a topicaliza¢ao da raiz Ady- na primeira estrofe;
na segunda estrofe, a cesura ritmica coincide com uma pausa sintatica forte: veaviat
Bpvovrec. §ce 8¢ viv dvakipbAmon.

Com o argumento melopeico justifico a divisao encontrada no papiro, divisao me-
lhor que a de Irigoin no periodo 1; mas também justifico o resultado particular para o 3:
o ultimo termo do poema, xpatrcac Kéov eb xAéi&ac, ndo s6 mantém um jogo de aliteragdo
com o nome da cidade celebrada, como repete o procedimento da anafora, ao evocar o

fim da primeira estrofe: xpatedcav cteddvolc beipac.

Espelhamentos métricos sdo comuns nas odes e¢lias e, na analise dessas obras de
Pindaro, ITsuMI propée uma lista de ocorréncias.®* Mas foi IRIGOIN quem primeiro teo-
rizou sobre o valor dessas simetrias, ao analisar Estesicoro.®* A meu ver, o reconheci-
mento de palindromos é importante a analise, mas deve-se resguardar-se da automatiza-
¢do de sua busca: depois de identificada, a estrutura deve ser submetida a segunda ana-
lise, de teor analdgico. Alguns dos padroes que Itsumi aponta como palindromos pare-

cem pouco sustentaveis, assim como suas inferéncias; e.g. o verso 3 da Nemeia 6:

Ne6estr.3 S~ —e e —eee——e— oo ————

Na linha acima, ha verificabilidade, de fato, do palindromo - série enclausurada
pelas chaves, acima —, mas também de outras simetrias concomitantes, como a de trans-
lagdo: cev—vce— coc—co- , hipotese que prefiro (dois dodrans

—— -« —~~— com expansido cadencial de dois ——— apods o segundo termo):

Ne6estr.3 e e — e — e e — e — oo — o —

a

80 IrsuMI: 2009, pp. 78 ss.
81 IRIGOIN: 1953, pp. 41-44. Itsumi ndo lhe atribui, no entanto, a teoria do movimento palindrémico.



54

Paralelamente, hd casos em que padrdes retrogradados sao constituintes de estru-
turas autonomas notoriamente estabelecidas, como o primeiro verso da Olimpica 1 do

proprio Pindaro, e devem ser contados como um gesto planejado pelo compositor:
Olestr] «— —ww—w——c—ce— 4

O primeiro termo é um verso gliconio « ———-—<—, seguido pela imediata inver-
sao do dodrans. Consideramos ainda que a ultima silaba tenha o valor de trés morae, em
analogia a rela¢ao entre a tltima silaba de p4.1b com as duas tltimas silabas de p4.6b de
Baquilides, («—— e ——<—) discutida acima, o que torna palindrémica nao sé a se¢do
apontada por Istumi, mas o periodo inteiro.

As possibilidades apresentadas por uma sequéncia bindria (de elementos longos ou
breves) pode suscitar leituras ambiguas de uma determinada série temporal; em conse-
quéncia disso, depois de se reconhecer um palindromo, é recomendavel que seja investi-
gada sua natureza: se planejada ou acidental. O exemplo dado da Nemeia 6 exemplifica-
ria um palindromo acidental, enquanto o exemplo da Olimpica 1 - tanto quanto o epini-
cio aqui analisado — demonstra o planejamento de retrogradacao de um elemento edlio
solidamente estabelecido pela tradicéo.

Cumpre ainda observar que a retrograda¢ao de um verso — ou de sua se¢ao — en-
contra-se também em odes ndo eodlias. Na Pitica 4 de Pindaro, conforme evidenciei em
trabalho anterior,*> ha um calculo estilistico pelo qual sempre que um epitrito ————
surge invertido (——~—), verifica-se um espelhamento de um periodo ou verso préximo
mantendo as idiossincrasias dessa estrutura espelhada.®* A sistematizagdo do procedi-
mento pindarico é similar ao que faz Baquilides nessa pequena ode.

No EPINIC. 6, a retrogradacao do dodrans aparece refletida na sonoridade de suas
palavras, especialmente na primeira estrofe. Nos dois pares de versos onde ocorre o es-
pelhamento (vv.3-4 e 6-7), Baquilides trabalha como um jogo de alternancia vocalica en-
tre /o/ e /a/ acompanhado de glides com iota. No primeiro dodrans de cada par, ouvimos

uma abertura progressiva do timbre, /o/ = /a/, associado ao iota, ao passo que no final

82 REZENDE SILVA: 2013, p. 78.
8 P4 Estr.5 e P4 Estr.6; P4 Ep.leP4Ep.3; P4Ep.4eP4Ep.6.
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dos dodrans espelhados, o timbre das vogais regride /a/ = /o/, criando uma imagem acus-

tica que reforga o gesto ritmico.

3 x«Ddoc ém’ AAP1S Tpoyoalc|

4 [0V Geca mapot-

6 delcay ot 'OAvumian

7 T0OE e xal ctddiov

Os glides tendo o iota como pivo assumem um papel interessante nos versos 14 e 15
(tal como nos versos 6 e 7): o recorrente ditongo é sempre decrescente,® exceto pelo ul-
timo, em que o glide se inverte. O inventivo término oferece uma sonoridade conclusiva

da parelha, e prepara para o mote final em ambas as estrofes.

14 Yepalpel Tpodopolc dot-
15 Satlc &L ctadtov
Como ultimo apontamento, noto o pequeno gesto de retrogradacgdo timbristica en-

contrado no fim do 6 e inicio do 7 (/@.pi.a:j.pu/), palindromo que impulsiona o restante

do verso 7:

6-7 detcay ot Olvygeiar_mdE te xal ctddiov

8 Transcrevo abaixo AA¢deod tendo em base a reconstituigio da pronuncia tardoarcaica (cf.
PETROUNIAS: 2010, tabela v1, p. 567): o epsilon passa a fun¢do de semivogal j, e o genitivo em -ov (<
ol0) mantém ainda o timbre estavel /o:/.

8 Pelo mesmo motivo da nota acima, néo trato a desinéncia -e1 como ditongo.
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EPINICIO 6 — RESULTADO DA ANALISE

base cadéncia  clausula

1.a - ———w—a §

1.b w—w—w—a §§
2.4 —_———— —————— §
2.b O —e—ewe— §
2.C e———w—v— §§
3.a -— —————— §
3b O —w—ww— S

4 T
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2.3.3. Epinicio 2

A pequena ode tem, apenas em uma posi¢ao, atestada quebra de sinafia (por hiato);
apos a primeira linha da estrofe, tal procedimento isola o primeiro verso do restante da
estrofe. Este particular delineamento do primeiro verso — composto de base iambica, ca-

déncia e clausula trisémica - permite-nos tratar a ode como edlia:

1 ~ —— — —_—_~— =~ — —l |§§

O procedimento de isolamento é analogo ao que Baquilides apresenta no EPINIC.
6, onde um distico de dimetros idmbicos é claramente isolado por interrup¢ao de sinafia
(atestada em ambas as odes pela preservacgao de hiato); o poeta expde, como um tema a
ser desenvolvido, o primeiro verso do poema.®** Ambas as odes possuem, na sequéncia
dessas aberturas claramente delimitadas, um novo verso edlio cuja base ———— suporta

uma série dodranica ——————. Apresento abaixo as duas aberturas:

EPINIC. 6 eStr. 1.ab — —————a0 § «w—c—c — 1 (§

28 ——em— ——e—e— §

EPINfC. 2 estr. 1 e——— ——w—v— o §§

28 —ee— —ee—e— —— §

Nao obstante, temos, pela divisdo do EPINiC. 2 encontrada no papiro, o seguinte

modelo:

estrofe ———— e — o~ ——
e e — ————
———— ————
e e—m———w——

_——— N ——

epodo ~——— ————-
—c——— ————
.~ —— e —w—

—_——_——— — — —

Penso que o segundo verso possui exatamente a mesma natureza do primeiro, e

que o tempo da execu¢do musical de cada um deles fosse também igual, algo do que

8 Em ambos os poemas, o primeiro verso da estrofe serd o unico assinafico.
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sugere a diagramacao do papiro, que encontra segmentos inteiros de iambos e coriam-
bos. As diferencas entre o primeiro e o segundo versos derivam de duas pequenas subs-
tituicdes tipicamente edlias: ha uma anaclase na base idmbica o o - — (tal como também
aparece no EPINIC. 6), e a cadéncia — — ¢é substituida por uma s¢ silaba, hiperlonga. Dis-
ponho os dois primeiros versos dessa maneira:

1 ~ —— — —_——— —~ — A=l

—_——~— N — _—— —— — ~ —

Outro forte indicio em favor do delineamento desse segundo verso, malgrado sua
base anaclastica, é o primeiro verso do epodo, que combina a mesma base idmbica do v.

1 da estrofe («———) com a clausula iambica do segundo verso (- -):

estrofe 1 -— A
2.a —_— ~ —
epodo 12 —— -—

Trisemas na clausula, em geral, encerram um verso marcado por assinafia,¥ i.e.
toda vez que Baquilides emprega uma s6 silaba em posicao clausular, equivalente a ——,
esta ultima silaba coincide com o fim de palavra em toda a ode. Portanto, a escolha de
substituicdo da cldusula _ (apresentada ao fim do primeiro verso da ode) por —— nos
demais versos, que dali recebem o tema, é explicada pela sinafia que seria empregada
nestes tltimos.

A pausa lexical programada, coincidente com o fim do verso (= §), é capaz de pre-
encher o intervalo restante para que se completem as trés morae do elemento iambico; a
mesma pausa, que ocorre no verso de apresentacdo tematica, nao ocorre entre versos

jungidos por sinafia. Disso decorre a escolha de Baquilides entre «—"§ e —|§, mas nunca

_n§.

O restante, tanto da estrofe quanto do epodo, também possui estrutura equivalente

entre si, e pode ser descrito como trés segmentos compostos de dois dodrans encerrados

87 Conforme se depreende do resultado da andlise dessa e das demais odes no presente trabalho.
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por um ferecracio (ou glicénio sincopado).®® Novamente, a base eélia varidvel oo no
inicio do ultimo verso (na estrofe, — —; no epodo, ——) é empregada, endossando variacao
que encontramos no inicio dos versos 1 e 2.a da estrofe):

—_—— —— —

00 —w—w—— -

Trato a série ——————« ao final de 2.b da estrofe como equivalente a —————— por-
que, além do paralelo dodranico com as duas cadéncias seguintes na estrofe, o composi-
tor faz uma clara referéncia a esse verso (e aos dois que o seguem, terminando a estrofe)

ao encerrar o epodo — como exposto no paragrafo anterior.

estrofe  2.b —— i — e~

2.C —_— N — " —

epodo 1b —————=

1.C ——————
Ademais, embora os 1ésbios arcaicos nunca tenham variado o nimero de silabas
fora da base, as odes de Pindaro acusam uma maior liberdade em distensdes de longa
por duas breves nessa mesma posico final do dodrans,® como atesta, e.g., a Istmica vir,

7 (estrofe):

8 Note-se que, no fim da estrofe, onde ha interrup¢éo sinéfica, o compositor termina o verso com a
trisema (=), em um dos muitos exemplos que endossam a nota de rodapé anterior.

8 Em sua edi¢do de Pindaro, MAEHLER: 1975, p. 175 lista os versos irregulares, e adverte: “quamquam
apud poetas Lesbios numerus syllabarum in metris aeolicis variari non potest, tamen Pindarus dissoluti-
onem quam dicunt elementorum longorum in glyconeis, pherecrateis, metris similibus usurpat. [se nos
poetas lésbios o niimero de silabas nos metros edlios ndo pode variar, Pindaro emprega distensio <em
duas breves> de elementos longos nos metros gliconios, ferecracios e similares].”
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ESTROFE

EPODO

2.a
2.b
2.C

base cadéncia

~— —~— — _—— —— —

—_——~— = _——~— N — —
_—— N —

—_— N —~ —

~ —~— — —_—— — ~ —
—_— N —~ —

_—— N — —

clausula

- §S
~—§§
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2.3.4. Prosédia 1

De estrutura ritmica similar a anterior pela fluidez dos dodrans, essa ode nao so-
breviveria sendo através de trés citagdes de Estobeu em seu Florilégio de Dizeres dos Autores
Antigos.® A dificuldade da analise incide sobre a pequena amostragem que temos da
obra.

Na editio princeps, impressa em Veneza no ano de 1536, o editor TRINCAVELLI se
esfor¢a em dar um verso por linha dos poemas citados,”* mas acaba por escandir os ver-
sos de modo assimétrico, talvez conduzido pelo viés gramatical: os dois primeiros versos
sao limitados por pausa sintdtica. O mesmo procedimento teria orientado, na antigui-
dade, a divisdo do DITIRAMB. 4, em especial na sua primeira estrofe: sobre sete das oito
pausas sintaticas incide o seccionamento métrico que serviria como cénone para a divi-
sao das demais estrofes. Trés décadas depois, Henri ESTIENNE repete o texto editado por
Trincavelli, ao preparar a primeira colecao impressa dedicada aos poetas mélicos. O edi-

tor e fildlogo parisiense apenas substitui um ponto por uma virgula (8poc, pia):

elc 8poc, pio Bpotolciv éctwv ebtuyloc 586¢,
Bupov el Tic Exwv amevli) duvatat dtateelv Piov:
olc 8¢, puplo pév dpdimorel dpevi, Téde
TOPOUAPTE VUXTA. MEMOVTWV XLV

ATTTETAL XEQP, BXAPTIOV EXEL TTOVOV.

(R
R
oo
oo

e mccem—e—eY)

O manuscrito de Sambuci, utilizado pelo editor veneziano para a edi¢do de Estobeu,
omite a palavra corrompida aovt antes de dntetal, talvez justamente por faltar sentido ao

termo como fora recebido;* por isso, as primeiras edicdes de Baquilides em antologias

9% STOBAEI: 1536.

%1 Anexo 1.

92 Seria descabido o dativo irregular do topénimo "Aovia como Nono empregaria na Dionisiaca 5. 37:
"Aovt [...] Aadl, no lugar de: "Aoviat.
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de poesia mélica desconheceram-na. Mas o termo esta presente no florilegium Stobaei do
codice de Paris e naquele que pertencera ao poeta Diego Hurtado de Mendoza. Esses
dois documentos completam o quadro da transmissao manuscrita dessa citagao.

Outra citagdo feita por Estobeu tem sido associada a essa, nao s6 pelo tema como
também pelo metro: i yop éhadpdv & éct’ dmpaxt’ ddupdpevov Sovelv xapdiav; pergunta
Baquilides (v -~ —<—w—<— ———<<—<———). NEUE, em 1822, escrevendo o primeiro
trabalho da modernidade exclusivamente dedicado a Baquilides, faz essa citagao coinci-
dir com o primeiro verso da cita¢do anterior, a for¢a de algumas emendas no primeiro
verso daquele fragmento (acréscimo de 3¢ apds pio; supressao de éctv presente nos ma-
nuscritos) e um erro de escansao, ao ler pi& como pid.

Em 1898, com menos esfor¢o filoldgico, BLASS conseguiu outra responsividade,
apenas ao substituir éct’ por éctiv: agora, a série w—e—ww—v— ———ce—c——co
coincidiria com a ultima por¢ao do segundo verso e todo o terceiro daquele acima apre-
sentado: —— —— - —————cc—coc—co/—v— —wo—co—cForo o, desde que se subs-
tituissem duas posi¢des longas por suas equivalentes —, e que se tomasse $pevi (~—)
por fim de um periodo (indicado pelo asterisco*): — x ou ——. Entre as edigdes moder-
nas, tanto IRIGOIN quanto MAEHLER seguem-no. Consideram ainda que dois versos
dessa antistrofe, entre uma e outra citagdes de Estobeu, estejam perdidos.

Em outro procedimento de emenda digno de nota, BERGK inverte a ordem das pa-
lavras d0vatat Statelelv. Essa leitura s aparece em sua reelaboragdo de 1867; na edigao de
1843, 0 verso seguira a ordem do texto recebido. A alteragdo seria acatada pelo comenta-
rio de JEBB, em 1905. A engenhosa alteracao cria um verso de dupla simetria: de transla-
¢ao e retrogradagdo, ao redor de uma silaba longa: —<——v—c— — —cc—co—c—.
Mas tal emenda, impressa no comego do séc. xx, ¢ inteiramente dependente do acerto

escanditdrio do seu primeiro editor quinhentista, Trincavelli, e o texto final, grosso modo,

se divide nas mesmas posigoes.

Antes de procedermos a analise, as alteragdes na leitura do texto recebido devem
ser justificadas porque, a partir de tal escassa amostra, cada silaba de ambas as cita¢oes é

a unica testemunha de sua posi¢ao na estrofe.
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elc 8poc pia Bpotolctv éctwv edtuyiac 634c,
Bupov el Tic Exwv amevlij dvatat dtatelelv Plov:
olc 8¢, puplor uév dpdimolel dbpevi, 1o 3¢
TOEOURPTE VOXTA. LEMOVTWY XAPLY

OOVL ATTTETOUL XEQP, BXAPTIOV EYEL TGVOV.

[opdpapte o na edi¢do do suico Gesnero, 1609, 0 verso vem acompanhado de uma
nota informando nullo sensu. O primeiro indicio da dificuldade do termo é a incorrecao
dos manuscritos na grafia destituida do alongamento pelo iota, na contragiao na desinén-
cia do verbo acompanhar, mapopaptéw na 3 sing. do pres. do indicativo: mapopaptel.

Mesmo considerando-se uma eventual ap6cope, faltaria a cita¢do o relacionado
pelo pronome 16, sujeito da oragdo. Outra dificuldade é que os complementos desse
verbo se declinam no dativo, ndo no acusativo. Hugo de Groot (ou Grotius), jurista de
Delft, solucionou o problema ao manter map’ e seguir uma leitura ja feita por Estienne:
Apop no lugar de -opapte. Mas Grotius preferiu o dorico duap, escolha que parece muito

acertada, dada a proximidade entre a grafia redonda bizantina dos termos: wop,auopTS e
mvfydmpré-, semelhanga que justificasse o erro do copista. Solucionado o termo, 16 con-

verte-se em artigo de &uop, e te se destaca como particula conjuntiva.

A partir do par oximdrico &udp e vixta, deve-se reconstituir a locu¢do conjuntiva
... texal ...’ (tanto x quanto y). O termo xai foi provavelmente suprimido pelo copista,
por complicar ainda mais a oracio ofc 8¢, pvpia uév dudimolel dpevi, o 3¢ *napbuapre<t>

wxol voxta.

AovidmrteTal o o copista ndo soube onde terminava uma palavra e comegava outra.
Mais provavel é que o iota pertenga ao verbo idrtetal, conforme conjecturou Boeckh,
um termo de rara ocorréncia nos textos literarios antigos,” O termo aov, segundo o con-

texto noite e dia, deve entao ser lido como aiév, sempre.

93 O verbo idmtw aparece conjugado apenas duas vezes em Homero, e apenas na Odisseia (2.376 e 4.749),
contra as 39 ocorréncias de &mtw (15 vezes na Odisseia e 24 vezes na Iliada).
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Ofc ov a posigdo ocupada por esse termo, por fim, converte-se forcosamente no

sujeito das oragdes que se seguem - ndo mais olc, mas 8¢, como sugere Grotius. Lemos

8¢ 3¢ pupla pév apdimolel dpevi, T6 8¢ mop’ dpdp Te <xal> vOxTo LEMSEVTWY Xdptv aldv idmTeTol
KEAP, AXAPTIOV EYEL TTEVOV.

Assim como a estrofe do EPINIC. 6, este fragmento comega com uma sequéncia
ritmica terndria. Se naquela ode os dois dimetros iambicos apresentariam a natureza da
base idmbica -« — dos segmentos seguintes, nesse fragmento um dimetro trocaico apre-

senta a natureza trocaica das bases que serdo seguidas por cadéncias dodranicas.

O fim da sequéncia trocaica coincide com fim de palavra. O verso seguinte repete
uma unidade longa-breve como base e uma célula dodrans, formando um glicénio de

base trocaica.**

2, m~ —m e — o —

O terceiro segmento, compreendo idéntico ao segundo. Mas excedem-no quatro
silabas —— < —, que tanto [RIGOIN quanto MAEHLER concordam em considerar arremate
ao verso.” Discordo da interpretagdo, recorrendo a similaridade com um procedimento
baquilideo no EPINiC. 2:

Naquele poema, uma sequéncia de trés dodrans justapostos domina o centro do
epodo (A2.bA2.cM). A mesma sequéncia aparece na estrofe, embora com substituicao na
ultima longa do primeiro dodrans (A2.b~/2.c”). Segundo o mesmo processo composi-
cional, encontramos na PROSOD.1 a sequéncia de dodrans A3.b-~3.c, aos quais se segue
um quarto segmento, gliconio, com substitui¢ao, na base, de longa em duas breves, em
tudo equivalente ao primeiro verso do complexo, 3.a, (e também ao segmento prece-

dente, 2):

¢ Chamo verso, sob adverténcia de que apenas uma estrofe de um poema seja insuficiente para definir
qual seria de fato a extensdo de seus periodos.

% Neste caso, 0 segmento coridmbico ———— seria a Unica clausula no poema, ja que todos os demais
versos constam apenas de base e cadéncia. Também seria a inica do género em todos os poemas néo
déctilo-epitritos do poeta.
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> -~ T~ cf. EPINIC. 2:

3.a . —m— e = —

3.b Tew =" 2.b e~ —
3.c e o —o'— 2.C e e —— —
3.d e —ce—w— 2.d ——~ ——e—

As chaves altas " indicam o inicio e fim das palavras responsaveis pela ligacao dos
versos; notamos uma preferéncia por extrapolar em apenas uma posi¢do do verso se-
guinte o excedente de uma palavra. O procedimento, apontado como bastante comum
em corais edlios da tragédia atica, foi chamado por MAAs cauda-de-andorinha, tendo
este em mente a ensambladura de mesmo nome na carpintaria;* embora a cesura da
ponte 3.c73.d ocorra apds a segunda silaba da base, em 3.d, a ensambladura toma so-
mente a primeira posigdo - longa — do verso.

Nas duas edigdes modernas do texto de Baquilides, o quarto periodo é dividido em
dois segmentos: ~——————<——— e «—~—<<—<—, de forma que o segundo cdlon cor-
responda a um dodrans de base ——; ora, este seria um cdlon gliconio de base inusual,
resultante da identificacdo de um tetrdmetro crético catalético (terminado por —,—) no
segmento anterior; esse segmento exibiria uma irregularidade por fugir do uso que fa-
zem os doricos da base edlia, 00.” Nao se trata de excluir-se a possibilidade de uma
ocorréncia Unica, sendo que preferir uma possibilidade mais coerente tanto com outros
versos do poema quanto com outros poemas, COmo se vera a seguir.

A regularidade do padrao ternario na base edlia, tanto nessa como na ode anterior,
seja iambica ou trocaica, permite-nos supor que os elementos créticos desse segmento
o= ——— ——— —————————— fossem executados mantendo-se o passo ternario.
Isto significa que, a cada elemento, uma das silabas longas guardara trés morae. Como
todas as outras bases desse poema tém natureza trocaica ——, entdo a terceira silaba deve

valer, ela prépria, trés morae (———).

% Em inglés, dovetail joint. MAAS: 1962, p. 44. NAGY: 1996, p. 76; WEST: 1982 b, p. 295.

97 WEST: 1987 nota que “it is uncommon in the Lesbians for both to be short, and later this is avoided
almost completely [nos 1ésbios, é incomum que ambas sejam breves e, posteriormente, isso é
evitado quase que completamente],” p. 33; cf. também ITSUMI: 2009, pp. 31 ss. Ademais, ndo se en-
contra um telesileu com base resolvida em nenhum outro periodo de Baquilides, embora seja verificado
em Pindaro na abertura da OL. 1x, onde hé recorréncia de outros telesileus com base longa e utilizagdo
mista de versos ritmicos diferentes, na estrofe.
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Nesse caso, o ritmo musical, dissociado da métrica prosddica, ndo se realiza con-
forme um crético, mas sim do troqueu. Um exemplo de realiza¢ao de cinco morae pro-
sodicas em seis tempos musicais é o epitafio de Sicilo, cujo verso inicial compde-se de
um baqueu e um pednio (de quarto tipo), a primeira vista; mas a notagdo musical - uma
das raras que nos restaram — revela o carater idmbico do canto, e da a medida para a
execucao. Assim, dcov {jc daivou deve ser cantado ndo como padrdo quinario
~ ——|~~<—|;a melhor aproximacéo seria toma-lo por um 6/8: - — - |-~ —|.% Mas ndo
é necessario que nos afastemos de Baquilides: no EPIN{C. 5, em trés versos diferentes da
estrofe, encontra-se responsividade equivalente entre ——-— e ———.% Proponho a se-
guinte base, para nosso verso em questao —— - — ———o —— o .

O segmento se coordenaria entdo com a sequéncia —————-———, contra aquele
de base anomala - - —— < —<—; 0 verso todo escapa da forma e¢lia usual, embora com-
partilhe com essa a mesma organicidade estrutural, a saber, uma base e uma cadéncia
proporcionais, e a expansdo de seus elementos: por conta da base longa, a cadéncia rece-

beu, duplicada, sua célula dactilica.

4. e~ ——d ——d O ——ew—wVw—vw—

Note-se a grande similaridade entre esse verso e aqueles das odes dactilo-epitritas,
como o recorrente verso — ———— ——~———~— —. Ora, temos no v. 4 dois niicleos de epi-
trito (ee) seguidos de um epitrito de fato (e—), além de uma sequéncia hemiépica que
bem poderia ser anotada D--. Segundo a nomenclatura dactilo-epitrita, v. 4:
eee—D——.

Uma lista de justaposi¢oes de células ee nas odes dactilo-epitritas de Pindaro é for-
necido por Maehler. Nesta, o autor informa versos com a cadeia métrica Jee—D| nas P.
I, N. X e N. XI, nos fr. 131b e 168; um verso |Ee— D[ na I. I1; e outros tantos Jee—d[.! Em

Baquilides, ha ]D—ee[ no EPIN. 8 ¢, e.g. Jee[ no EPIN. 7. Sendo similares ao verso de Ba-

%8 Ode 23 DAMG. Sobre trisemas em clausulas sincopadas idmbicas, ver WEST: 1987, p. 39.

% No EPINiC. 5, 0 caso é diagramado por JEBB: 1905, p. 102, e apontado por WEST: 1982, p. 74, justamente
como caso de crético espurio, ndo genuino.

100 Ha ainda as odes de Pindaro e Baquilides O. 2 e o DITIRAMB. 3, consideradas créticas, composta
quase que exclusivamente em longas sequéncias de e, com escassas incisdes de dactilos (apenas um
——~—em Pindaro e ————<<—, em Baquilides).
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quilides em questdo, e por este estar cercado de versos eolios de consideravel regulari-
dade - e, supomos, respeitar a mesma organicidade terndria das bases —, o estudo dessa
similaridade pode auxiliar a um futuro exame da real valoragao dos ritmos musicais dos
versos dactilo-epitritos.!

Ainda sob intuito de acercar-me de evidéncia a respeito desse verso em especial, e
entender sua sonoridade ndo s6 pelos valores da prosddia, mas também sob auxilio de
uma interpretacao musical, passemos ao escrutinio da letra da ode.

O poema é um elogio a simplicidade como caminho da vida feliz. Ocorre que, no
extenso verso, o poeta repreende aquele que acumula preocupagoes, seja dia ou seja noite,
com coisas que ainda estdo por vir, aquele que oprime o grdcil coragdo. A execugao do longo
verso ndo diminui a organicidade do poema - o processo composicional segue o mesmo
caminho dos gliconios: base e cadéncia. Mas o gesto ritmico é denso e acumula tensdo
ao longo das longas e trisemas em 16 8¢ mop’ Apdp Te xal VOxTa uEMSVTWY, até que xdpL
[« -], a graca, devolva a esperada leveza de suas silabas breves aos versos eolios.

Por fim, mais um glicénio de base trocaica — - encerra o fragmento.

5. S~ — o —— —

Uma segunda citagdo de prosédia foi, desde o trabalho de Neue, considerada con-
tinuagdo do fragmento maior. Por reconhecer uma responsividade em relagao ao pri-
meiro verso daquela estrofe, o segundo fragmento foi considerado abertura da antistrofe.
Quando Blass conseguiu - delineando dois gliconios - uma nova responsividade, nao
deixou de considera-lo parte da antistrofe, afastando-o do fragmento anterior em vinte
e oito silabas métricas. Note-se que embora Blass pudesse reconhecer responsividade

com a primeira estrofe ja a partir da nona silaba,

1 —_— e —— ——

Eo—m—w o —

Eo—m—w o —

B T e

101 O problema entre a equivaléncia entre metro e ritmo das bases eélias é investigado, junto com algu-
mas hipoteses de solugdo, por BARRIS: 2011.
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o helenista alemao preferiu considera-lo resposta antistrofica a um verso com a sequén-

cia exata ——~, no que foi seguido por Irigoin e Maehler:

o = = —

o=~ — o —

A hipdtese, de Neue, manteve-se fossilizada nos trabalhos posteriores; ndo no que
tinha de mais original - a responsividade do primeiro verso —, mas em uma de suas con-
sequéncias, a de que esse fragmento comporia a antistrofe. Ora, se o verso do novo frag-
mento ndo manteria responsividade com o primeiro verso da outra citagdo, ao contrario
do que pensou Neue, os editores procuraram outro trecho da estrofe com o qual o novo
fragmento responderia, pertencendo a antistrofe.

Mas ha outra possibilidade de organizacgdo, decorrente da hipdtese de ambos os
fragmentos serem do mesmo poema, que passou despercebido ao proprio Neue, que nao
tinha clara a natureza gliconia do poema: a possibilidade de justaposi¢do direta dos dois

fragmentos, formando um encadeamento regular de versos gliconios quase xatd ctiydv.

A estrofe pode ser lida desse modo: apds levantar um elogio a tranquilidade de
espirito, o primeiro fragmento termina por condenar, em duas oragdes, a opressiao do
coracao (xéap), por ser esse um esforco infrutifero (dxopmov) com as preocupagdes do
porvir; o ultimo fragmento retoma ambos os elementos condenados com uma questdo
retdrica. Afinal, pergunta Baquilides, qual o alivio (éAadpdv) ao que se lamenta, poderia
emergir deste esfor¢o — como um fruto - para o beneficio do coragao (xapdiav) opresso
pelas preocupagdes? Faz-se notdria a relagdo entre x€ap e xapdiov.

Por faltarem indicios de que o fragmento integre uma antistrofe e ser nao sé des-
necessario como prejudicial ao acolhimento poético do texto separarem-se as citagdes
por lacunas igualmente nao indiciadas, e ainda por haver entre eles a possibilidade de
uma leitura continua (refor¢ada pelos termos xéop e xapdiav), considero os dois fragmen-

tos como integrantes da mesma estrofe. Sem lacunas.
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Levando-se em conta o resultado da presente analise e considerando-se que:

a) a divisdo de Vittorio Trincavello seguiu a tradi¢do alexandrina apud manuscri-
tos, ao servir-se das pausas sintaticas da primeira estrofe de uma ode como determina¢ao
dos versos de todo o resto;

b) Pindaro iniciou sua Nemeia 6 com uma estrutura de redundincia numérica (€v
avdpav, &v Bedv yévoc: €x uidc 8¢ véopev) andloga a este fragmento (elc 8poc, pio Ppotoiciv
gctw edTuylac 636c,) — e que uma pode ter servido de modelo a outra ou terem comparti-
lhado ambas de um mesmo fopos poético;

entdo decorre que, segundo a), os versos combinados desses fragmentos compdem

a estrofe inicial; e, segundo b), que o primeiro verso transmitido a nds dessa estrofe cor-

“iiHi~
o
o

responda também ao primeiro verso do poema. A presente edi¢do leva a marca

inicio.
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6.a
6.b

—_——~— ~ —

- —e - -

~ —

cadéncia

—_—— = — e —

fr. 1.b
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2.3.5. Estrofe do Epinicio 3

A ode ao siracusano Hiéron ¢ a unica, em Baquilides, cuja ritmicidade ¢ dita orga-
nizar-se em metro hibrido: enquanto a estrofe organiza-se em versos eélios, o epodo
consistir-se-ia de estruturas dactilo-epitritas, sem prejuizo a unidade da ode. Esta é a

transcri¢ao ritmica da estrofe, segundo o papiro:

O texto do papiro traz a divisdo da estrofe em quadras hendecassilabas.? IRIGOIN
e MAEHLER diagramam suas edi¢ées do mesmo modo.!* Mas ambos analisam de modo
diferente as duas ultimas linhas.

Na introdugdo a ode, Irigoin parece sugerir um primeiro célon dodecassilabo, ao

fazer coincidirem as doze primeiras silabas com as primeiras doze da estrofe:

S, V.3 S——e———we—w—w— ——T——ww—w——

ép.,V.1i S——e—we———c—

Mas, ao mesmo tempo, Irigoin precisa da ultima silaba para compor o hendecassi-
labo safico que considera encerrar a estrofe: = ———————— -~ —w—S—co—w——.
Essa leitura reconhece um verso edlio bem estruturado, na segunda metade do periodo;
mas, sob essa hipdtese, que Irigoin compartilha com o copista antigo, o primeiro seg-
mento ndo se comporta como um verso independente, uma vez que sua clausula se en-
cerraria com uma silaba breve - ——, sem oportunidade de alongamento ancipite.

Maehler deu uma solu¢do dtima, ao acrescentar a legenda gl ia ,hipp ||, legenda

que lhe teria rendido a seguinte diagramagao:%

102 Entendendo-se a resolugio — na sexta posi¢do do v. 1 - de uma longa em duas breves.

103 Em rela¢do ao epodo da mesma ode, no entanto, Irigoin adia em uma silaba a divisdo do segundo
periodo, sem que isso repercuta em diferenca significativa em sua interpreta¢io da forma E—-E.

104 TRIGOIN: 1993, P. 102.

105 A legenda ndo foi suficiente para que o autor se convencesse a alterar a apresentagdo do texto. Em-
bora se possa supor que Maehler seguira sempre a esticometria do papiro em sua edigdo, o helenista
altera a diagramacéo do EPINIC. 1, vv. 1-2; e do EPINIC. 10, vv. 1-2 da estrofe e 1-2 do epodo.
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H4, em toda a estrofe, a similaridade de iniciarem-se os versos com uma silaba
ancipite, tanto entre os versos dactilicos quanto no v. 1, iambico; essa caracteristica é tam-
bém apreciada no ultimo segmento. A nomenclatura de Maehler, no entanto, ¢ imprecisa
porque um verso gliconio acéfalo com expansdo dactilica acrescido de um iambo ha
muito perdeu sua natureza de gliconio, porque possui alteragdes profundas na base, na
cadéncia e na clausula. Nomear o segundo elemento de hiponaceu acéfalo também pode
dar uma ideia equivocada de incompletude para um verso a que nao falta nenhum ele-
mento.'%

Dois versos octossilabos sao recorrentes em poesia edlia, e se diferenciam por uma
unica silaba que, em um gesto anaclastico, pode ocupar a primeira ou tltima posi¢do do
verso. Sdo o gliconio oo —————— e o hagesicoreu x ——<——— —.17 Creio que este
ultimo seja o verso que emprestou o carater a estrofe do EpIN{C. 3. Note-se como o hage-

>

sicoreu corresponde em absoluto ao segmento que Maehler esboga sob a legenda , hipp.

De cardter muito proximo ao da estrofe alcaica pela similaridade do processo de
composicao, pode-se dizer que Baquilides faz seu improviso sobre a estrofe mitilena, que
possui versos de base idmbica =— - —, uma ancipite x, e uma cadéncia — - - -~ —. Com-

poe-se de tal modo, a estrofe alcaica:'®

_—_——— _—— N — —

~ —— —

I(

_——~— N — —

————  ——— —_— = — e — —

106 E g —w—w——, tltimo colon alexandrino da estrofe do EPINiC. 6, é chamado pelo editor da Teubner
de ,pher (ferecracio acéfalo), quando néo ha procedimento musical algum que permita fazer-se realizar
—w——w——— COMO ——~—~——, ferecricio de fato.

107 Termo cunhado por WEST (1982, p. 30), em oposi¢do ao termo paraglicénio, justamente para evitar
de confundirem-se os versos, 0 o ——~——— e 0 hagesicoreu x ——-—-——, essencialmente diferentes.
O nome é uma mengéo ao fr. 1 de Alcman, onde o nome feminino é frequente nessa estrutura; e.g., v.
77: “a@MN Aymcydpa ue Telpel [mas Hagesicora me oprime].”

108 A estrofe alcaica estrutura os poemas compilados nos livros F e G da edi¢ido de Lobel e Page.
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Note-se a similaridade entre a tltima linha da estrofe alcaica, em relagdo a abertura

da estrofe do EpNic. 3 de Baquilides:

ALCEU X——— X—w— X| ——w——we—w——

BAQUILIDES X—w— Xmow— X—,—| X ——o———————

Saliento que existe um motor processual as odes edlias que se sobrepde ao aspecto
formal, e ignora os limites da extensdo de segmentos. Em Alceu, a cesura ocorre uma
silaba ap6s o iambo e, em Baquilides, imediatamente apds o iambo.'® Portanto, em cada
um desses autores, reconhecemos limites distintos entre segmentos. Mas a cadeia ritmica
resultante da justaposicao dos segmentos é a mesma. O efeito estético de cada verso na
ode edlia s6 poderia ser entdo apreciado segundo o arranjo de sua posi¢ao na estrofe.

Essa cesura em Alceu - entre outras cesuras edlias envolvendo versos prefixados
por um iambo - levou IRIGOIN a observagdo de que os lésbios evitavam cesuras imedia-
tamente apo6s o iambo, preferindo desloca-la para uma silaba apds.'® Segundo WEsT,
essa ¢ uma inovagdo em relagdo a pratica mais antiga da poesia indo-europeia, cuja ce-
sura nesse tipo de composigao coincidia com o fim do iambo prefixado."* Ao compor a
cadeia ritmica descrita acima, Baquilides toma liberdade para rescindir o uso desenvol-
vido pelos lésbios e recuperar, consciente ou inconscientemente, outro viés da tradicao
desses versos.

Chamo a atengdo ainda para a vantagem da notagdo que proponho, que distingue
cesuras lexicais (|) das cesuras de natureza musical (§), com a finalidade de se evitarem
ambiguidades na interpretacao e erros na analise, como ser obrigado a emancipar um
segmento, por for¢a de uma cesura lexical recorrente, ou nao fazé-lo, por falta de cesura
lexical. O primeiro verso do EPIN{C. 3 (x —— — x—~<—x — . x ) leva, ao final, ndo s6 cesura
lexical (1) como hiato final de periodo (l), o que nos for¢a a considera-lo fim de um peri-
odo boeckhiano completo, embora a mesma estrutura forme com outro, em Alceu, um

s6 periodo.

109 Na ode de Baquilides, a necessidade de tratar essa cesura como fim de verso é patente ja que, a partir
da quarta estrofe em diante (vv. 40, 53, 70, 79, 83), observamos ocorréncia de silaba breve na posigdo
final; nas seis estrofes equivalentes anteriores, o poeta sustentou como longas (por natureza ou posi¢éo)
esse fim de verso: =.

110 TRIGOIN: 1956, Pp. 11 SS.

1L WEST: 1982, p. 31
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Interpreto a estrofe da seguinte forma: assim como apontei na analise da PROSOD.
1, em seu extenso V. 4, a expansdo da base edlia pode ser acompanhada da expansao da
cadéncia. Tal gesto ritmico é perceptivel mesmo em odes mais antigas, como na estincia
alcaica: nesta, o tema ritmico ¢ mantido inalterado pelos dois primeiros versos, mas
quando, no terceiro verso, o iambo inicial surge redobrado, também a cadéncia dodra-
nica tem seu elemento dactilico redobrado. E o que acontece no EPNic. 3, j& na abertura
da ode.

Sobre a questao de Baquilides servir-se de uma estrutura alcaica de fim de estrofe
na posi¢ao inicial, considero ser uma preferéncia decorrente do estilo do autor a quem,
como vimos também no EPINIC. 6 e na PROSOD. 1, agrada oferecer um segmento total-
mente idmbico na exposi¢do do tema, um segmento que em outro contexto poderia ser-
vir de verso autonomo - suficiente em extensao e terminado em ancipite -, mas que, no
fluxo da composicao estréfica serve de uma longa base para o restante da composigao.

A natureza idmbica do primeiro segmento — um trimetro idmbico - é bem deline-
ada pela obrigatoriedade de - no inicio do terceiro elemento, que assume o papel de
desambiguador desse termo ritmico em relagdao ao que viesse a ser uma sequéncia de trés

longas.

O terceiro verso ¢ similar ao segundo, mas substitui a cldusula iambica — por um

iambo completo « —— —.

2. e e —m— e ———

3. e~~~ —w— v—Vw—

Por fim, Baquilides ndo encerra a estrofe através de acumulagdo ritmica que reser-
vam ao final de suas estrofes os antigos lésbios, mas com um simples hagesicoreu.
4. S —~e—=—w—-
Tal preferéncia pode ser sentida especialmente no EPINIC. 6, no tltimo verso da estrofe,

~— ——<——<— —, ap6s um complexo jogo de espelhamentos com bases longas.
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base cadéncia

2 X ——e—— e ———

3.a X e e ——~————

3.b X e ———

clausula

- §§
SR
- §§
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2.3.6. Epodo do Epinicio 3

Considero um equivoco considerar-se o EPINiC. 3 uma ode de metro hibrido."2
Evidenciei como, em duas odes,'* o primeiro verso é importante para a apresentacao
tematica da ode e que, longe de fugir da economia edlia, seus iambos ou troqueus confe-
rem a um s6 tempo apresentagdo tematica da natureza das bases dos versos dodréanicos
(se trocaica ou idmbica) e também uma grande base para toda a estrofe; mostrarei a seu
tempo como o primeiro verso da estrofe desse epinicio, triddico, mantém relacao com o
epodo.

Evidenciei ainda que Baquilides estrutura a estrofe do DITIRAMB. 4 de forma que,
mesmo com um s6 modelo estrofico (ndo triddico) e, portanto, sem alterndncia entre
estrofes e epodo, o esquema métrico envolvesse partes internas que conduziriam um dis-
curso ritmico variado, possibilitado pelo processo de a) exposicao tematica base + ca-
déncia + base + cadéncia + clausula; b) desenvolvimento central com tema enxuto, i.e.
sem cldusula; ¢) coda reexpositiva composta por base + cadéncia + clausula.

Assim, a coda do DITIRAMB. 4 exerceria a mesma fun¢ao de encerramento que o
epodo exerce nas odes triddicas. Poderfamos inclusive entender aquela estrofe simples
como uma espécie de estancia composta por trés diferentes estrofes: a ultima delas se
caracterizaria por uma énfase nos metros idmbicos, e a concentragdo destes é maior do
que em todos os versos anteriores, cf. o nimero de silabas clausulares que se concentram
nos ultimos trés versos da estrofe, quatorze, contra os treze espalhados ao longo dos seis

primeiros versos.

112 TROGOIN: 1993, p. 100: “L’ode est d’un type hybride, fort rare [a ode é de um tipo hibrido, muito
raro].” MAEHLER: 2004, p. Xxiv: “carminis tertii autem epodi dactyloepitritos, strophae versus aeolicos
exhibent.” JEBB: 1905, p. 93: “The same metre, <sc. o dactilo-epitrito> appears in the epode of Ode 111;
where the strophe, logaoedic, prepares for the other measure by verses (1-3) containing rhythms common
to logaoedics and dactylo-epitrites [O mesmo metro aparece no epodo da Ode 111, onde a estrofe logaé-
dica prepara para outro compasso pelos vv. 1-3 contendo ritmos comuns a logaédicos e dactilo-epitri-
tos]”; ou ainda ROMERO: 1987, p. 197: “Al elemento dactilico inicial siguen, hasta el final, elementos epi-
triticos, lo cual constituye un caso tinico entre las estrofas de Baquilides que nos han llegado completas
[Ao elemento datilico inicial seguem, até o final, elementos epitriticos, o que constitui um caso tnico
entre as estrofes de Baquilides que nos chegaram completas].”

13 EpINic. 6 e PROSOD. 1.
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De modo andlogo a porgao final da estrofe do DITIRAMB. 4, carregada do passo
ternario dos iambos, Baquilides reserva uma grande quantidade de troqueus no final da
triade do EPIN{C. 3; vejamos a série completa:

X——o——oeo—m——e—X—— X ———X————— o~ — e X2~ —X——— X ————w—— X —— X

Dada a alta recorréncia de silabas ancipites, substituamos x e == pela resolugao —,

apenas como auxilio a visualizac¢ao do escopo:

e e e ~ e e e e e e e e A A A N o . — ) —

Com cesuras lexicais:

. :
SN SR [ S

A primeira consideracdo que deve ser feita, ordem numérica, refere-se a despro-
porcao entre elementos dactilos e epitritos. Das quarenta e nove posi¢des, apenas as pri-
meiras oito pertencem ao elemento dactilo, sendo todas as restantes, epitritos; ou seja,
83,8% das posicdes, sem qualquer interpolagao dactilica, encerram o epodo.

Dentre as quinze odes dactilo-epitritas de Baquilides,'* encontramos algumas odes
com grande recorréncia de epitritos: a estrofe do EPIN{C. 14 é composta de 71,4% de po-
si¢des constituintes de epitritos, e ocuparia o segundo lugar em concentragdo de epitri-
tos; o0 EPINIC. 9 possui, na estrofe, 64,0% e, no epodo, 68,9%; EPINIC. 10, na estrofe, 66,6%,
e 61,0% no epodo; o EPINIC. 7, estrofe, 57,0%. As demais onze odes ndo atingem 50,0%,
com grande predominancia de dactilos.

Dentre as odes dactilo-epitritas de Pindaro, a estrofe da Nemeia 5 é a que mais
apresenta epitritos em relacao aos dactilos: 73,0%; a ode é seguida de longe pela Olimpica
11, com apenas 61,0%.

Ja pela comparagao estatistica, o EPINIC. 3 se desvia de forma irregular, com seus
83,8%, na curva dos 73,0%, 71,4%, 68,9%, 66,6%, 64,0%, 61,0%, 61,0% € 57,0%, observada
nas outras odes. Além disso, em todos os contraexemplos acima tomados, ha ao menos

uma interpolagao de dactilicos entre epitritos.

114 Foram consideradas apenas as odes cujo esquema ritmico tenha-nos chegado na integra ou perto
disso: EPINICIOS 1, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16; DITIRAMBOS 1, {T. 5; PEA 1 € ENCOMIO 3.
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Comeco a analise pelo que ela tem de mais recorrente, a cadeia considerada epitri-

ticda ——~———v——v———c———c———c——————————c————. Em geral,
ha trés longas (incluindo ancipites) entre as posicdes ocupadas exclusivamente por bre-
ves. No entanto, encontram-se em trés pontos uma altera¢do no padrao: apenas duas

longas entre duas breves. No esquema simplificado:

r 1 r al r al

~ — — ~ — — ~ — —

Tornemos ao esquema discriminado, para buscar as posi¢des ancipites e cesuras nesses

pontos de articulagdo anomala:
vxl —_— vxlgv ~— =

Nio fosse pelo epodo da primeira triade, poderiamos substituir a indicagdo : por |. Mas
a primeira triade contraria as demais seis: o primeiro epodo da ode, na posicao onde
esperariamos a cesura, encontramo-la no termo pelaudapél, exatamente no limite entre

uma raiz e outra: ueAapidapéi. Nao obstante, adoto a divisio em segmentos:

————X——X |
e —X———m—— e —— o X |
S e X ——— X ———

———=X—=-X

Temos que os trés ultimos segmentos se iniciam por ——— e terminam com —- —.
Temos ainda que o primeiro elemento, excluida a primeira silaba, corresponde exata-
mente ao ultimo segmento, tornando homogéneos todos os quatro segmentos:

L me—x—o2§
———X _v___V:__V_xg
Ze—x—w—x—v—§
——x—o§

O modelo que proponho se distingue do de IRIGOIN por excluir da série a primeira
silaba."’* Ao cindir os dois tltimos versos, indiferente a ponte lexical, o modelo também
se afasta da edicdo de MAEHLER. Este exibe uma quebra a linha entre ambos por motivos
tipograficos, assim como também o fizera no interior do longo segundo: a legenda ana-

litica que Maehler anota ao lado da apresentacao esquematica, no entanto, evita qualquer

113 Exclusdo que leva a um arranjo diferente dos elementos posteriores.
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tipo de discriminacéo interna: ele apresenta o segundo segmento como E—E, e, também

como um unico verso ExeF, a sequéncia que dividimos em terceiro e quarto versos.

Cumpre investigar a por¢ao inicial do epodo: x —————<—. O segmento possui
uma base x que faz com que o epodo estabeleca relagio com os versos eélios da estrofe,
e essa similaridade foi reparada por todos os editores. O que pretendo demonstrar aqui
¢ como essa relacdo se estende para além da base, e se relaciona com aquela primeira
silaba longa, esptria da andlise da cadeia ‘epitrita> — . Sem lugar na-

quela andlise, a silaba deve ser analisada em conjunto com a sequéncia que a precede:

r 1

O segmento possui a base x analoga ao hagesicoreu que o antecede, ao fim da es-
trofe, ou aos outros dois hagesicoreus de cadéncia expandida, também na estrofe. Assim
como os hagesicoreus expandidos, temos a sequéncia ———————. Portanto, hd nesse ini-
cio de epodo: a) um segmento de base edlia completa para essa classe de verso x;"¢b)
uma cadéncia edlia incompleta, a que falta o elemento iambico «— (—~<—<<— por
—<~<—<<—<—); e mais uma silaba longa excedente — ; a essa, entdo, cumpre investigar.

Na analise da estrofe, partimos da comparagdo do primeiro verso de Baquilides
com o dltimo verso da estrofe de Alceu. Em Baquilides, ao longo da pequena estrofe, ele
ecoa privado de seus troqueus nos versos seguintes, primeiro com clausula ampliada;
depois, com clausula normal e diminuigdo de cadéncia. Toda a estrofe pode ser formal-
mente considerada um tnico e grande verso com um tema ecoante. Assumo que, assim
como as estrofes lésbias de trés versos, essa triade é composta segundo o mesmo processo
composicional que move aquelas: cada estrofe, com uma s6 grande base, ¢ tratada como
um extenso verso. A guisa de terceiro verso, o epodo retoma o tema da cadéncia das

estrofes-verso anteriores e lhe oferece uma extensa clausula, compativel com a propor¢ao

da base.

116 Digo essa classe de verso porque, se usualmente a base edlia conta com oo no inicio, o hagesicoreu,
como ja descrito na andlise da estrofe do ENCOM. 3, possui a peculiaridade de ter, em rela¢do ao gliconio,
a andclase de uma silaba, que deixa a base e propicia uma silaba clausular a mais.
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Nessa interpretacao, a sequéncia de troqueus destacada e comentada deve ser lida
como um gesto clausular de grande expansdo necessdria para encerrar as estrofes anun-
ciadas por grandes bases.

Entre a estrofe e os troqueus, encontramos x ———-——~——. Tomemos a estrofe sa-

fica:

e — X —mee—m—— X
e — X —mee—m—— X
e — X mee—me— X —m—e——
O gesto de encerramento safico consiste em evocar aquela cadéncia dodranica
— << —<—, estrutura ja repetida por trés vezes, mas agora de forma sincopada —— - — , x
(ou, representando a sincope de natureza ternaria, ——~— —). Ora, assim como em tema
hagesicoreu da estrofe x ——————x, é encerrado pelo adoneu —- - — x, também
em Baquilides o processo composicional se submete ao mesmo principio: o hagesicoreu

expandido x —— - —<<—<—x (0 tema da estrofe) surge também sob a forma sincopada

x ——~—w—~——. Comparemos a cadéncia de ambos:
Safo: tema X—w—w——w— coda X——w——2
Baquilides: tema Xx—ww—ww—v— c0dd X——w——w—a
A natureza dessa ultima silaba, (cujo lugar na clausula e —x—wx’

fora recusado pela ja estudada relagao de identidade compartilhada entre "— - — x —— x "
e os segmentos seguintes), é a parte final da cadéncia dodréanica que, nessa ode, aparece
majoritariamente expandida; tal posicdo também nunca é ocupada por uma silaba breve,
como se fosse ancipite de um epitrito, isso porque, segundo penso, essa longa substitui

as trés morae —— da cadéncia sincopada, dai —.""7

117 Esse aspecto passa despercebido nas andlises tradicionais bindrias onde apenas se consideram — ou
~, mas ndo —. Além da presente discussdo do ritmo em posi¢des sincopadas, a realizacdo das ancipites
nos elementos idmbicos (bases e clausulas) é outro problema cujo entendimento puramente binario do
metro poético ndo pode responder. Sobre esse ultimo problema, BARRIS: 2011, pp. 142-143.
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Por fim, ofere¢o como indicio que concorre para a delimitagido de versos entre o
grande hagesicoreu sincopado x —————<— .~ e o0 comeco da cldusula ———x—< x
Alcman empregara quatro vezes o hagesicoreu x —————— na estrofe de seu Parténio, e

nas quatro vezes, o verso se emparelha em disticos com o verso: —— —x ———.

Dessa forma, devolvo os tnicos dactilicos do chamado ‘epodo ddctilo-epitrito’ de ode
mista (como Maehler a define) a ordem dos versos tipicamente edlios. A ode ¢ inteira-
mente inspirada nado sé pela forma dos versos edlios quanto pela prépria formagao da

estrofe de tradi¢ao lésbia.
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1.a
1.b

3.2

X—wZ Xoow— w—a §

cadéncia

—_—— = — e —
—_—~ o — o —

_—— N —— —

—_—— = — e —
—_—~— o — o —

_—— N —— —

clausula

EY)
c—e- §§
EY)
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2.3.7. Encomio 3

Tomo a licenca de, nesse ponto, analisar uma ode dactilo-epitrita de Baquilides -
ndo para discutir sua classificagdo, mas para questionar os parametros de analise dos
primeiros colometristas de Baquilides,"'® bem como apresentar uma ode que é devedora
do processo de composicao da estrofe edlia — a comegar pela instrumentacao.

O excoHMIO, encomendado para ocasido festiva de um certo Alexandre, (provavel-
mente o filho de Amintas, Alexandre 1 rei da Macedonia que ajudou os gregos a se de-
fenderem de Xerxes),' foi encontrado em Oxirrinco e publicado em 1915.1° Uma parte
do texto era conhecida por uma citacdo em Ateneu, mas ndo continha qualquer antro-
ponimo que fizesse incluir a ode entre os encomios; BERGK, entdo, incluiu-a entre os
poemas Amatorios.!!

A voz dos poemas de Baquilides, ao contrario de Pindaro, pouco se mostra na pri-
meira pessoa; nada obstante, aquele eu que canta a ode de convite ao vinho e as suas
consequéncias, dirige-se diretamente ao instrumento que deveria acompanha-lo, o bar-
bito.’?? Esse era um instrumento da familia da lira — de casco de tartaruga com bragos de
madeira - que, no entanto, possuia bragos mais longos e, portanto, cordas de maior ex-
tensdo que permitiam ao executante afina-la uma oitava abaixo de uma lira comum.'?

O instrumento era tradicionalmente associado aos poetas eélios;'** seu nome apa-
rece no fragmento de Alceu 70, v.4 (sob a variante dialetal Bdppoc) e Safo 176. Sua criagao
foi creditada pelos antigos ora ao circulo de Terpandro de Antissa, em Lesbos, * ora aos

habitantes da Frigia.'*s Baquilides empregou o termo também no ENcOM. 5, dedicado a

118 O papiro é datado entre 50 a.C. e 50 d.C., por PRODI: 2013, p. 1145

119 ROISMAN ¢ WORTHINGTON: 2010, p. 138. Alexandre 1, caso a emenda dos primeiros editores estiver
correta — a hipdtese é princpalmente corroborada pela tltima letra do pai de Alexandre, <Autvt>a,
texto corrompido do cabegalho inscrito as margens do inicio do fragmento. Outro endosso, propdem
GRENFELL-HUNT: 1915, p. 66, se refere ao fato de a corte maced6nia haver encomendado de Pindaro ao
menos uma ode ddrica: “[the poem] is addressed to Alexander, i.e. no doubt Alexander son of Amyntas,
king of Macedon, to whom an ode was also dedicated by Pindar [enderecado a Alexandre filho de
Amintas, rei da Macedédnia, a quem Pindaro também dedicou uma ode (sc. fr. 120)]”

120 GRENFELL ¢ HUNT: 1915, p. 65-83.

121 ATENEU, IL 39, E. BERGK: 1882, p. 1234.

122 Anexo 2.

12 MARCELLINO: 1997 P. 7.

124 PryTARCO, De Musica 1133 C;

125 Ibid.

126 ATENEU, X. 3. 17. Cf. MAAS & SNYDER: 1989, p. 39: “The barbitos [...] is associated exclusively with
the eastern Greek poets. Its connections with Terpander, Sappho, and Alcaeus, all of Lesbos, and with
Anakreon, who was originally from Teos in Ionia, together with its possibly Phrygian etymology, suggest
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Hiéron. Apenas duas outras mengdes sdo feitas por poetas corais ddricos, a época de
Baquilides: outro encoémio, de Pindaro, também composto para a corte de Hiéron; e um
epigrama da Antologia, atribuido a Siménides.'”” Ao utiliza-lo na instrumentagao, Pin-
daro o emprega como matéria poética, e confere certo exotismo ao canto pelo carater
aldctone do instrumento:

Com voz e mente amortecidos pelo vinho,
tocar o bdrbito (Bapprri&at) que Terpandro, o 1ésbio,

inventou primaz, depois de ouvir

tanger o péctis sonoro dos banquetes lidios.'*®

Note-se que é de expressiva escassez esse uso unico, quando comparado as nove
vezes em que Pindaro se refere a lira.’ No séc. v a.C., o termo Abpa tem uso genérico: é
empregado nao sé para designar o pequeno instrumento feito com casco de tartaruga,
mas também para referir-se a outros instrumentos de corda e plectro. E provavel que o
instrumento de cordas usualmente tocado nas composi¢cdes de Pindaro teria sido a ci-
tara,'* mas o tebano nunca empregou o termo x18dpa, mas se referia a ela por meio de
doputyE ou Avpa. Nomear o béarbito, em oposi¢ao a Abpa, é determinar um instrumento

especifico e evocar seu invulgar contexto cultural.

O texto foi escandido de forma que todas as linhas coincidam com fim de palavra,
tanto pela tradicdo humanistica que o publicara a partir do testemunho de Ateneu,

quanto pelos editores apds a descoberta do fragmento de Oxirrinco:

e |
cemce— x|
eemce— x|

e |

that this type of lyre had been borrowed into Greek culture by about the seventh century from some neigh-
boring eastern people such as Lydians or Phrygians. [o barbito [...] é exclusivamente associado aos po-
etas gregos orientais. Suas conexdes com Terpandro, Safo e Alceu, todos de Lesbos, e com Anacreonte,
que tem sua origem em Teos, na Ionia, além de sua possivel etimologia frigia, sugerem que esse tipo de
lira tenha sido emprestado pela cultura Grega por volta do séc. vi1, a partir de algum povo vizinho
como os lidios ou os frigios].”

127 ANTOLOGIA PALATINA, VILI. 25.

128 Br. 124 d + 125: BopBi[ti]Eout Bupdv apfAdy Svta xal bwvay év otvwr | Tév pa Tépmavdpée mod’ & AécBioc
ebpev | mpdtoc, &v deimvotct Avd@v | Popd dvtidboyyov bpnAdc dcodwy maxtiSoc. Péctis é uma harpa.
1290, 2, 47; O. 6, 97; O. 10, 93; P. 8, 315 P. 10, 39; N. 3, 12; N. 10, 21; N. 11, 7 e — talvez - fr. 215b.

130 Cf. MAAS & SNYDER: 1989, p. 79 € 80.
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O primeiro motivo que me faz recusar esse esquema ritmico (sem duvida intuitivo
no universo dos copistas, pelas cesuras lexicais) é a assimetria métrica entre a primeira e

as duas demais linhas. Reduzida a série estréfica continua, temos o seguinte esquema:

= | ~ | ~ | |- x

Percebemos que, lidas em sinafia estréfica, aquelas tltimas silabas cuja posigdo pa-
recia admitir elemento breuis in longo, passam a ser sempre longas, seja por natureza,
seja por posi¢do (quando as vogais breves sdo seguidas de duplas consoantes), exceto no
fim do primeiro segmento, =, que mantém a possibilidade de breve, em uma tinica ocor-
réncia; entdo, devemos tratar a ocorréncia da breve com escrutinio.

A breve em questdo ocorre na segunda estrofe, sob o seguinte encontro: cixddzcctv|
e0Te ———~ | —— (em vez de ————]—-). Mas a silaba pode ser tomada por longa, e assim
o faco, desde que se alongue a consoante nasal: eixddeccv. O mesmo alongamento, co-
mum a prosddia grega, é necessario em Baquilides em outras odes, como o ultimo verso

da estrofe do EPINIC. 10: vacldTLV €xivycev; - .31 Chegamos, portanto, a cadeia:

RGNSV PO G POV GN ONGIY P

Atribuir plena sinafia aos segmentos nos permitira regularizar os trés primeiros
versos; doravante, os unicos pontos que permitem sem distin¢do longa ou breve sdo as
posicdes entre os elementos dactilicos e epitritos, posi¢des tradicionalmente internas nos

versos eolios; apos estas, de fato, ndo se verificam cesuras lexicais per totum carmen.'

B! Sobre alongamento de v, ¢, e p, cf. WEST: 1982, p. 16. Casos do alongamento v em Pindaro sdo dados
por MAEHLER: 1975, VOL. 2, p.174. Uma segunda ocorréncia contra sinafia poderia ser reconhecida na
quarta estrofe, no seguinte evento: olxoi, | TOpoddpoL 8¢ —<|————— (em vez de ——|————-), j& que
muitas vezes os ditongos -ot e —at do nominativo plural sdo contados como silaba breve. Mas o proce-
dimento ndo é obrigatdrio. Aqui, a silaba deve ser lida como uma longa “yacpodumc (TSOPANAKIS: 1983
apresenta essa questdo em seu estudo de eventuais problemas nos versos homéricos). Podemos apontar,
em Baquilides, o EPIN{C. 1, vdcov Bedduatot moAaL ———, além da propria sequéncia do verso em
questdo, onde mopodépot 3¢, que deve ser lido —.

132 A cesura apds ¢ evitada no poema: das treze linhas atestadas, apenas duas coincidem com fim de
palavra, vv 4 e 5; ndo obstante, nesse ultimo verso a palavra sofre elisdo, YAuxel' & ——~ , por sinafia.
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Se Pindaro, na Olimpica 1, usa a dwpiov $dpuiyya para entoar a ode em vopwt
AloAnid,** Baquilides matiza de tons ainda mais e6lios, por dispensar a ¢oputy§ em de-
trimento do eélio barbito.’** Mas instru¢ao de instrumenta¢ao nao é a unica coisa que o
ENCOM. 3 compartilha com as monodias edlias: Hefestion relata, no seu Manual de Mé-
trica, que ha um esquema “chamado encomioldgico, que surge do dactilico pentemimero
[i.e. hemiepes] e do iambo, também pentemimero.”'* Diz ainda que desse metro “serviu-
se Alceu em um canto que se inicia assim”: 13

e’ &t Atvvopévnt tét Tupponeriemt ——— e — —————

TAPUEVA AAUTTPA }EOVT’ €V Mupcivrimt ————ee— —————

Para além do nome do verso, a relagdo entre o encomioldgico, como o chama He-
festion, e versos do encomio de Baquilides é ritmicamente inegavel, exceto por uma
unica silaba - a primeira da estrofe. Se os versos de Alceu sdo formados de hemiepes +
epitrito + longa, Baquilides comeca pelo ultimo termo: longa + hemiepes + epitrito.

A diferenca poderia ser analoga a que ha entre o hendecassilabo safico (

=) e o0 hendecassilabo alcaico (= ) que, salvo a diferenca
formal, compartilham do mesmo processo de composi¢do. No entanto, ha duas diferen-
as entre o ENCOM. 3 e as estrofes dodranicas de Alceu: 1) a base dos versos alcaicos per-
mite ancipite na primeira posi¢do; b) o fim do verso é muito claro, devido a recorréncia

das pausas geradas por breve em posi¢do longa.

133 PINDARO, O. 1, vv. 17 (“ddria forminge”) e 102 (“modo edlio”).

134 As intengdes do eu poético na obra dos antigos ndo devem ser confundidas com as do poeta ele
proprio (e.g. LEFKOWITZ: 1991); no entanto, a audiéncia para a qual foi composta poderia apontar a
inconsisténcia no discurso enunciado, qualquer que fosse o referente da voz poética, caso o instrumento
enunciado na cang¢do ndo fosse empregado na sua execugio.

13> HEPHAESTION: 1906, p. 50 (XV 10). O pentemimero é uma designac¢io da terminologia alexandrina

que compreende cinco meias partes (mevtui’uepoc). Espondeu pentemimero: | —— | —— | —; dai o dac-
tilico pentemimero, que compartilha o passo ritmico do espondeu: |— |—— | —; um iambo pente-
mimero apresenta-se | —— |——|— .

136 Ibid. Cito a passagem toda: “T0 €yxwHUIOA0Y1KOV XOAOVEVOY, GTtEp EcTiv €x SaxTuAnoD mevlnuiuepodc
ol topuBuod Tod feou, & wéyprron pév xal Adxatoc v dcpartt, 00 1) dpxn — e’ Ett Atvwopévnt Tét Tupponcet
| Tépueva Aapmpd xéovt’ €v Mupciviwt;” Essa, a tradugdo do fr. de Alceu: “ainda por causa de Dindmene
de Tirraco, uma esquadra em repouso esplende em Mircineu?” (Para os versos, parto do fr. 383 (P-L) e do
texto de Consbruch, do Manual de Hefestion, com algumas modificagdes. O texto transmitido parece
conter corrupgdes sistematicas: 7@ Tuppaxfw, onde dual (com acento recuado) nio teria lugar, e

Mupcviw.
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’Q) ov Essa tnica silaba, no inicio do canto, faz com que o primeiro verso da esti-

cometria usual se distinga dos dois seguintes. Comegar com monossilabo nao ¢ exclusi-

vidade da presente ode, mas esta longe de ser um procedimento ordindrio em Baquilides.

A segunda estrofe também se inicia com um monossilabo, xai, e um novo & dara inicio

a quinta estrofe. Essa tendéncia ndo é forte — ap6s a primeira silaba da estrofe, essas trés

ocorréncias contrastam com outras trés estrofes onde nao ocorre tal cesura; mas, nova-
mente, ndo é um procedimento ordindrio entre as odes.

As quatro colunas abaixo registram a abertura das estrofes e epodos nos epinicios

e ditirambos de Baquilides, e a propor¢do de monossilabos ou dissilabos elididos em re-

lacao ao numero total de estrofes conservadas para comparac¢ao.'>’

EPINiC. 1 EPINiC. 7 EPINIC. 12 DITIRAMB. 2
017w 11— o1 1l ——
112 ——————— EPINfC.8 = e 01 ——————m—
EPINIC. 2 1] ———e—ee— 212 — e DITIRAMB. 3
0:3 ———— EPINIC. 9 EPINIC. 13 14 —ee—e—
EPINIC. 3 214 —e———oo—oo— 8114 ————m Ll e
2:13 22 ——e——e—o EPINIC. 14 DITIRAMB. 4
——————————— EPINIC. 10 213 ——————e—e— 014 —e——oe——
07 —————em— 2:4 1l ——————— DITIRAMB. 5
EPINIC. 4 e ———— EPINiC. 16 012 ——e—

0:2 —eem 012 ————————wu— 01 —————————— ENCOM. 3
EPINIC. 5 EPINIC. 11 DITIRAMB. 1 3:6 ———e— e
6:14 210 ———————— 13 ————————

e e 11

EpINfC.6 e

0:2 w———

Se isolarmos, dessas aberturas, aquelas em que uma silaba longa é seguida por um
elemento dactilico (—————<<— ou ———<—<—), encontramos que a cesura aparece em
41% das ocorréncias (- | ————...), contra 23%, nas demais séries de abertura.

A andlise do ENCOM. 3 pode oferecer alguma luz sobre o gesto composicional que
leva a discrepancia observada, porque é uma ode em que essa Unica silaba provoca uma

diferenca em uma série de trés versos, em tudo mais, idénticos.

137 As primeiras silabas dos versos iniciais de estrofes sdo indubitavelmente as primeiras, mas silabas de
versos internos sdo passiveis de escansdes distintas, que podem defender contar um monossilabo no
inicio de um verso ou no fim do anterior. Contabilizo apenas versos em aberturas, guardo-me do risco.
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Creio que tal silaba seja uma silaba em arsis na posi¢ao de anacruse, onde desem-
penha ndo sé uma preparagdo para o inicio do passo terndrio do dactilico que lhe se-
guira, como também antecipa a silaba que ocupara a posi¢do final dos outros versos;'*
acredito também que a obrigacdo de ser ela sempre longa se deva a sua execu¢do como
um elemento iambico sincopado, ou trisema; o efeito alcan¢ado no ENCOM. 3 é de que a

estrofe se inicia como se viesse ja de outro verso — um inicio in medias res.

Nesse modelo, podemos ver como o iambo dos dois primeiros versos é quadrupli-

cado no terceiro verso, intensificando a cldusula do fim da estrofe:

Quando abstraidos os iambos — simples ou quadruplicados - sempre resta uma
longa, que nao s6 precede uma cadéncia dactilica como estabelece com ela um raro sis-
tema de dependéncia: seria curioso que duas dessas silabas estivessem no texto da estrofe,
e que uma trisema esteja, em metade das ocorréncias,'* necessariamente fundida no dac-
tilico da estrofe seguinte. Desconsideradas as curiosidades, nesse ponto, chegamos a con-

figuragao que privilegia, nesse encomio, a estrutura encomioldgica de Alceu:

—_— N — o —

—_——~——

(

—_—— N — o — —_————

(

—_——~— N — o — —_————

(

Se aceitarmos os encomioldgicos de Hefestion, que coincidem com as divisdes do
modelo que descrevi acima, o texto de Baquilides deveria ter uma sequéncia de trés en-
comioldgicos mais uma clausula iambica; mas a primeira silaba que o copista anotou em

cada estrofe deveria ser posta na estrofe anterior:

138 Dentre as 56 aberturas nao —————..., ainda poderiamos distinguir as que comegariam com ———
precedido por uma hipotética anacruse longa (——--) e as restantes. Também nesse caso, haveria uma
incidéncia maior de cesuras lexicais; nessas, as cesuras —|——— correspondem a 29% das vezes, contra
20% de cesura na primeira posi¢do das outras séries; em ————, ou ————, por exemplo, nunca se en-
contram cesuras *<|——— ou *<|-——.

139 Naquelas onde ndo hd cesura depois da primeira silaba da estrofe.
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BapPrre, unxéTt TaccaAov duAdccwy
ETTTATOVOV ALYUPAV XATTTOVE YAPUV*

3ebp’ éc uac yépac: dppaive Tt TEPTE Ypuceov Mouc@v AAeEdvdpuwt TTepdy |wai]

copmociatety dyody’ €v eixddeccu,
e0TE véwy Ammadv yAuxel’ dvdryxa

cevopevay xuAixwy 6dAmyct Bupdy, Kumpiddc T édmic Stubicent dpévac, |au-

peryvupévar Atovuciotct Swpotc:
avdpdct &’ VpoTdTw TEUTEL uepipvac:

adtixa uev mollwv xpadepva Avet, Ttact & dvBpwmotc novapyncety Soxel | xpu- ...

Por um lado, a cesura da primeira longa, que ocorre ap6s o @ e o xal, permitiria
essa diagramagdo; mas duperyvopéva impede uma regularizagao perfeita desse modelo.
Se, no lugar de posigéo final, considerarmos que a anacruse da cadéncia equivalha a base

do verso, entdo temos o seguinte modelo, que prefiro:

Ambos os modelos (com trisema no inicio ou no final) sdo equivalentes entre si,
justamente por conta da sinafia; a divisdo do papiro de Oxirrinco ndo coincide exata-
mente nem com um nem com outro dos modelos. O primeiro, mais préoximo de nossa
notagdo musical, permite-nos distinguir o levare da silaba anacrustica a silaba forte,
como se cindidas por uma barra de compasso;'** no entanto, ao escolher o segundo mo-
delo, onde se fazem equivaler anacruse e base - segundo ensambladura cauda-de-ando-
rinha—, mantenho coeréncia com o modelo da analise das outras odes — por entender
que, como a base, a anacruse se vincule ao que se segue mais do que aquilo que ja fora

executado.

140 O proprio termo anacruse, com o sentido que empresta & nossa musica, nio é registrado sob tal
emprego sendo a partir do helenista Gottfried Hermann em 1816, segundo GUASTELLA: 2011, p. 101.



ENCOMIO 3 — RESULTADO DA ANALISE

base cadéncia clausula
1.a e X —— — S
l.b — | vvvvvvv X —— — §

1L.C 4] —ee—ee— X—w— —em ——e— —— - §§
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2.3.8. Encomio 5

Segundo os mesmos aspectos proprios a andlise anterior: a) por ser uma ode com
trés cadéncias hemiépicas seguidas de iambos;'*! b) por possuir trés silabas que nao per-
tencem nem as hemiepes nem aos iambos - a primeira no inicio da estrofe, as demais

jungidas no final dos iambos - silabas, tal como na ode anterior, sempre longas por sina-

fia:

~
1.a |_| —|vv—vv— ———e— ——e— —— 0 — —|—v—
-
1.b — —|vv—vv— ————
~

1.c I T T S [P

O texto, também de um papiro de Oxirrinco, é de dificil reconstituicao, e o modelo
acima decorre da conjectura que parte de varias estrofes mais ou menos completas.'*
Indubitavelmente, seus dois primeiros versos coincidem com os dois versos finais do
ENCOM. 3, embora em ordem alternada. Note-se, inclusive, que ha, por toda a ode, uma
cesura no iambo que precede a mudanga do longo verso, ainda que em posi¢des diferen-

tes, tanto neste quanto no poema anterior.

ENCOM. 5, V. 1.0 & —womwom ——wm o ——e — e

ENCOM.3,V. 1.2 o —wemwwm Zemwm ——wm ——w— ——fo—

No ENCOM. 3, a cesura lexical ndo confundiu os colometristas antigos, porque se
situa a apenas duas silabas do fim da estrofe. Mas no ENCOM. 5, por estar pelo meio da
estrofe, essa cesura acabou por iludir uma primeira sec¢ao mal posicionada entre os ver-
sos e, consequentemente, desencadear uma sequéncia de ma colometria, repetida a cada

estrofe:

—_————— ——— — —_

—_— i~ — N  —

—_—_—————— — — —

141 Ou seja, 4:3 (——~—), nunca s———. Na ode anterior, a primeira posi¢do do iambo, adjunta ao dac-
tilico, as vezes era ocupada por breve, dai x —— —.

2 Embora o sentido do texto entre as estrofes ndo se perca entre as partes do papiro, Maehler sugere
ainda uma extensdo ao ultimo verso: “ =D—E—[e—] |e—=D=e— | D | —E—[...2] |||> MAEHLER: 2004,
p. 98. Os primeiros colchetes sdo dispensaveis, uma vez que todo o segundo célon alexandrino pode
ser reconstituido pelas diversas estrofes supérstites (foram, de fato, reconstituidos pela edigdo de
IRIGOIN).
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base cadéncia clausula
1.a 4 e e e e -
l.b - _| vvvvvv — - — §

1.C _|| ________________ [_v_]?§§
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2.3.9. Ditirambo 5
A estrofe dessa ode é composta majoritariamente por x ——————— (ou pela varia-
¢d0 x ——————); essa estrutura é, muitas vezes, encerrada pelas clausulas iambicas

——————<— 0U —w————— .~'; N30 obstante, foi dividida pelos antigos em linhas que ig-

noraram a regularidade tematica original. A divisao alexandrina foi assim preservada:

1 el e B 10 —v—vw-—-

2 —ee—ee— | S e e B

3 e~ e e T

4 —~—~ |- 13 ~—|e|-ve—~

5 wm————e- 14 —e——- |~

6  ———w- | ———| 15 =S——e———w—~v |

7 e———- | ——1 16 —————-

8 e B 17 @ ——we— e
9 et EE 18 —e— e

MAEHLER chamou seu estilo métrico de ddctilo-idmbico; IR1IGOIN identificou na
ode elementos iambicos e anapésticos («———--).

Maehler preserva a mesma configuragao esticométrica; Irigoin altera todas as li-
nhas. A diferenca final entre o modelo de divisdo colométrica de Irigoin e minha divisao
de versos é pequena; apenas nas duas linhas finais.’** Penso também que os anapestos
encontrados por Irigoin sdo parte de uma cadéncia modificada. Embora possua quatro
dodrans cadenciais (————--), a cadéncia desenvolver-se-ia outras seis vezes sob a
forma de hemiepes (——————-).

A variagdo do aspecto (se hemiepes ou anapestos) ¢ significativa quando se operam
conjecturas ritmico-musicais sobre o metro do verso, uma vez que, como o sistema de
substituicoes, distensdes e sincopes na base sao mais livres, a realizagdo musical de cada
uma das partes do verso - base, cadéncia e clausula - é regida por carateres de duragdes

distintas.!* Nesse sentido, a prolagdo de uma longa ¢ binaria, quando na cadéncia, mas

143 Das dez odes ndo dactilo-epitritas que analiso, apenas essa e a ode DITIRAMB. 4 foram arranjadas
por um editor — ambas por Irigoin — de forma que coincidissem quase com a presente edi¢do; guarde-
se, no entanto, a diferenca tanto entre os métodos quanto a interpretacéo.

144 Cf. BARRIS: 2011, pp. 118-129.
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pode ser terndria, se na base, como elemento iambico sincopado. Considerando o hemi-
epes como unidade indivisivel,'** restrinjo a base apenas aquilo que se lhe antepuser. Os
hemiepes sdo precedidos por uma pequena base x.

Vimos que 0 ENCOM. 3 € 0 ENCOM. 5 possuem um s6 elemento por base, precedendo
cadéncias iniciadas por elementos dactilicos (———~—...). Observamos também, na ana-
lise do ENcOM. 3, uma alta incidéncia de cesuras lexicais entre bases e dactilicos
(=|=~~—<~=), mesmo sendo essa primeira silaba indissocidvel do verso, uma vez que
ocorrem na primeira posi¢ao da estrofe. No DITIRAMB. 5, ajuntam-se as cadéncias, sejam
elas hemiepes ou dodrans, pequenas bases x.

No DITIRAMB. 5, essa frequente cesura acontece entre as linhas 142 na estrofe e na
antistrofe, levando o antigo colometrista a dividir as linhas no ponto da cesura. A pri-
meira silaba dos iambos recebeu constantes cesuras ou ensambladura cauda de andori-
nha; nos vv. 10 e 16, por ocorrerem em todas as estrofes da ode, tais iambos sofreram do

mesmo tratamento colométrico equivocado que separou as bases dos hemiepes.

A base da estrofe ¢ um dimetro idmbico. A alta ocorréncia de dimetros idmbicos
(alguns deles sincopados) leva-me a isold-los. O restante sdo as pequenas cadéncias em
geral precedidas por uma pequena base, exceto em 4.b, duas clausulas -« — (4.b e 8.a) e
outras duas « ——— (ou~— . —, V. 5 €10). A ocorréncia dos dimetros (1 e 4) antes e depois
de um par de versos - —————<— (2 e 3) indicam nio s6 uma moldura ao tema ritmico
como um endosso para o isolamento dos demais dimetros idmbicos. A mesma moldura
idmbica recebe o distico 3.a-3.b. A partir do verso 4, Baquilides comeca a tecer variagoes
em que pequenas clausulas competem com outras grandes, a ponto de 4.b e 8.a possui-
rem —— e serem seguidos por «——————. O fato de o v. 5 terminar em trisema e o
dimetro seguinte nao ser sincopado levou-me a considerar 6 como base (cf. 1.a, em opo-

sicao a 2.b, 3.c e 4.c). Mas 7.b me parece ser capaz de receber ambos os rétulos.

145 Contra Irigoin, que chega a cindir a primeira longa do restante e encontrar o metro anapéstico
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Mais problematica ¢ a coda do penultimo verso (- —— - ———~ <—<—<—), ameio
caminho entre o iambo (~—--) e 0 autarquico dimetro idmbico («———<—<-);!* opto
por deixa-la como um grande adendo a cadéncia do que como um segmento isolado: o
segmento é grande para ser uma clausula, mas pequeno demais — penso — para se sus-
tentar como verso.

Note-se, no entanto, que essas seis silabas denotam uma ambiguidade prépria do
oficio do colometrista, ndo do processo da musica, uma vez que sdo elementos de prola-
¢do ternaria (base/clausula) permeando cadéncias bem determinada (hemiepes/do-
drans) de nuacleo binéario (— - - —).

Enfatizo que, na arte que se desenvolve pela dimensdo temporal, o processo gera-
dor é ainda mais importante do que o aspecto formal.'” Os versos escritos e diagramas
formais sdo estaticos. Através deles pode-se contemplar em um instante o processo da-
quilo que o artista produziu na sucessdo temporal. Mas esses registros nao existem senao
como memoria residual de principios motores: uma s6 imagem a qual se sobrepdem to-

das as fases do processo.

O epodo da ode, embora excessivamente corrompido, demonstra elementos iam-
bicos e dactilicos (que poderiam iniciar dodrans, ocasionalmente). Uma exclusividade
do epodo ¢ a sucessdo de trés breves, tanto no inicio da linha 6 quanto da 8, elemento
que, identificado como uma base —~~, corroboraria com a inclusdo do DITIRAMB. 5 entre

as odes edlias de Baquilides.

146 Tenha-se em mente o inicio do EPINIC. 6, composto por um arranjo de dimetros de natureza idm-
bica, comparaveis aos versos do Livro vi1 de Safo.

147 Cf. o gesto de composi¢do operante na triade do EPINIC. 3 ou nas estrofes dos ENCOM. 3 e 5, cujo
encadeamento das partes permite supor uma semelhanca em relagdo a versos de outros autores, mesmo
ndo apresentando uma identidade formal imediata.
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2.3.10. Ditirambo 2

Mais heterogénea do que a ode anterior, a estrofe desse ditirambo insere dois pares
de versos exclusivamente dactilicos — formados por grandes cadeias sem qualquer base
ou cldusula - entre versos eolios. O epodo acrescenta ainda anapestos edlios (encerrados
por clausula idmbica) a lista de inclusdes atipicas. Assim é a segmentacao dos versos no

papiro:

estr. 1 ——————— ep. 1 ———————
2 —_— e — o e — o~ — 2 ~ o — o — o —
e ————

= = — e —

= = —

AW

N = = — —

A W

e e ——e e ——Vw—X——

w

N = N = —

=)}
w

e e —e o —— i — — 6 e e —me—m——————
7 N N N N N N N N — 7 N N N N N N — N —

8 —_— e —— = — 8 ~ e —— —

9 —_——— — — 9 —— e~ —— -

10 —_—~ N — = 10 vv—{vv—}vv—vv——
11 TN = —— 11 —— e o e — o —  —

12, —_— e —~ o — o~ ——

Passo a descri¢ao dos versos da estrofe cuja analise é assegurada:

1 g —ce—o-— §§  telesileu

2 —_— i~ o — o o — § D+1

3 e e oo —— § D+

4 —————— ——2 §§  dodrans + cldusula
5 —— e —ee——e— X—d §§  D* + clausula

6 e e —e—e——e——w— § D*

7 e —mee— e — e — e — § Do

A partir da linha 8, no entanto, a estrofe apresenta se¢des métricas pequenas as
quais integram encadeamentos de trés breves. A série -—~ pode representar, depen-
dendo da natureza do verso, —~ ou —«— ou simplesmente «~~. Opto, nesses versos, por
considera-la trocaica ~, tendo em vista a formacéo epitritica ——<—, como as encontra-
das no primeiro segmento da estrofe do EPIN{C. 3, ou, como se verificara logo mais, com

o inicio do quarto segmento do epodo dessa mesma ode (~—— ——— —— - ).
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8 e ——— - §§ dodrans expandido

b0 e = —eem 5

10+11 O e = = §§

7.b e e —ee—ee— §§ coriambo + adoneu expandido

Apresento a reestruturacgdo e descricao dos versos do epodo:

1+2 B dab il b § D+

3 o= == §§ D+ crético

4 oo e §§ D+

5+6 e ——d —————— § dimetro crético + dodrans
—————— §§  dodrans

7 e —— e —e e ——— § ~~D + clausula

8 e e ——— ——— § ~~d + cldusula + crético

9+10 e e e~ —e e ———— 4 § D* + clausula

1 —ee— —eo—we—o— §§  d + dodrans expandido

As linhas 5+6 do epodo concorrem, juntamente com o verso de abertura do poema
e os versos finais da estrofe, para oferecer uma chave segura de identificagdo do matiz
edlio do poema.

Apés a linha 3, dactilico seguido por crético, surge a ocorréncia de anapestos (li-
nhas 4, 7 e 8). A linha 8 deve terminar em crético, T@v Uctepov, e ndo em t@v, como faz o
papiro; dessa forma, Baquilides ndo teria encerrado um verso com o emprego de um

artigo — excentricidade que se averiguaria impar no corpus estudado.

O v. 3 do epodo ¢é encerrado com um crético apds o metro anapéstico. A novidade
do epodo, no entanto, se evidencia de forma especial no inicio da primeira das linhas
5+6. Este verso comega com — -~ —, tal como em 9+10 e 10+11 da estrofe; mas aqui Ba-
quilides repete logo em seguida trés silabas com equivaléncia temporal: - < - - ———.
Apenas outra ode edlia de Baquilides apresenta uma justaposi¢ao de células ———: a

PROSOD. 1.
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Essa ndo ¢é a unica semelhanga compartilhada exclusivamente entre as duas odes:
tal como a PROSOD. 1, 0 DITIRAMB. 2 tem carater trocaico, determinado por meio de di-
metro trocaico (14, v. 1, aqui, o v. 4 da estrofe), bem como uma série de bases de natureza
trocaica ——. Ambas sdo unicas ao apresentar versos inteiros em prolagdo trocaica: entre
as outras odes e¢lias, ha versos inteiros terndrios, mas de natureza iambica -« —.

Na PROSOD. 1, das nove bases trocaicas, trés possuem substituicao. Um desses ver-
$0s, 4, é aquele em que, em primeira instancia, reconhecemos uma sucessao de créticos
- ndo dois, cOmo 0 DITIRAMB. 2, Mas trés: - ——— —w— ———.

Naquela ode, a recorréncia de dodrans evidenciou-se: nove, dos dez versos preser-
vados, constituem-se de dodrans, com ou sem base. Nesse ditirambo, malgrado hibri-
dismo com dactilicos e anapestos nem sempre eoélios, a base crética segue-se, sempre,
uma cadéncia edlia, tanto na estrofe quanto na antistrofe.

Na PrROSOD. 1, identifiquei a célula repetida ——— (v. 4) ndo como um crético, mas
como um troqueu sincopado ——~—- > ——. Essa identificacao foi defendida mediante
quatro argumentos: a) o reconhecimento de que a sequéncia em questao servisse formal-
mente de base para a cadéncia seguinte; b) a transposi¢ao do principio de que as bases
sejam ternarias em geral; ¢) o amparo que a responsividade do EPINicC. 5 (onde ———< ¢
~——— mantém equivaléncia com ———) permite a conjectura e, finalmente; d) a suges-
tdo da formula ritmica como imagem acustica da fungéo referencial do texto poético.

Se no v. 4 da PROSOD. 1 0 texto se demora no acumulo de preocupagdes que opri-
mem o coragdo, o V. 5+6 desse ditirambo chega ao ponto crucial de uma narrativa cujo
centro é a morte de Héracles. Dejanira recebe uma infortunada mensagem: Héracles
toma Iole como esposa, e quer conduzi-la a casa. E o cantor se lamenta, por Dejanira: ..
levando a morada. Desditosa, lacrimosa! Ah...! O que tinha em mente?” mott déuov
mép[ 7ot & Sdcuopoc, & TdA[aun]v, olov Euncart[o].

S+6 ] ——w ] —o o — o —

—_— N —— —
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2.3.11. Encomio 2

Dentre os encomios de Baquilides, esse é o tinico com cadéncias dodréanicas. A

estrutura é estrofica, ndo hd epodo. A divisdo no papiro ocorre dessa forma:

1 ~ N — —

N — e —

—_————— e —

AW

—_————— e — —

A W

—_————— e e —

As trés ultimas linhas partilham da mesma natureza: um simples gliconio central
(v. 5) é cercado por dois glicdnios providos de cldausula idmbica (4 e 6). A identidade
desses versos mais longos ¢, pois, atestada ndo s6 por sua dupla ocorréncia quanto por

mostrarem-se ambos derivados de um comum tema da ritmica edlia:

4 —— e e——]
5 —_ —— =

6 —_— e e —

Os versos 4 e 6 sdo idénticos ao v. 6.b do DITIRAMB. 4, e andlogos aos vv. 1.b, 2.b e
8 daquele mesmo poema, na medida em que esses versos possuem o ultimo elemento

idmbico sincopado na clausula (00 ——v—v— —«—=).

Mas a divisdo do inicio da ode me parece problematica, porque exibe uma simetria
manca entre as linhas 1 e 3, analisadas tradicionalmente como dimetro jonico e dimetro

jonico catalético, que emolduram um verso anacreontico ————————:

Segundo o método de identificagdo de cadéncias dodranicas em sequéncias sinafi-

cas, experimento a seguinte linha, juntando 1+2: v ——c<c——cc—c————. Tal se-
quéncia possui um nucleo - - ——— -~ —c<—<— ———, etermina por uma célula «——.
Essa ultima porgdo seria entdo uma cldusula idmbica sincopada: - - — ———— ——w—c—

—~——. O que resta da linha 1+2, ainda ndo comentado, é a por¢do ——————— que, entdo,
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iguala-se em absoluto a linha trés. Assim, temos reformulada a estrutura da abertura da
ode:
e e —m— — w —d

Levanto uma possivel objecdo a segunda dessas linhas: suponho a realizagdo da
coda mediante sincope trisémica de uma silaba que nao coincide com cesura lexical, con-
tra o habito do poeta em servir-se de trisemas cadenciais apenas em fim de periodos.
Contra essa objecdo, invoco a revisdo da critica textual: das dez estrofes estimadas por
entre lacunas e pedacos da ode, em cinco estrofes essa posicao sobreviveu.

Em trés delas, ha evidente cesura lexical apds a silaba longa ———| ( estr. 3: yo-
xopitpav|; estr. 4: dvdyxn|; estr. s: ...]pav fpwc| ); uma quarta cesura, decorrente da leitura
dificil que fazem os primeiros editores Grenfell e Hunt, pode ser identificada na estr. 8:

v——|6uchgr. A estrofe 7 ndo permite afirmar com clareza, dada a fragmentag¢ao do texto:

...—|mécv|, mas traz um problema de escansdao ——|, cesura cujo testemunho abandona-
mos por sua irregularidade. Dessas estrofes, a cesura ao fim da linha ainda é marcada por
pausa sintatica indicada por ponto alto, na estr. 5, e ponto final, na estr. 4.

Apenas uma ocorréncia de ponte lexical é encontrada, na estr. 2. Esse reconheci-
mento, no entanto, depende da interpretacao de texto extremamente corrompido — esse
esfor¢o néo foi arriscado pelos primeiros editores, e sim por Maas — que for¢a uma quase
conjectural leitura —«—] ¢- § &[0]tepdv, onde todas as letras da raiz procedem de marcas
corrompidas.

Algum cuidado a mais é necessario ao se evitar, na analise, um verso tao regular
quanto o dimetro jonico ————————. Apontei acima que, ao fazé-lo nessa ode, obtemos
simetria com todas as demais linhas da estrofe; a partir disso, todos os versos podem ser
agrupados em dois grupos tematicos de bem delineada natureza: o dos versos1 e 3; e o
dos versos 2, 4, 5, 6.

E sabido que, a despeito de composi¢des jonicas preferirem compassos regulares —

como os dactilicos — as irregularidades como aquelas que envolvem o dodrans, Hefestion
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relata que Anacreonte escreveu poemas inteiros com uma sequéncia mista,'* comparavel
a sequéncia de Baquilides vv. 1 e 2, embora um pouco menor.'* Atente-se para a incisiva

cesura apos o enjambement instrumental, («—— |) dos versos de Anacreonte, fr. 413:

)

ueydhwt ddté W "Epwc Exoey Gete xahxede co’ um machado, Eros Ferreiro bateu-me de novo

meléxel, xepepint &’ Elovcev év yapddpnt. co’ um dos grandes... lavando-me apds na dgua
fria.

Pode-se observar que, analogo ao aumento coridmbico que distingue o pequeno do

grande asclepiade, Baquilides distende o verso entre a base e a cadéncia:
ANACREONTE -—— | N
BAQUILIDES oL e =D e ——— e ———

Disticos iniciais separados por hiato do restante da estrofe (atuando como exposi-
¢do tematica) sdo comuns nas odes edlias de Baquilides e ocorrem nos EPINIC. 3 e 6, nos
DITIRAMB. 4, PROSOD. 1; ocorrem também nos ENCOM. 4 e 5. O verso de Anacreonte
atesta versos jonicos de composi¢do mista (onde evidencio o dodrans - - — ————c—
——— justamente por representar o ponto de adesdo entre propor¢des diferentes do ca-
denciamento), versos pequenos o suficiente para que nao se cogite a hipdtese de serem
versos combinados, arranjados como um hipotético *§- - ——-§oc - - ——§.

A expansao do inicio do verso em Baquilides, no entanto, produz uma sequéncia
<~ ——<—— preparatdria ao dodrans, que atinge certa autonomia comparavel a propria
cadéncia dodrénica: igual a essa em numero de silabas e um acimulo de dez morae, uma
mora a mais que o dodrans. Temporalmente, a série demonstra ser um anagrama ritmico
de —————<—, também outra estrutura utilizada por Baquilides como cadéncia, como
vimos nos ENCOM. 4 € 5 € N0 DITIRAMB. 2.

Ha um poeta jonico de Rodes, Timocreonte, contemporaneo de Baquilides, que, a
despeito de sua origem, compunha, em dialeto literario dérico, odes dactilo-epitritas.
Talvez adequando o dimetro jonico a poesia, esse poeta também escreveu poemas intei-

ros NOS versos isométricos — - — ————,15 subtraindo a tltima silaba da série.

148 HEPHAESTION: 1906, XII 3. PMG 413. Outras duas linhas, conservadas por fontes diferentes, atestam os fr. 414-
5.

149 WEsT: 1982 (p. XI1) lista uma estrutura muito proxima (vw— ——w—w— ——— ) como um trimetro
jonico maior anaclastico. Mas nesse encomio especifico, por confrontamento com o glicénio seguinte,
a natureza dodrénica do verso ¢é evidenciada: ndo se trata de um acidente de um trimetro jonico, mas
do compartilhamento de uma estrutura jonica emprestada para uma composi¢do planejadamente eélia.
150 HEPHAESTION: 1906, XII 4.
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Remodelado, ndo se trata mais de um verso com uma falsa supressio de tempos
(tal como — para ——); se o publico de Timocreonte esperasse um dimetro jonico nos
poemas referidos por Hefestion, sua expectativa seria deixada de lado ap6s o terceiro ou

quarto versos, aos quais faltava uma longa inteira.

A célula, usada em encdmios pelos compositores Timocreonte Rddio e Baquilides
(de Ceos), é um verso nio s6 aparentado a mélica por sua estrutura ritmica truncada
como também pelas ocasides em que eram executadas — os banquetes. Rodes é a ultima
das ilhas helénicas ao leste do Mediterraneo; no entanto, temos indicios seguros de que
os poemas de Timocreonte impactaram os poetas ocidentais ja no inicio do séc. va.C.:

Relata a Suda que Timocreonte escreveu um poema contra o general ateniense Te-
mistocles, que lhe conferiu um voto de ostracismo da cidade atica.’* Apesar disso, no
século seguinte, o ateniense Platdo refere-se a uma de suas obras, no Gorgias.'? Essa per-
manéncia mostra tanto sua forca de influéncia sobre sua época quanto sua sobre geragdes
subsequentes, a despeito do impedimento politico.

Ademais, a Suda nos relata também uma querela entre o poeta rodio e Simoénides
de Ceos, tio de Baquilides. Nosso poeta deve ter conhecido o metro ndo s6 por estar em
voga na época, mas pelo contato com as odes do proprio Timocreonte, pelo qual o uso

de tal metro é, hoje, atestado:*>

fr. 732 ciceAdc xopoc dvip ~~——~<—  “DaSicilia, um faceiro

TOTL TAY MaTER’ € ——————— cavalheiro a mde dizia”

131 Sup. T 625, in CAMPBELL: 1992, p. 84.

152 PLATO, Gorg. 493, A: ...xal To0To dpa Tic puboroydv xoupoc dvnp, fcwe CaeeAde Tic 1) Traiucdce... Cf.
Timocreonte, fr. 732.

153 Br. 732 PMG.
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ENCOMIO 2 — RESULTADO DA ANALISE

base cadéncia  cldusula

1a e
1.b ee——— =
2 ———————
3 —_—— —_——~—— — ~ — ~———
4.a _ ——————

4.b e mceme— e
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2.3.12. Epinicio 4

O EPINIC. 4 passou por um processo de transmissdo ainda mais longo do que as
outras odes do Papiro Britanico: com grandes lacunas entre as linhas 6-12, a ode fora
publicada por KENYON na editio princeps, e s6 foi completada apos quarenta anos, com a
publicagao italiana de dois pequenos fragmentos extraviados.'>*

Cito a ode de acordo com o texto recebido. As linhas 4 e 5 da primeira estrofe,
indico sobrescrita a leitura com sinafia. Na mesma estrofe, a linha 10 é completada por
um escolio do pap. Oxy. 2367, 5. 2. Na segunda estrofe, linha 4, KENvoN lera
anxiaaoici[kipp]ac, enquanto SNELL, anxiaroicT[eki]ppac. Aproveito o quadro para

oferecer a descri¢do da estrofe que fazem dois autores, em edi¢des recentes.'>

estr. 1 MAEHLER: 2004
g1 Cuponcocio PrAel 1 woe——e——— gl

TOALY 6 ypucoxdpac ATOMwY, 2 cee——e—e—— hipp
qetvleptv 0" I€[.. Jva yepaliper 3 ——e—ev[-]ee—— 4 dact
TpiTov yap map'[.... JAov Lprdeipov yBovoc 4 w——<[-<]e—w——<" Dba,gler
TTu[.Jwévucoc &[....]JTou 5 ——e—e[—<]="

@[..] 83wy dp]....] cOv Immwv. 6 —[<]e—[c—]c— 6 dact ba
¢[....] advemmc d].. 7 e[ ]mee—<e>[?] gl

[-... Jutyyoc Odpl..Jioc dAéxTwp 8 [e—]———[c]e—— ba ,hipp=chodim ba
[coneee JEV AN €x¢[..] TL VOOL 9 [evleo—[-]o—- chodim

[-..... JUC émécelc, ev, Dpvouc. 10 [—<]———=[-]—— hipp

estr. 2 SEVIERI: 2010
[eeee. ] TPOUTOV € TLC OP N S glyc

[......] €lAxe Abxac tdhow]...] 2 [oec]moe—e[-] hipp
Aewopévede 1’ Eyepa..]opey vidv 3 —ee—ee— e 4da

mop’ Ectia dryytdAolc T[... ] ppac puyolc 4 oo —oeo—[e=]—— dim?do
potvov émyBoviwy tdde 5 ——e——e—ee ibyc
MY)CApEVOY CTEDAVOLC EPETTTELY 6 ————ee———— decas alc
300 T’ dAuumiovix<—>ac 7 oo — <> glyc

aeidew. Tt déptepov 1) Beoicty 8 e dim? ba
$iAov édvra mavtol. Jamidv 9 —ee—e—eem dim?
Aaryxavew dmo potpal.] EcBAdv; 10 ————e—e—— hipp

No diagrama acima, transcrevo <~ quando a silaba breve necessariamente alongar-

se pela sinafia da posicdo, caso seja realocada para o interior do verso. Da mesma forma,

131 Os entdo chamados fragmentos florentinos foram encontrados por Medea NoRsa, que relata té-los
adquirido no Cairo em um bloco com outros pedagos de papiro (NORSA: 1941 p. 155).

155 As abreviagOes se referem a: gl/glyc — gliconio; hipp — hiponaceu; dact/da - dactilico; ba - baqueu;
cr — crético; chodim/dim? — dimetro coridmbico; ibyc - ibico; decas alc — decassilabo alcaico.
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transcrevo =~ quando a forma breve puder ser considerada quando do deslocamento da
silaba para o interior de um verso.

Com apenas um par de estrofes, o texto apresenta duas irregularidades na respon-
sividade estrofica. Uma delas é entre as linhas 7 (dada pelos fragmentos florentinos):
e[-~] advemnc &[va- , entendido como gliconio w————————, e a linha 14: 300 7
dAvpumovixac, transcrita, —————w———.

A leitura &[va&iddp]uryyoc, soberana sobre as citaras, para a linha 7, foi proposta por
Maas em analogia a outros cinco compostos de dva&-: dva&ipodmoc, EPINIC. 6; avaiaoc,
DITIRAMB. 6; dva&lBpévtac, DITIRAMB. 3 (fim do primeiro epodo); [&]va&inmov, EPINTC.
16; e [av]a&ixopot, do fr. 12 de atribuicdo duvidosa; todos os termos sdo hapax legomenoi,
e seu uso demonstra certo gosto de Baquilides por essa composicao lexical; além desses
exemplos, do préprio poeta, ha ainda a abertura da Pitica 2 de Pindaro, que atesta justa-
mente o termo que, segundo Maas, completaria o EPINIC. 4; cito Pindaro: dva&idbputyyec
Opwvot, hinos soberanos dentre as citaras.

Mas o problema que levanto refere-se ao verso que lhe responde, na segunda estrofe
da ode: a insercdo do iota que fazem os editores — a partir de MAAS —, ao pretenderem
coincidir dAvpumiovik<i>ac com a estrofe anterior, a breve - ————————.

Embora a forma restituida (éAvumiovixiac), a primeira vista, pareca melhor pela si-
metria que proporciona, podemos considerar valido o texto recebido, dAvumiovixac, se
entendermos o trecho como mais um indicio de responsividade entre —— e — em estrofes
de um mesmo poema; assim o texto é dado na presente edi¢cdo. O evento, que ocorre
sistematicamente no DITIRAMB. 3 € no EPIN{C. 5,' incide sempre em uma mesma estru-
tura ritmica do verso e, no caso do EPINIC. 5, deu inicio a uma série de tentativas filol4-
gicas para acrescentar particulas supletivas as supostas lacunas.'”

Ademais, a equivaléncia entre o adoneu da estrofe safica, — e as células do-
dranicas que o precedem, ] ~—[, bem como a que ha entre ————ee—u— ¢
—<———~—1, foram discutidas na andlise do EPINIC. 3, a0 se deter sobre o primeiro verso
do epodo. Com esses elementos, justifica-se a equivaléncia que hd nesse EPIN{C. 4, entre

o gliconio da linha 7 («—=——<<—<-) e 0 glicénio sincopado da linha 14 («—w——w—2).

136 Estes casos sdo expostos no presente trabalho, articulos 2.3.1 € 2.3.4.
17 JEBB: 1905, p. 102; WEST: 1982, p. 74 tende a considerar o textus receptus como legitimo.
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A segunda irregularidade na responsividade encontra-se em 4: «—=s———c—[«—]———
problematizada na segunda estrofe. Para o proprio copista a questdo nao passou desper-
cebida, uma vez que ele explicitou com uma braquia a duracio (napecTian). Cito
abaixo toda a passagem da resposta antistrofica, com uma virgula apds puyoic, e adoto a
leitura particulaer de SNELL, dyytdrotc T[. A linha 4 é evidenciada pelo negrito. Por ora,
sigo Maehler e Irigoin em marcar entre adagas o trecho com as posigdes irregulares.

[11 8¢ é]tpartov el Tic dp[BdTepoc] elhwe Alxac tdhav[Tov, ] Aewvopévede 1’ Eyepalip]opey
viov Frrap’ Ectiovt ayyrdhote t[e Ki]ppac puyelc, podvov emtyBoviewy tdde pncdpevov cteddvolc
EpEMTEWY 3V0 T dAVpTIoViXaC deldEwy.

“Mesmo uma quarta vez, se corre[tamente] riscou a balanga da Justica, honrariamos
o filho de Dinémenes, junto ao lar (map’ éctiav i.e, em Siracusa, terra natal do vencedor)
e nas angulosas angras de Cirra (porto de Delfos, cidade onde o vencedor conquistara o
titulo): unico vivente — por tais <conquistas,> (acusativo de relacao) -, a ter sido memo-
rado por nutrir-se de guirlandas e celebrar duas vitérias olimpicas.”

No poema, os infinitivos épémntewy e deidew ndo dependem de um verbo em forma
finita; sdo especificagdes causais de um verbo de pensamento, pndopat, sob a forma do
participio aoristo passivo, uncauevov, por sob a fungdo apositiva do acusativo viov;'® as-
some-se a isso o cuidado demonstrado pelo copista, ao acrescentar a braquia sem qual-
quer necessidade de desambigua¢ao (como que dizendo: ‘sic!’); ndo obstante, alguns edi-

tores muitas vezes conjecturam uma emenda pelo verbo mdpectwv.'*

As duas primeiras e as duas ultimas linhas da ode acusam uma base de trés morae

antes de um dodrans. Ambas as parelhas tém o mesmo tratamento na construcao (base

158 Como exemplo sintatico de participio acusativo de verbo de pensamento + verbo infinitivo, cito Dio
Céssio: "Iva 8¢ yn 1) povapyla Bactieiar doxfj, xal cuvdpyovta adTd éndicavto tov Tic Aouxprtiac éxeivyc
&vdpa oV KoMarttvov Tapxtviov, we ameydic mpoc todc Tupdvvouc mictevdpevov Exetv i v Biav Thc
yuvaixde. (CASSIL: 1895, p. 35).

15 MAEHLER apenas transcreve o papiro: Tmapectiovt; KENYON faz a melhor edigéo: map’ éctiov; IRIGOIN
0 segue, mas insere as adagas, acrescentado “locus corruptus necdum sanatus [trecho corrompido e ainda
ndo restaurado]”); mdpectiv viv BLASS; mdpectv & év MAEHLER (como alternativa); mdpectt <u>av

B

WiILAMOWITZ; Ttapécta O’ &v uel mopny &’ dupty PFEIFEER.
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+ dodrans + base + dodrans + cadéncia). Assim, o glicénio da linha «—v—cc———, que
abre a ode, ¢ seguido pelo hiponaceu ————————— —; apenas a cldusula trisémica os
distingue, e arremata todo o complexo.

1 e~ —— —

2 ~ — o o — o — ]

As ultimas linhas da ode recuperam esse par motivico, a titulo de reexposicao te-
matica. Sobre trés breves, constrdi-se um verso de dodrans anaclastico ——v ———c——;
essa estrutura ¢ justaposta a outro dodrans precedido por trés morae, e arrematado com
clausula ———————— —=. A base do v. 10 leva-me a realizar as bases -~ dosvv.1,2¢€e9
como trocaicas ().

9 M — e — e —

10 —_—_——— e —— ——

Também a quebra de verso entre as linhas 6 e 7 foi reparada pelos colometristas
antigos provavelmente pela base de trés morae no inicio da linha 7, distribuidas em sila-
bas breves, como as linhas 1,2 e 9.

No papiro, as demais quatro segmentagdes estdo dispostas em pontos que julgo
equivocados. A separacdo entre 7 (v~ ——v—<<>—|) €8 (—«————<—————) parece,
mais uma vez, mostrar o quanto as cesuras lexicais enganaram os copistas antigos: o corte
antigo nao evidencia os dois segmentos equivalentes entre si, equivalentes também em
relacdo as linhas 2 e 10, acima discutidas.'s

7 M — = — e —

8 ———ee———

A substituicdo na clausula do primeiro hiponaceu corresponde a preferéncia de
Baquilides por servir-se sempre da clausula —— (em detrimento da forma sincopada —)

quando o verso se liga a outro através de ponte lexical.'®!

160 Tonge de ser motivo de impedimento, a ocorréncia da cesura lexical antes da cldusula da linha 7 é
atestada em EPINIC. 6 e DITIRAMB. 4, entre outros exemplos, e incontestavel no tltimo verso da estrofe
do ENCOM. 3 u—vv—vcw-x—v———v———w——— | - —§§.

161 Essa preferéncia é comentada no EPINIC. 2 e é verificivel em todas as odes analisadas.
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Ainda outro verso, equivalente a esses, surge como segundo segmento da série for-
mada pelaslinhas3eq4 ——-—————c———-§=c—c—————| ApOs essa série, em am-
bas as estrofes, ha uma cesura lexical. Mas a op¢ao alexandrina preferiu manter um termo

dissilabo ainda nesse verso, nas duas estrofes:

—_—— = = — —

r

SRR Wy

Minha escolha parte do total desimpedimento para optar pela primeira cesura: se
a opgdo antiga fora utilizar-se da segunda cesura lexical, de modo igual eu indicaria a
outra como fim de verso. Mas me sirvo de um critério que julgo mais adequado, o da
compara¢ao tematica com os pares ja identificados 1-2, 7-8, 9-10; esses versos apresen-
tam: a) base de trés morae, b) dodrans e, no caso das linhas 2, 7, 8, 10 uma ¢) cladusula
também de trés morae.

Consonante com esses trés pares de complexos de verso, Baquilides empregou em
todos eles o hiponaceu ————~—~——| como forma de encerrar o distico (versos 2, 8, 10
e, a partir de agora, nosso verso 4, ==———~—-| . Sob a perspectiva de identificacio de
simetrias e coeréncia processual na composi¢do da estrofe, o texto recebido, considerado
corrupto (map’ éctiow), passa a ser justificado néo so6 pelo sentido textual como pela liber-
dade da posigdo que ocupa na estrutura ritmica, tal como justifico a seguir.

A representacdo da responsividade que ha entre —— da primeira estrofe e —— da
segunda nao seria outra coisa que a base edlia o o, cujos exemplos recolho abaixo —
exemplos ndo s6 dos eolios como de um coro herdeiro dessa tradigdo. (O sexto verso de

Alceu recebeu uma emenda minha, indiferente ao que se quer, por ora, demonstrar): 12

SAFO 44 - dactilicos edlios (00 —————w——w—v—)
13 adtud TAladan cativar[c] O’ ébtpdyolc ——
14 Gryov adpudvote, ém[€]Bouve 8¢ madc dyAoc —
15 yuvaixwv T dua moplevikalv] T..[..]. cdipwy, - [ ]

Entdo os filhos de Ilo atrelam mulas nas charretes
de rolamento agilimo; e embarca um mar de filhas
e virgens de [...]tornozelos

162 Conjectura minha: verbo cuja forma nominal seria atestada pelo te6nimo da nereida AAyydy, em
HEesfopo, Th. 255; e pelo adjetivo no hexdmetro de DioNis1o Periegeta, em sua Descrigdo do mundo:
mpToL &’ Eumopinc dALpndéoc Euvicavto os primeiros a serem recordados pelo comércio notavelmente ma-
ritimo (sc. os povos da Eritréia).
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SérocLEs, Antigona - glicon. anaclast. (OO—x——v——)
810 xolmot adbic, GANG W & mary- -~
827 metpaio PAdcTa Sapacey, -—
ALCEU 43 (00 ————|...
1 VO pév i Ewvex €[ - [ pensamento |
2 x[a]t chv yepdvorctve| [ e com garcas|
3 HABov xhatvay Ex[wv - [ vou, levalndo] um manto[
4 Taft] mpwraAion mideic| [ as recém-salgadas [naves'®®
5 T[é]avt &3t 8¢ pyr[ - [ assim de tal forma [
6  .0AJyumndeto ... o notavleis sobre as ondas...

Por meio desses versos, exemplifico a possibilidade de andclase nas bases de versos
edlios no inicio do quarto verso do EPINIC. 4: um hiponaceu em tudo mais andlogo ao
motivo ritmico da ode, se comparado as primeiras duas linhas e as duas ultimas do po-

€ma.

4 00 ——wvw—vw— 4

Este quarto verso encerra um outro: —~-—wv—vw——<v—-§oo—-—-————, cuja
natureza devemos analisar em conjunto com o ultimo complexo que falta ser analisado,
aquele composto pelas linhas 5 € 6, -——————c—cc—cc—c—————. Suspenderei entao a
analise daquele segmento e passarei a esta série 5+6, mais regular, e a que considero cor-
responder a um s6 verso.

Este verso compreende uma base edlia de trés morae, cadéncia dodranica com ex-
pansao dactilica e, por fim, uma cldusula também de trés morae. Nao fosse pela expansao
dactilica, o verso todo seria um hiponaceu regular. Mas tal como os dactilicos e6lios re-
colhidos no Livro 2 de Safo, representados acima pelo fr. 44, sdo uma sequéncia analoga
ao gliconio, assim também o verso 5+6 se faz analogo a um hiponaceu, no poema de
Baquilides:

Safo 44 00 ——w—< >
Baquilides 5+6 00 ——e—m< e e — S e —

Note-se que, antes dessa analise, o verso ndo constava de base, na divisao alexan-

drina, uma vez que as duas silabas da base eram dispostas no verso anterior, como um

arremate ao hiponaceu da linha 4. O unico motivo pelo qual eu transcrevi acima oo a

163 Sobre os navios, sigo a interpretacdo de LIBERMAN: 1999.
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base em Baquilides (ao invés de - —) é o fato de, nesse especifico verso, a base ter natureza
iambica, enquanto as demais dessa ode tém natureza trocaica (—-).
5H6 —— ———— e — e — o ———

Voltemos a analise da linha 3. Creio que — <~ —<<—<<———— deva ser lido como
um verso de base inexistente, cadéncia expandida e clausula de trés morae. Nesse caso,
deve-se supor uma sincope na tltima posi¢ao da cadéncia —~«—<<—c<— =~ —«—.No-
vamente, versos de Alceu testemunham tanto dactilicos edlios desprovidos de base

quanto dactilicos eélios sincopados:'¢

ALcEU 367 - dactilicos e6lios sincopados 00 ——
1 Wpoc dvBepdevtoc FEndiov épxopévolo NGNS D NSNS D NP
3 &v 3¢ xépvarte Tw peMddeoc TTL TdylCTA —— ——e——e—ee——e—

?

4 xpampa [... —_— =

ALcEu 368 - dactilicos edlios sincopados 00 ——e——e— e oe—d
1 xéhopal Tiva TOV yaplevta Mévawva xdAeccat, —— e — e —
2 ol xpf) copmocioc Emdvacty Eporye yévecba e —
ALcEU 369 - dactilicos edlios sem base e e
dMota uev pedddeoc, dMota e —
&’ dutépw TPIBEAWY dpuTuEvOL ——— e

A sincope, na série de Baquilides, torna a célula uma espécie de adoneu expandido:
e —— > e e —

Mas Bagquilides acrescenta ainda uma cldusula - — a cadéncia sincopada que eu classifico

como andclase da base de um ferecracio expandido:

e

'O0 — v e — ] D e e e — ] o —

tal como aquela que deve ocorrer na responsividade do glicdnio de Safo 95, no segundo
verso da estrofe. Ld, os vv. 11-13 dariam a medida do ritmo da estrofe: ——— + trés glico-
nios. O v. 6, que deveria corresponder a um gliconio, tomaria a seguinte forma
f————<[-""=~" (dodrans + ‘base’ posposta).

Essa hipotese, aventada por WEST para o texto de Safo a partir de outra hipdtese

de locagao do fragmento (muito corrompido) de LOBEL & PAGE, parece-me possivel,

164 Compartilho da opinido de PAGE: 1955, p. 325, para quem os fragmentos z 44 (367) e Z 45 (368)
seriam sincopados em sua posic¢do final.
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mas as evidéncias sdo inconclusivas: contra o gliconio dov. 12, hd o v. 9 ——~———<[-— que
também se mostra irregular.’® Ou seja, em Safo 95, das trés ocorréncias substanciais
desse verso da estrofe — ha outros dois que mal atestam duas silabas cada - nao ha qual-

quer regularidade, tampouco um s6 desses versos de todo completo:

12 —~——w—<[— glicénio?
9 —<—<—<[<—  gliconio de cadéncia anacldstica?
6 ——<—<[—<—. gliconio com anaclase de base?

Com mais certeza, no poema safico seguinte, fr. 96, o gliconio de cadéncia retrd-
grada ¢ atestado claramente no v. 7 (———-——<——), e pode ter sua responsividade con-
frontada com quatro gliconios ordinarios preservados na integra, vv. 10, 13, 16 e 22. Um
exemplo de seu uso pode ser observado na citagao da Antigona vv. 810 e 827, oferecido
acima. Baquilides emprega essa estrutura no penultimo verso desse EPINIC. 4.

A inversao do dodrans cria um efeito de suspensdo na fluéncia do verso, porque o
encerra nao pelo elemento clausular afirmativo ——, mas pelo elemento mais agil e menos
conclusivo ————; a inversdo do dodrans (embora em versos sem base) ocorre também
no EPINIC. 6, em complexos de versos cuja clausula se daria assertivamente por um di-
metro idmbico. Nao por acaso, Baquilides o utiliza na coda da estrofe, v. 9, no complexo
composto entre 9+10; uma suspensao sensivel que sera resolvida com o hiponaceu, linha
10, que reestabelecera a ordem pela assertividade da clausula trisémica, e a reestabelece

com a sequéncia que é o tema ritmico de toda a estrofe:

9 —~—~— — e ——— —
10 —~ —e e — e —

Diferente de tal multiplicidade ritmica dos célones antigos, que se reflete na varia
terminologia apresentada junto ao esquema métrico, a andlise ora apresentada encontra,
na onomastica colométrica, trés grupos afins entre si: a) seis hiponaceus, sendo quatro

hiponaceus simples; um hiponaceu de cadéncia expandida; um hiponaceu de clausula

165 WEST: 1982, p. 31; LOBEL & PAGE: 1955, p.77; PAGE: 1955, p. 325.
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distendida; b) um gliconio; um gliconio de cadéncia anaclastica; c) um ferecracio expan-
dido anaclastico.

O plano métrico da ode segue um motivo ritmico determinado: todos os comple-
xos de dois versos se iniciam com uma variagdo do hiponaceu e terminam com o hipo-
naceu stricto sensu, repetindo o padrao da exposi¢ao motivica do inicio da ode: glico-
niorhiponaceu; o verso central é, ele proprio, uma espécie extendida de hiponaceu;
ainda, todas as oito bases, bem como as sete clausulas, possuem exatas trés morae.

E notavel que as linhas se organizem aos pares — excetuando-se a longa linha cen-
tral da estrofe. Esse emparelhamento também ¢ evidenciado por pontes lexicais (em uma
ou em ambas as estrofes). No entanto, em nenhuma das duas estrofes ha ponte lexical no
ultimo grupo. Registro-os como versos 5 e 6, com a ressalva de que, tendo em vista o
procedimento dos versos anteriores, Baquilides seguramente teria posto entre eles uma

ponte textual, se lhe fosse textualmente oportuno.
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EPINiCIO 4 — RESULTADO DA ANALISE

base cadéncia  clausula

1.a e N § gl

1.b - —ee—e- - §§ hipp
2.a e o e —— - A - — § fer” 2d
2.b oo  mee—e- - §§ hipp

3 c— —mee—eo—eo oo —ee— e - §S hipp#
4.2 —— —~w—)- =9 hipp~
4.b -~ —ee—e- - §§ hipp
5 — O memeem § gl

-~ Teeees - §§ hipp
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2.4. CONCLUSAO

Para além dos diagramas estabelecidos a cada ode, considero resumir abaixo os
pontos gerais que surgiram no decorrer das analises.

Ao separar em colones os versos, os alexandrinos ndo se preocuparam em distin-
guir rigorosamente os diferentes niveis das estruturas encontradas nos periodos; toma-
ram por colones (de modo indiscriminado) ora pequenas unidades correspondentes a
pedacos de versos (tais como as cadéncias iambicas finais expandidas), ora versos com
real autonomia (como gliconios ou dactilo-epitritos): os colones helenisticos represen-
tam tanto segmentos de versos quanto segmentos de periodos. Isto porque eles nao in-
vestigaram a natureza trifasica do verso edlio, composto de base, cadéncia e cldusula, bem
como o manejo que faz o poeta destes elementos no planejamento da composicao.

No nivel ritmico, tal indiferenca criou segmentagdes que diminuem a percep¢ao
da coeréncia composicional da obra: as vezes os antigos fildlogos reconheceram, na
trama poética, estruturas ritmicas autbnomas e independentes de um periodo; outras
vezes, no entanto, seus segmentos distinguiam partes nao auténomas dos versos, ou cin-
diam-nos pela metade; nas mais fortuitas das vezes, esse tipo de colones respeitava bases

ou clausulas de versos.

Segundo a presente analise, cada segmento de periodo é estruturado conforme um
verso; dos trés elementos (base, cadéncia e clausula), os que possuir sdo bem delimitados.
Existem menos estruturas — e essas sdo mais regulares - do que permitem os alexandri-
nos; tal regularidade pressupde um conceito dilatado de base e clausula, nao restrito a
uma quantidade de silabas, mas sim determinado pela fun¢ao musical que exercem no
Verso.

Existe um processo de uso desses trés elementos que permite a criagdo de tecidos
esticométricos impares no que diz respeito a forma; uma sé natureza subjacente, com-

partilhada entre os variegados versos, é sentida na ordem do encadeamento das partes.
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O mesmo processo que articula as partes constituintes do verso (base, cadéncia e
clausula) também opera sobre a composicao da propria estrofe; esse processo cria uma
estrutura, seja a estrofe ou triade, cuja unidade minima de seu gesto retérico, de impacto
estético, seja ela propria.

Apenas admitindo a primazia da analise do processo composicional sobre a analise
formal, percebemos a organicidade sonora de um poema como o ENCOM. 3, em que 0
acumulo de segmentos interligados desemboca em uma sequéncia de elementos tipicos
de um desfecho. Embora - nesse poema - cada segmento tenha sua propria clausula
idmbica, a propria estrofe termina com um segmento todo clausular, cujo efeito cria a
impressao para o ouvinte de que toda a estrofe ¢ um s6 verso, cujos elementos integrantes
refletem, em pequena escala, o procedimento empregado nessa ode dactilo-epitrita, em
que clausulas seguem as cadéncias.

Da mesma forma, pelas analises, podemos determinar que, em Baquilides, ndo sé
os periodos edlios dependem de base, em geral eélia, como também a propria estrofe
pode iniciar com uma base estendida, proporcional a necessidade de seu emprego. Tal é
o caso das odes EPINIC. 6 e PROSOD. 1, iniciados por segmentos fodo basilares. Enquanto
0 ENCOM. 3 demonstra um cuidado extremo com o gesto da clausula, esses poemas rece-
beram um tratamento mais cuidadoso da base, que nao sé é mais recorrente nos seg-
mentos, como também tem sua apresentacao antecipada como abertura da estrofe. Este
procedimento faz-se sentir na composi¢ao geral do poema, em que a estrofe parece, ela
toda, ser a composi¢do de um grande verso iniciado por uma base proporcional.

Todos os ditirambos e epinicios nao dactilo-epitritos de Baquilides sao fortemente
marcados por procedimentos eélios tais como sinafia constante entre segmentos e cons-
trugdo sobre os trés elementos formais — base, cadéncia e clausula; nao ha motivos para
nao se incluir qualquer desses cantos no canone das odes edlias.

Em duas odes Baquilides permite-se responder um elemento iambico por um tro-
caico em um mesmo verso da estrofe: DITIRAMB. 5 e EPINIC. 4. Em ambas as ocorréncias
da responsividade oo, as duas silabas ndo sé se mantém a parte da cadéncia como, apos
a presente analise, mostram-se no inicio do verso, formando uma base anaclasica; nisso

reforcam a heranca que as odes eélias mantém com aquelas dos 1ésbios arcaicos. Nessas
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duas odes, o rearranjo propiciado pela presente andlise permite que o texto literdrio re-
cebido seja validado ndo s6 pelo critério gramatical como também pelo métrico, antes
questionado.

Em duas odes (PROSOD. 1 e EPINIC. 2) 0 poeta de Ceos serviu-se mais livremente
da cadéncia em relagdo aos antigos poetas ao substituir a ultima silaba longa do dodrans
por duas breves, embora tal liberdade também fosse praticada por Pindaro em odes e6-
lias. Cadéncias nao dodranicas aparecem apenas nos encOmios, sob as formas
—~<—<<— (ENCOM. 3 e 5) e na célula que lhe equivale como anagrama métrico
~<——<<— (ENCOM. 2). Em todas as demais odes, apenas —————— e seu reverso
———<—— sdo empregados como cadéncia (ou sec¢do nao idmbica).

Em poucas vezes o poeta faz uso de versos breves — constituidos unicamente pela
cadéncia. Esses versos sempre estdo atrelados a outros ndo s6 por pontes lexicais - no
plano textual -, mas também por um processo musical que envolva um discurso ritmico
combinado complexo, seja por enfatizar outra cadéncia por acimulo, seja por afrontar
outra cadéncia, por inversao.

Em nenhuma ode a longa final da cadéncia de um verso interno de um periodo
(isto é, fim de verso nao coincidente com cesura lexical =~ §{ x) é tratada como trisema
para adequagao ao modelo do método proposto; os versos com clausula ou terminam
com —— § (com ou sem cesura lexical) ou —§ (obrigatoriamente com cesura lexical); essa
constata¢ao é um indicio que corrobora com o acerto do método de equivaléncia empre-

gado sistematicamente entre —— e —.
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3. EDICAO CRITICA E TRADUCAO

O estabelecimento da edigdo do corpus foi motivado principalmente pela apresen-
tagdo da estrutura métrica; mas ndo somente. Sirvo-me de quantas marcas tipograficas
considero necessarias para conduzir o leitor pela dic¢ao do texto poético, para além das
usuais, tais como o macro sobre as vogais longas (entdo &, 1, 9, em distin¢do de o, 1, v), ou
o macro jungente sobre duas silabas, quando o plano ritmico prevé uma silaba longa
distendida em duas breves, e.g. EPINIC. 3, 14: BpUet v tepa BovdiTolc éoptaic — apesar da
ambigua sucessdo de quatro breves, a natureza de cada posicao fica explicitada,'® de
forma a oferecer um texto mais claro em relagao aos precedentes.

Cumpre registrar uma nota em relacdo a prosédia do nome em forma dorica
Advdrta (AlvdTtt,'” em atico/jénio), do EPINIC. 3, 37. No poema, o alongamento do alfa
inicial é obtido através da consonantiza¢do do upsilon, procedimento que séi acontecer
em acomodacdes de nomes;'®® dai o cuidado por grafar Alvdrra.

O aparato critico se encontra ao lado do texto, ndo ao rodapé da pagina. Tal escolha
aproveita o vazio espago oferecido as margens da estreita coluna de textos poéticos, e
atalha a referéncia feita, usualmente, pelo indice numérico do verso. Utilizo também co-
res diferentes na composi¢ao dos trés encomios, indicando onde se dao as jung¢des entre
os estilhagos do papiro. Com isso, pretendo a um s6 tempo desonerar o aparato critico e
deixar visivel o quao forte (ou fraco) é o arranjo dos fragmentos a cada trecho dos poe-

mas.'®®

166 Além dessa contribui¢do minha, utilizo as marca¢des prosodicas adotadas por SNELL nas edi¢des de
Pindaro e Baquilides, como a marca de alongamento gerado pela consoante liquida redobrada ¢
(DITIRAMB. 2, 30); ou a marca ¢x: que faz MAEHLER, quando o encontro de consoantes muda e liquida
nio causa alongamento da silaba breve anterior. O sistema de Maehler fora adaptado de Snell, que
preferira fazer marcas «'c: quando as consoantes causassem aumento, o que sobrecarregava a tipografia.
167 As ocorréncias desse nome com substitui¢do do tltimo o por 1) em autores como Herddoto (1.6.1),
Ateneu (5.45.29) ou Plutarco (p. 401 Steph.), paralela & manutengdo que estes autores fazem dos outros
‘o, nos sugere que estes, de fato, fossem breves. Dai o interesse em alongar, por posi¢do, o primeiro
deles.

168 Embora a consonantalizagdo do upsilon seja mais raro que o tratamento analogo sobre o iota, WEST:
1982, p. 14 recolhe seis exemplos.

169 O recurso da tipografia cromatica tomo emprestado da edi¢do de Euclides preparada por Oliver
BYRNE: 1847, na qual as delongadas delimita¢des das linhas e planos dos primeiros seis livros sdo supri-
midos pela instantaneidade da demonstragéo visual.
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Nos textos dos ditirambos e epinicios, contidos pelo Papiro Britanico, optei por ndo
anotar as multiplas alteracdes assinaladas pelo seu primeiro amanuense,'” sob as formas
A'e A’ porque parecem apenas numerosos autocorre¢des de lapsos, mais do que corregao
refletida - ja por estudo, ja por intui¢do — ao texto que recebera. Apenas as licdes e acrés-

cimos do segundo amanuense, A%, sdo indicados, quando preferiveis ao texto A.

3.1. DUAS CONJECTURAS

A primeira das conjecturas dedica-se aos vv. 8 e 9 do ENCOM. 5: onde MAEHLER e

»
b

IRIGOIN trazem “Jepeime[”, separo dois termos como fez CAMPBELL 1992, e como fizera
GRENFELL & HUNT jd na primeira edi¢do desse fragmento de Oxirrinco; prefiro essa lei-
tura gracas a forca de uma cesura recorrente nas outras estrofes, nessa posi¢ao; e porque,
em todas as demais estrofes, Baquilides emprega um dissilabo apds a cesura, entendo que
o segundo termo esteja em sua forma quase completa.

O termo elne ndo encontraria, a0 menos na por¢ao remanescente do papiro, um
sujeito proximo no singular. Pelo contrario, os agentes de um verbo poderiam ser xodpat
(v. 7), ou um masculino faltante referido por 8ccot, que se pode ler no mesmo verso, mais
adiante, ou ambos. O termo xo0pat, por sua vez, poderia se referir tanto as Musas quanto
as jovens que outrora teriam dangado ou cantado outra ode de Baquilides: no primeiro
caso, as Musas teriam auxiliado na composi¢ao da ode cantada pelos homens (éccot); no
segundo, jovens meninas teriam participado de um coro misto, com homens.

Baquilides com frequéncia constréi uma parte da narrativa mitica através do dis-
curso direto, tal como no discurso de Creso e na intervengao de Apolo, no EPINIC. 3; nos
discursos de Meleagro e Hércules, no EPINIC. 5; ou ainda na conclusdo do DITIRAMB. 1,
quando Menelau, “comunicando com as Gragas de belo peplo, pronuncia” uma série de
sentencas gndmicas.”!

Sabemos que, em outras odes, Baquilides traz ao canto lembrancas de apresenta-

¢oes histdricas ou mengdes a personagens menos miticos. No ultimo epodo do EPINIC. 5,

170 A ideia de que as mios A, A'e A pertencem ao mesmo copista, e que corresponderiam a dois estratos
do processo de copia (A e A, em um primeiro momento, e A* em seguida), é discutida na primeira parte
desse trabalho.

171 dBeykat) edmémhotct xowvweac Xdpiecw (v. 49).
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Baquilides atribui a Hesiodo uma recomendacio de boa fama aos homens caros aos deu-
ses, recomendac¢ao que deve ser entendida como endosso aos poemas laudatérios, tais
como o proprio epinicio em que a citagdo aparece. No EPIN{C. 3, Baquilides recria, em
discurso direto, a comemoragao com que o povo de Siracusa teria recebido o vitorioso
Hiéron. Por sua vez, o EPIN{C. 6 faz referéncia a uma apresentacio do passado, embora
nao reproduza, em sua pequena extensao, um discurso direto.

Com base nesses exemplos, e tendo em mente, por um lado, que durante a execu-
¢do do ENCOM. 5 0 poeta estivesse trazendo a tona a ocasido de uma apresentagao pas-
sada, e que poderia culminar na apresentacdo de um discurso direto; e, por outro, que
nas demais estrofes Baquilides sempre emprega um dissilabo apds a cesura |sin_|, leio o
verbo dizer no aoristo do indicativo, com uma pequena emenda ao texto de G-H, &imov
ao invés de elne, por causa dos antecedentes.

Justifico a alternéncia entre as letras € e 0 em parte pela dificuldade em se ler o exato
ponto do papiro (a primeira transcri¢ao, G-H, indica por meio de um ponto sob a letra
a insegura leitura), em parte pela semelhanca entre ambas as letras nesse papiro. Seu ‘€,
muito préximo a ‘o; é escrito como um semicirculo pontuado por um pequeno trago ao
meio; semelhanga intensificada pelo lugar em que o fragmento acaba: se Jnepend ou
Inepend 172

Por fim, suponho ¢cmep — comum na introdugio de discursos diretos, nessa for-
mulagéo: dcmep elmov. Assim, na primeira estrofe o poema se anuncia como uma flor que,
tdo logo ¢ terminada, destina-se a Hiéron e seus convivas siracusanos. A segunda estrofe
introduz uma ocasiao passada na qual o poeta celebrou a vitéria de Hiéron (e seu prin-
cipal cavalo, Ferénico) nos Jogos Olimpicos (junto ao rio Alfeu).'”> Em seguida, o poeta
aponta o auxilio de deusas (ou a dan¢a de mogas) na ocasiao da ode de outrora, cantada
por aqueles que, pondo-se de pé, encadearam uma sequéncia de sentengas gnomicas
como aquelas a que Hiéron havia se acostumado a ouvir de Pindaro, mas que também

ouviu de Baquilides, a0 menos uma vez, no fim do EPIN{C. 3.

172 A semelhanga nédo so entre ‘€’ e ‘0, mas também ‘0’ e ‘c) segundo a mao desse copista, pode ser vista
no fac-simile que acompanha a edi¢do de GRENFELL & HUNT, 1915, p. 283. Deve-se ressaltar que, no
momento da primeira transcri¢cdo, ndo se sabia ao certo nem a posi¢do em que o fr. 23 ocuparia na
montagem do quebra-cabeca.

173 A partir dos Jogos Olimpicos de 476 a.C., Baquilides passou a ser constantemente contratado para
celebrar as vitorias do tirano de Siracusa.
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Nao hd necessidade de serem localizados, dentre as odes supérstites de Baquilides,
um verso equivalente ao v. 9 do ENCOM. 5; isso porque ndo se sabe se Baquilides teria
escrito a Hiéron somente os trés poemas que conhecemos; por isso e, sobretudo, porque
a ficcdo em primeira pessoa (uéMw, V. 1; Dpwicac [...] epol, vv. 4 e 7) ndo implica necessa-
riamente na veracidade do que é dito em relagdo ao evento, mas antes na composi¢ao
mitica de um passado préximo - uma nova ocasiao para a urdidura de um discurso que

reconfiguraria e complementaria a memoria histérica daquele que encomendou as odes.

A segunda conjectura ¢ uma emenda ao v. 60 do EPINIC. 3, onde a ultima silaba do
adjetivo peyatvte (muito aclamado) deveria ser lida — a crer no papiro - longa. O caso
termo ¢ dado peyaivyté em uma lista de MAEHLER,"* que aponta nove outras particula-
ridades, todas essas explicadas por alongamento, quer por consoante nasal posposta (e.g.
cuveyéwc, no terceiro epodo do EPINIC. 5), quer por consoante liquida (e.g. émt podoevty,
DITIRAMB. 2, 30). O que ocorre em peyaivyte é diferente: a pueyaivte, sucede Tépwv.

O alongamento é improvavel, porque o encontro desprotegido entre vogais tende,
sendo a manutencdo das duragdes, ao encurtamento, sobretudo em uma silaba final de
vocativo, uma vez que ha uma forca prosddica de redugdo ou enxugamento no fim dos
vocativos gregos; ademais, nos outros exemplos dados por MAEHLER, ndo se alonga a
vogal, delonga-se sobre a consoante.

Com base em outras repeti¢des baquilideas, como no DITIRAMB. 2, 26: & S0cpopoc,
& TdAawva, ou no proprio EPINIC. 3, 20: Ogdv, Bebv Tic, conjecturo um duplo vocativo ao
chefe siracusano: @ peyaiwt, & Tépwv. Penso que a remogdo do segundo & teve como
causa o zelo de um diligente copista, que acreditou extirpar do epinicio uma descuidada
diplografia, uma vez que, bem ou mal, a ultima silaba do adjetivo preencheria uma posi-

¢do tomada, equivocadamente, por ancipite.!”

174 MAEHLER: 2004, P. XXIIL

17> Uma hipdtese alternativa seria aventar a associagdo etimoldgica do nome de Hiéron néo a iepéc (so-
bre a derivagdo onomastica a partir de lepdc cf. BECHTEL: 1917, p. 217, linha 16), mas ao adjetivo *fipoc,
derivado de (f)iepan (cf. lat. Tacio (BEEKES: 2010, p. 580, verbete iépag, in etym; VAAN: 2008, p. 293,
iacio, -ere, in IE cognates)), relacionado a velocidade ou destreza. Poderiamos entdo tomar, como causa
do alongamento, um vau geminado como consoante dupla: & peyaiwte fiépwv. Nesse caso, a transcri-
¢do fonética da execugdo da obra se aproximaria de [0:megajne:tew:iero:n]. Ora, ainda que se assumisse
que essa leitura atestasse o inico caso do redobro do hipotético vau no nome do siracusano, o som da
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O presente trabalho confronta o texto dos editores MAEHLER, 2003, IRIGOIN, 1993
e JEBB, 1905 — o ultimo sem grande parte do texto atual dos encomios — com a transcri¢ao
paleografica dos encomios feita por GRENFELL & HUNT, 1915, e dos ditirambos e epini-
cios feita por KENYON, 1897. A edi¢ao fac-simile, preparada por Kenyon também em 1897,
foi frequentemente cotejada.

Por motivo de praticidade na leitura, adoto uma numeragao das linhas que, ao
modo de Maehler (seguindo parcialmente os manuscritos), ndo distingue periodos. No
entanto, os versos de cada estrofe sdo acompanhados, na pagina a esquerda, da numera-

¢ao que lhes compete, para facilitar o estudo formal das estancias.

excentricidade etimoldgica seria muito préximo ao da interjei¢do vocativa, e teria evocado em seus
ouvintes antes um @& do que um Ff.
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ABREVIATURAS
A = Papiro A IRIG<OIN>
ATH<ENAEUS> J<EBB>
BAR<RETT> K<eNvoN>
BER<GK> M<aas>
BoEe<CckH> MAEHL<ER>
BL<aAss> Mus<urus>
DESR<OUSSEAUX> NOR<SA>
Ep<MONDS> P = Papiro P
ERB<SE> PAL<MER>
ERF<URDT> PF<EIFFER>
F<gsTA> Pr<ATT>
FrAC<CAROLI> SAND<YS>
FR<ANKEL> SN<ELL>
Frick STEPH<ANUS>
GAL<LAVOTTI> STOB<EUS>
G<RENFEL>-H<UNT> WACK<ERNAGEL>
GROT<IUS> WEIL
ING<RAM> WIiL<aAMOWITZ>

inicio ou fim da ode

SN

letra incerta

vogal consonantizada

vogal longa ou consoante duplicada

0 duas silabas breves em posi¢do de uma longa
dois fonemas com valor de um

[¢:] letra em lacuna do papiro
<z>  letra que se considerou ter sido supressa

letra recuperada por outra fonte textual
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NOTA SOBRE A TRADUGAO

Optei pela tradu¢ao em verso. Nao procurei aqui adotar qualquer acomodagao di-
reta entre metros gregos e portugueses, mas empreguei versos de nossa propria tradigao.
Em nada obstante, as estrofes da traducdo também assumem célculo - hd uma equiva-
léncia indireta: procurei reproduzir o fluxo das odes jungindo os versos nas posi¢des em
que o poeta grego também o fizera. Entdo, versos com hifenes devem ser lidos sem qual-
quer pausa ao final; eles pressupdem o seguinte como uma continuidade imediata. Ainda

sobre a traducdo, as estrofes possuem responsividade métrica em relacao as suas afins.
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< 7 bl < > 7
HERCULES OU ‘DEJANIRA, AOS DELFICOS

Do pitlio [...] quando

a mim me dirigiu um batel [piério
d’ouro, a [ent]ronizada Urania, abalroa-
do de hinos [... d]ifundidos

...] por sobre o floreado Ebro

... €]xulta-se, ou com cisn[es] de oblon-
go colo [...] &nimo, o contente [...]

...] caso venha

em busca de um buqué, 6 Apolo pi-

tio, de peds, que corais délficos cantavam

em frente ao glorioso templo.

Antes louvdvamos, de fato,

partir-se da Ecdlia ardida em chamas
o resoluto filho de Anfitrion, vin-

do ao cabo circundado de ondas.
Ali, de seu espdlio ia sacrificar,

a Zeus Ceneu de largos nimbos, nove tou-
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5.4

5.b

7.a

7.b

5.2

ros gravissonos; dois ao Convulsor do Mar, o Domador da Ter-

ra; e a Jovem Virgem de mirada forte, Atena,

uma novilha indémita, com al-

tos cornos. Eis que uma imbativel divindade

urdiu a Dejanira um acérrimo

6

7.a

7.b
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AI®YPAMBOC B’ — <HPAKAHC H AHIANEIPA EIC AEA®OYC>

[TuB]iov . 1o ... ]eémel

ohx|ad’ Emepev Epol ypUcédy
[Tiep]iadev €[6] povoc [O]dpavia,
——¢]aTwy yépovcay Dpvwy

——~]vertic ém’ dvBepdevtt "Efpwt

—— &) ydMetat 1) SoAryordyevt x0-

Kl —~—]deio dpéva TEpTOMEVOC|~—
—~ ]’ bent Tt évewv

dvBea meSoryvelv, T8 "Amo-

Mov, téca xopol AeAdidv

OV XEAAD cav Trap’ Ay AEX VAGY,

TP YE XAEOpMEY ALTETY

Otyahiav Tupl damTopévay

Apdripuwviaday Bpacvundéa ¢,

CeTo & AudBAUOV’ doeTay:

&v0’ amo Aditdoc edpuvedel Knvalwt

Zi e Bapuarycac evvéa Tav-

pouc, dVo T’ dpclaAwt SapaciyOovt pé[A]Ae xbpar T
oBptpodepuel dluya

mapBévwl Abavar ticépay

Bodv. o1’ dparoc Saipewy

Aditovel pai moAddopuv da[vev
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Papyrus A

TrruLus ApuD K & Sn
[TTvé] BL

[6Ax] SAND

[miep] [U0] BL % [o] K

[$1 K

[&] K

[xvwl] K

K: tocca A

A3 axAgo A

[vev] K
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25 ardil elaborado, logo que se convenceu 1a
da mensagem ruinosa: que o intrépido 1b
filho de Zeus envli]ava, como consorte a esplenden- 2

te] morada, Iole de niveos bracos. Desditosa, lacrim[o]sa, ah!

O que tinh[a] em mente? 3.b
30 Inveja de ampla forga a derruiu, 4

e 0 véu soturno das vindouras cousas, 5

quando no Licormas (dos roseirais) 6

tomou de Nesso a prodigiosa maravi[lha. 7
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25 UATWY Emidpov’ Emel TOBET dryyeAlay TaAXTTEV-

D€a, 'TOA G &L AcvxwAevoy

N

Auoc vioc arapBopdyac dAoyov Atmapo[v VK
70Tl dépov mép[m]ot. & dlcpopoc, & TEA[aut]V, (7] [ou] K
olov éuncat|o: [0] K

30 $Bvoc ebpufiac viv dmwAecey,
Svoded TE xdAVMUA TGV VcTEPOV

gpyoMévwy, 6T el poddevtt Avxdpual WL : &mi moTaudt podbevtt A

~iHn~

d¢Eato Néccov mdpa Sapéviov tép|oc. A*:mop A % [ac] K



N DITIRAMBO 4

‘TESEU, AOS ATENIENSES

estr.1 <CORO> “Regente sacro dos atenien-

estr. 2 <EGEU>

ses, soberano entre os sofisticados jonios,
por que, agora, a bronzea campa-
nula da trompa troa belicosos toques?
s Acaso circunvaga ao limiar
da nossa terra um general, alguém de intento hostil?
Talvez ladrdes de réprobos ardis
conduzam o ovelhum com violén-
cia, a contragosto dos aduaneiros?
10 Ou outra coisa te lacera o pei-
to? Pronuncia; eu creio que, se algum mortal
puder contar com denodados jovens, este és tu,

O descendéncia entre Pandion e Creusa!”

“Chegou agora, apds cruzar a exten-
15 sa estrada que conduz a Istmo, um arauto a pé.
Relata inenarraveis herois-
mos de um mortal de brio; ele deu fim a Sinis,
aquele mais robusto dos viven-
tes, cria do dissolutor Cronida treme-terra;
20 no cremuonio luco, trucidou
o truculento javali - funes-
to para os heroéis; matou Esciron;
pos fim a pugilistica dida-
tica de Cercido; cessou o martelo bruto
25 — polipemonio — de Procoptas, que encontrou mortal

mais forte. Aterra-me o desfecho de atos tais...”
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1.2
1.b
2.2

2.b

3.b

1a
1.b
2.2
2.b
3.2

3.b
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RIS

BaciAed Tav iepdv Aba-
vaw, Tév APpoPLy dvak Tavawy,
Tl véov Hdaye xoAxoxo-
dwv cdATryE moAepniay dodav;
s 1) Tic apeTépdc xOovdc
Sucpewnc Spt’ ApPLBAAEL CTPATAYETAC AVY)P;
7 Anietal xancopdyavol
TIOLUEVWY BEXATL A1)-
Awv cebovt’ dryélac Blat;
10 1) Tl Tot xpadidy dpvc-
cel; dOEyyev: Soxéw yap el Tt fpotdv

k)

QAxpwv Emeovpiay xal Tlv EUUEVAL VEWY,

N

@ ITovdtovoc vig xail Kpeodcac.

véov NABe<v> doArya duel-
15 Pac wd@puk mociv Tcbuiav wérevbov:

ddata & Epya Aéyel xparal-

0D dwtdc: OV UTEPPLov T Emedvey

Stvwy, 8¢ lox 0t dépratoc

Bvatév W, Kpovida Avtaiou ceiciybovoc téxoc:
20 v T’ avdpoxtdvov év vamaic

Kpeppvvoc dracborov

e CxlpmVveL KATEXTOVE"

a Te Keprwdvoc makaic-

Tpav Ecyev, TIOATYMOVOC TE KAPTEPAY
25 cdBpav e&EBahey Tpoxdmrac, dpelovoc Tuxwy

dwtdc. tadta dédory’ dmat TeAelTaL.
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Papyrus A

TrruLus A2 [d8valoc] K

A3 yoaAxodwdwv A

PaL: 3 éxoatt A

Br: $Beyyov A

K : AoV A3 : aAxIpov A

<v> K



estr.3 <CORO>

estr. 4

<EGEU>

“E ele revela a proveniéncia, ou quem
seria este homem? O aparato que o abasta?

Se guia acaso armada numero-

30 sa, com equipamentos de conflagra¢do?

Ou s6 com a escuderia de percur-
so ele prossegue assim como um errante forasteiro,
vigoroso, aguerrido e tdo soberbo,

o homem que tomou o dominan-

35 te poderio de tao grao-vardes?

Um deus o incita, sim, sob o propé-

sito de que, aos injustos, aja com justica,

pois nao ¢é facil que no oficio intenso um mal nao calhe.

39 No tempo em curso, tudo encontra seu desfecho.”

“Somente dois mortais o acompa-
nham, diz. Conserva, nas espaduas fulgurantes,
um glddio com [eborea guarnigao].
Mantém na empunhadura dois brunidos dardos;

no cranio, uma courac¢a da Laco-

45 nia — labor louvavel — em torno dos cabelos riubeos;

um palio purpura ao redor do torso;
e a clamide tessalia. Irides-
ce nos seus olhos a flama de Lemnos,

vermelha. Recém-vindo a juventu-

so de, é uma crianga a entreter-se com os joguetes

de Ares, do conflito, da batalha ao som do bronze -

aspira agora a amante do esplendor: Atenas.”
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1.a
1.b
2.2
2.b

3.2

3.b

1.a

1.b
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30

35

40

45

50

Tiva & Epprev m6bev &vdpa ToD-

Tov Aéyel, Tiva Te cToAd EyovTa;

nétepa cv mohepntolc

STAOLCL CTPATLO &YOVTA TTOANAY;

7 podvov cbv dmaocty

ct<e>tyew Eumopov of’ dAdTay ém’ dModapiay,
tcxOpdv Te xail dhxtpov

@3 xai Hpachy, 8¢ T<oc>00-

TwV AV3pRV xpatepdy cOévoc

N

gcxev; ) Oedc adTov op-
pa dixac adixotcty dpa pmcetat:
oV yap paudtov alev EpdovTar uy) ‘VTUXEDY wox@L.

TavT v TAL JoALYAL Xpdvwt TEAETTAL.

300 of pdTe pdvouc dparp-

Telv Aéyel, mepl dadipolct 8 duolc

Eldoc Exew <Ehedavténw-

Tov>, Eectode 8¢ 31’ &v yépecc’ dxovrac
anUTurtov xuveay Adxoat-

vay xpaToc TEPL ThpcoyaiTou: Yitdva TopdOpEoV
cépvotc T dudl, xat oBiAiov

Oeccatdy YAAHY' SUUATwWY

¢ cTiABew dmo Aapviav cTABew .

dolviccav Adya: malda & Eu-
ey mpwbnBov, dpniwy &’ dBvpudtwy

HepVacOaL TOAEUOU TE XAl XAUAKEOXTVTTOU paiyaC”
SilncBau 3¢ biharyAdovc ABavac.

~tllHln~
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<e> K

<oc> BL

A3:gxev A

<éhedavtéxwmov> DESR

népL B : Uep A

BARr: cTepvolct T A

.. atOupuaTwy A3 : oMIsIT A

A3 yaAxevTUTIOU A
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estrofe

10

15

‘IO), AOS ATENIENSES

Incontdveis ha cami-

nhos de cantares imortais

aquele a quem as piérias Mu-

sas, porventura, assomem dadivas,
e as jovens de olhos viola-

ceos — as Gragas que sustém
guirlandas - seu honor difundam,
com hinos. Para Atenas pros-
pera, adoravel, tece ago-

ra w’a singularidade, 6
Pensamento aclamado de Ceos:
recebeste um privilé-

gio de Caliope, convém-te a ti

transir a mais distinta via.

O que era de Argos hipica quando, ao deixa-

la, a vaca dourada fugia
(aconselhada pelo podero-
so Zeus de forca amplissima),

a filha (dedos réseos) de Inaco?
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1.2
1.b
2.2

2.b
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AI®YPAMBOC E' — [0 A®HNAIOIC

TAPECTL HUPIA KEAED-
Ooc dpPpociwy peréwy,
oc &v mapd ITiepiSwv
Adymcet 3dpo Moucaw,
loBAEdapol Te x<op>at
depectédavol Xapitec
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antistrofe

20

25

30

35

Hera, outrora, a sobera-

na em peplo d’ouro, onerou Ar-
go — que vé tudo pelos o-

lhos incansaveis — com zelar,

de forma exténue e insone, o alma-
lho de galharda cornadura.

E o filho de Maia nao logrou,
nem em dias de clareza fal-
gida, nem em noites hiera-
t[icas], burlar aquele.

Eis que, entdo, [...<conseguiu>
o agil mensageir[o de Zeus

dar fim a Argo, [...

<filho> [da Terra

de vigorosa descendéncia. Foi dai [...

com indiziveis ambig[0es;
ou as piérides planta-
ram] ...

a suspens[do] das amarguras.
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epodo

A mim, entao,

40 ¢ irrefutabilissimo que ela [...

45

50

quando chegou no flori[do] Nilo
ba[tido pela brisa:

Io carregando um filh{o,

Epafo. Alia ele [...<deu a luz,>

lid[er] dos que vestem bisso,

pleno de soberb]a ...

e grandiosa [...<raga>...] de mort[ais —
da qual também Cadmo, filho de Agenor,
na [Tebas dos] sete umbrais,

fez crescer| Semelle,

aquela que gerou

o] estrondoso Dioniso [...

senhor] de guirlandeiras [dangas.
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ProsoDIA 1

estrofe

10

Uno, o munus, una, a via
da fortuna dos mortais:
levando o peito leve,
ser capaz de perpassar
a vida. Aquele que sobre-
carrega a mente
com mil cousas dia e noi-
te, com assuntos porvindouros,
oprime sempre o gracil coragdo;
tem o luto sem o fruto -
pois qual alivio advém
de agitar-se o coragao

com vaos lamentos?
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EncoMIO 2

estrofe 1

estrofe 2

estrofe 3

estrofe 4

10

15

20

d]eitada

..] esobremod[o opres]sa pelo pai,

e su[p]lica [as ...

subt[é]rreas [Ultrizes], infeli[z,
que a velhice, a mai[s] severa,
lhe vie[sse] — e abomina[vel ...
Sozinha, restrita ao interior [...

br]ancos, no [c]rdnio [... os c]abelos.

Filh[o de Ar]es, de crineira cri-

sea, dizem ser [E]veno, o sangu[indr]io
de éneo diadema e mao pesada,

de f[ato] o pai de [M]arpesa

de pele quase pétala, em longo pe-

plo. [D]Jominaram[-no], entretanto, (e a contragosto)

o tempo e a poderosa imperiosidade
do desa[gravo].

-]

.. [os cavalos
de Posidon [...] seguin-

do Idas,] filho afortunado de [Afa]reu.

142

1.a

1.b

4.b

1.a

1.b

4.b

1.a

1.b

4.b

1.a

1.b

4.b



10

15

20

ENKOMION B’

NN N —

NN N —

———o—e— x| O EWy
—Joel-dnf—uc

——] woit drép[pop’ dyOe] ta artpt,

Ix[e]Tevel 8¢ xa[—

eic] y[8]oviac Tdha[v’ Apdic] o-
E[b]Tepdv viv TeA[€cau

Y pdc xal XATAPAT[OV —~——— Iv
novVN Evlov Exw[v «—

Ae]uxal &' €v [x]edal[ar ~—-— T]pixec.

"Ap]eoc xpucorddou

mat[Ser] Agyouct YOAXOUITPAY
TavumtEmAoLo xdpyc

Ed]eavo[v] Bpactyetpa xatl piot[dovo]v
M]apmncenc xaAvxwmdoc

Tot]obtov TorTép’ EUpeV’ dANA V[tv] xpdvoc

&34 acce xpatepd T
€x[dwcoc 0] BEAOVT’ dvarywy.
——— |eAlov

————— Jev IMocedawviac
Immouc ——w]ac éAad-

v "18ac Addp]nitoc EABLov Téxoc.

143

Papyrus P

fr.19 [x] K
fr.41

[nop’ dixBe] Sn

fr.5. be[e]T Fr

Oxy. 17, [eic] [6] [V apac] & o M

2081.¢ E[0]T M % [écau] Fr

[ov...] VSN
w[v] SN
[Ae] [x] [at...T] G-H

[ép]eoc Sw

[Sa]Agy Ma * S : xahxeopitpay P

[ta] G-H

[e0] [v] [$évo] G-H

[édd] G-H

[3ucoc o] Sw

SN : ocetdaoviac P
[tmmouc] Sw

[vov] sn % [(Sac dddp] Ma



estrofe 5 25 O herdi rap[tou a anuente] meni-

na [de belos cab]elos.

-]
..] dadeusa de [es]pléndido véu
-]
30 ... plresto arauto
estrofe 6 ...] assim
que veio [
]
]
35 -]
o]

fim da ode?
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N ENCcOMIO 3

estrofe 1

estrofe 2

estrofe 3

estrofe 4

estrofe 5

10

13

148

A ALEXANDRE, FILHO DE AMINTAS

Nao mais, barbito, ocultes tua 1[ijm- 1a
pida voz heptacoérdia, nem teus bra- Lb
¢os; vem as minhas maos! Para Alexan-

dre, um qué das Musas quero desf[erir]: dourada rémige,

e um brinde [ao] banque[t]e do dia vin- 1a
te,] onde o d[oce] dominio das rondan- 1b

tes tagas ‘squenta a indole moro-

sa dos jovens, e a Ciprida esperanca agula o espirito, Lc
mesclada aos dons de Dioniso; aos ho- La
mens, soergue a apreensao ao a- 1b

pice: num atimo, desata os véus

da urbe, e cré que impera, inico, sobre os mortais. 1.c
As casas de marfim e d’ouro esplen- La
dem; sobre o cintilante ma[r] as naus 1b

plenas de trigo trazem, desde o Egi-

to, mil riquezas - tal se exalta, o coragao que bebe! 1.c
O filh[o ...] grandios[o ...] Amin- La
tas [... 1b

obte[ve]; pois, o que é [melhor aos] ho-

mens] mais do que seu coragao praz[er]-se com del[icias?
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estrofe 6 16 ...] mentall...
.
trevas. Feli[cidade®...] nenhum

dos homens [...

estrofe 7 19 da existéncia. Mas quem, por sorte [...
seivla...
alicercfe...
..
estrofe 8 22 ...] sagrad[o®
.
semideus [...
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N ENCOMIO 5

11

A HIERON DE SIRACUSA

Nao mais [...] o clar[o] bar-
bito. Preste[s] a enviar m]ultipl[os ...] uma flor |
se]dutora das Musa[s a Hi]éron [...] pelos fla-

vos cavalos completando-a, aos homens no banquete

até a planejada [Et-
na, se também outrora celebrando [...
Feré[nico] pelos c[o]riscante[s p]és e a vit[d-

ria [junto ao A]lfe[u, aJgradecendo o ho[m]em

...] amim, quando mogas [...
os quantos [...] de Zeus, feita toda em ou[ro

...] ergueram, [... as]sim dis-
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1.2
1.b

1.C

1.2
1.b

1.C

1.a

1.b

seram: “[...] dentre os vivos [...] ndo [...] aos covardes.” [...

As art]es sa[o], sem exce[¢ao0, milha-
res, mas com um deus [in]stigad[or

...] dos homens [...] Aurora de alv[os c]orcéis

1.a

1.b

que aos home[ns confere] tama[nha] luz numa existénci[a.
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as GJragas [...

...] o envia[do] dos deuses celebra[vam]
]
17 ]

...] e a natura
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I EPINiCIO 2

estrofe

antistrofe

epodo

10

A ARGEU de CEO — LUTA INFANTIL

Flama,] que conferes esplendor,
veloz ruma a [s]acra Cl[eos] e anuncia
o titu[lo] gracio-

so, pois que em lut[a] desarma-

da, o trunfo Arge[u a]rrebatou,

memorando assim as maravilhas

que no ilu[str]e estreito Istmo, apartan-
do-nos da ilha Euxan-

to, apresentamos, coroa-

dos [por] setenta diademas!

Nativa, a Musa invo-
ca o doce marulhar dos aulos,
com cantos de vitoria honrando

o filho amado de Pantides.
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I EPINiCIO 3

10

A HitroN DE SiracuUSsA — Hirica EM OLIMPIA

Senhora da Sicilia das melhores [sa]fras,
Dle]méter (e Coré, que violetas coroam),
0 Clio de suaves dons, celebra!, e as cé-

leres égu(a]s de Hiéron em pistas olimplicas;

pois com sobrepujante Vitdria [langaram]-se,
e com Res]plendéncia, tendo ao largo o caudaloso
Alfeu;] ao fi[lJho afortunado de Dind-

menes [ld] concederam conquistar guirlandas -

o plovo] aclamou [...

“Trés vezes venturo[so, 0 homem

que, herdando de Zeus um poderio helénico,
sabe ndo encriptar monumental rique-

za abaixo de um sudario negro.”
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Co’ imolagdo festiva, apinha-se o santuario;
pela hospitalidade, apinham-se os sendeiros.
O ouro lampeja abaixo de artificio-

sas tripodas que, ante o templo, impoem-se

justo onde os délfios administram o sagrado,
imen[s]o bosque dedicado a Febo, ao [f]luxo
da Castalia. Que se bendiga ao deus! Ao d[eu]s,

que, das [fel]icidades, é a maior!

Pois ja na antiguidade, ao rei da Lidia

amansadora de [c]avalos,

estan]do Zeus a perpetr[ar] o [julgalmento dest[inado
(foi Sardes conquistada pela armada Per-

sa) a Creso o deus de [espada] d’ouro
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Apolo protegeu. [E ao] desesperangoso
dia veio a se encontrar, de mui plan[gor:
esquivo de manter-se escravo, fez armar,

d[efronte] da muralh[a] em bronze, u’a pira. Af,

sobrelevou-se jun[to a esposa] diligen[te
e junto as fi[llhas com seus belos pentea[dos
chorando incons[olaveis]. E, alteando as méos

pelo a]lteroso éter, elevou a voz:

“O divindade de opress[d]o tamanha,
o [que] é da gratidao dos deuses?
E o soberano filh[o] de Leto, [ond]e? [Derrui]do o alcacer

de Alia[t]es [...] dos incontaveis

..

3.2

3.b

4.b
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...] a cidade, 1
e tinge-se de sangue a dourada corrente 2
do Pactolo. As mulheres sdo, de modo vil, 3.a
levadas dos seus primorosos aposentos. 3b
O outrora [o]diado é agora caro: o mais doce 1
é morrer.” Proferiu; e ord[en]ou a um servo 2
de reti[ce]nte andar que incendiasse a o- 3.a
bra. As meninas gri[tJavam e estendiam os bragos 3.b
a mae, ante a prognose do pior 1
dos fins que ha para os mortais. 2

Mas quando a chama [do] terrivel [f]ogo ia alastrando a queima,
Zeus enviou w’a nuvem de [negrume] inten- 4a

so a apagar a [flama] flav(a. 4b



8,

40 ]V &C‘L’U,
gpedetan alpartt Ypdco]dtvac
HoetwAde, afe]uceAine yuva[l]xec € éb-
XT{TWV PEYdpwY dyovTal:
ta tpdcBev [&x]0pd dlhar Bavelv yAUxicTOV.»
45 T8C elme, xal af[po]fdray x[ENe]ucey
&mrew EOAvov Sépov. Ex[Aa]yov 8¢ mapbévor,
$iAac T ava patpl yelpac
€BaMov- 6 yap mpodavyc Bva-
toicw éxOictoc dpdvwv
50 GO émel detvo[D mupdc Aaumpdy Siiiccev pé]voc,
Zedc émctacac [ueloywev]fic védoc

cBévvuev EavBa[v dAdya.

165

[épedBeTat alpatt xpuco] K

[e] [T x

Frac: tpdcOev &' A
[éx] PaL

[Aa] K

[0 ] [ccev wé] K
[puerayyev] K
[v] K% [$pAdYa] PaL



166

Nada ha de inverossimil no que é arquitetado 1
pelo [z]elo dos d[euses. Apo]lo, o déli[o, 2
ss levando o [v]elho aos hiperboreo[s], com as jo- 3.a
vens de delgados tornozelos, inst[a]lou-os 3.b
por sua devocdo — oblagdes, as mai[ores, 1
aos deuses enviara, e a Pi[t]o consagrada. 2
De todos ’s que mantém a Hélade, [n]ingué[m, 3.a
60 O aclamadissimo, 6 Hiéron, ousara 3b
diz]er que o superou — dentre os humanos - 1
no envio de ouro ao [Lo]xio. 2
A]quele que de inveja [n]ao se nutre é livre ao elogio 3
...] a0 homem que ama corcéis, gue[rr]eiro 4a

65 ...] cetr[o] de Zeu[s, 4b
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e a parcela das Musas [de m]echas trancadas
com vi[oleta. ...] te avultas quand|o ...].
...] efémero [...

examines. Bre[ve é a duragdo da vida,

mas, de [efem]eridades, a Esperanca alada
desat[rela o p]ensar. [Cert]eiro [Apolo], o procer,
comunicou ao [filho de] Feres: “Mortal

que és, concerne-te guardar um par de maximas:

Somente no amanha contemplards

o resplendor solar! Cinquenta

anos de vida has de levar a termo mergulhado em luxo!
Cumprindo os ritos, rejubila o animo —

pois este é o maior dos ganhos.”

168

4.b
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Entoei perspicacias aos arrazoados.
Profundo é o ar imaculado; a 4gua do mar
nao se corrompe; o ouro, para a mente é um bem;

ao homem nao ¢ licito, ch[eglada a idade

gris, regressar a juventude vicejan[te —
no en|tanto, o brilho [da] virtude dos mortais
jamais decai, concomitante ao c[or-

po, mas a Musa o nut[re]. Hiéron, exte[rior]izas

aos mortais as mais belas florac¢oes

da bem-aventuranca. Quem

vence, nao faz [s]igilo do [fast]igio; com a veracid[ade
do feito, alguém de labios mel entoara

os dons do rouxinol de Ceos.
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N~ ErPINiCIO 4 A HiErON DE SIRACUSA - Hirica EM DELFOS

estrofe 1 Insiste Apolo de cabelos d’ou-
ro em amar Siracusa e em sublimar
o justo soberano da cidade, Hié[ro]n, trés vezes
no um]bigo de terras penhascas honrado
s Vitorioso em Jogos Pi[t]icos, por causa da destre-
za] dos corcéis de pés agil[ijmos
[...] o sonoroso galo de Ur[a-
nia, S[enhora das citaras
[...] mas, consen[tin]do,

[...] instiga hinos.

estrofe 2 10 Inda uma quar]ta, caso alguém, [com mais
pre[cisdo] riscava a balan[¢a] da Justica,
o filho de Dindmenes celebra[rilJamos (no lar
e na angra entranhada de [Ci]rra),
0 Unico ser sobre a terra, por tais feitos, memora-
vel por nutrir-se das grinaldas,
15 e gabar-se de duas olimpi-
adas. Algo supera acaso,
em sendo caro aos deuses, receber

de toda [p]arte seu quinha[o] de [blens?

EmINIKION A’ — Ta1 Aytal <Immoic> ITyeia Papyrus A& Papyrus A ‘Florentia’
Az, <Imtriolc> K
g1 Cupacociay el
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I~ EpPINicCIO 6 A LAcoN DE CEO — CORRIDA INFANTIL EM OLiMPIA

estrofe 1 Lacon, a foz do Alfeu,
legou-te Zeus sublime
a excelsa gldria por teus tornoze-
los, [bela como] aque-
s las que em Olimpia outrora,
garnidos de guirlanda, jo-
vens de vigor cantavam

a vinicultora Ceos,

estrofe 2 pujante em pés e punho.” A-
10 gora a ti, de Urdnia
senhora dos cantares, o hino hono-
ra em odes, ao anemo-
pés Aristomenio,
a beira-umbral, pelo triun-
15 fo. Conquistando o estadio,

muito ensoberbeceste Ceos.
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4. O SOM DA ESTROFE

No corpus analisado, ha duas classes de estancias ciclicas. A primeira delas abarca
as odes cuja estincia é idéntica a estrofe (AUA): 0 DITIRAMB. 4, 0s ENCOMIOS 2, 3 € 5, € 0S
EPINICIOS 4 e 6. A segunda classe ¢ integrada pelas odes cuja repeticdo total da estdncia
s6 ocorre depois de dois ciclos de uma estrofe seguidos de uma nova série, o epodo; essa
composicao triddica (AABUAAB) é representada pelos DITIRAMBOS 2 e 5 e pelo EPINIC. 3.
Nao sabemos a que classe pertence a PROSOD. 1, pela pequena amostragem.

Nos periodos arcaico e classico, as composi¢gdes em estdncias deveriam possuir
uma mesma melodia repetida a cada ciclo. Incidindo também sobre as composi¢oes de
Baquilides, essa proposi¢do — nao assegurada por unanimidade pelos helenistas - é de-
fendida por autores como DALE e WEST por inferéncia do metro: se o ritmo retorna a
cada ciclo, supde-se também que a melodia devesse se repetir.!”s

Entre esses, COMOTTI aponta que, se as melodias da estrofe ndo se repetissem, “una
composizione che si articola in tredici triadi come la Pitica 4 di Pindaro sarebbe stata ese-
guita su trentanove linee melodiche differenti; riesce difficile immaginare um coro capace di
eseguire a memoria un canto cosi complesso e articolato.”””” Embora inconclusivo (ja que
cantores sdo capazes de decorar extensas melodias), o argumento se assoma a outros,

mais seguros.

176 DALE: 1950, p. 142: “Lyric verse, though sung, is based upon the natural prosody of speech-rhythm for
its quantities but has sacrificed pitch-accent in favour of the principle of responsion. [O verso lirico, ainda
que cantado, é baseado na prosédia natural do ritmo da fala para as duragdes, mas sacrificou os acentos
tonais em favor do principio de responsividade].” ~ WEST: 1992, p. 212 escreve sobre estrofes complexas
reincidentes ao longo de um drama: “The recurrence of the melody is of course an inference from the
recurrence of the metrical scheme”; e ainda: “Stesichorus, Pindar, and others in their times often used the
triadic system, in which two strophes sung to the same music were followed by a third, the ‘epode,” that
had a diferent metrical scheme and melody. [E claro que a recorréncia da melodia é uma inferéncia da
recorréncia do esquema métrico [...] Estesicoro, Pindaro e outros de seu tempo frequentemente usaram o
sistema triddico, no qual duas estrofes cantadas com a mesma musica eram seguidas por uma terceira, o
‘epodo,” que tinha esquema métrico e melodia diferentes].”

177 “Uma composi¢do que se articula em treze triadas como a Pitica 4 de Pindaro teria sido executada em
trinta e nove linhas melddicas diferentes; é dificil imaginar um coro capaz de executar de cor um canto
assim complexo e articulado.” COMOTTI: 1989, p. 94, recuperando um argumento de DALE: 1948, p. 206.
Embora este assuma que a ode tenha sido executada por um coro, ndo é certo que as odes publicas
fossem cantadas por um grupo de cantores ou por sé um cantor, como defendem - ao menos para
algumas odes - Wilamowitz, Gildersleeve e Lefkowitz (cf. ECKERMAN: 2011, p. 83). Parte do problema
é levantada pelo imperativo singular Adufav<e> na Primeira Olimpica de Pindaro, v. 17 e, sob tal viés,
expde a disputada questdo; Eckerman decide-se pelo coro. Tenha sido executada por coro ou por um
solista, o argumento da dificuldade das 39 arias diferentes mantém sua pertinéncia.
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Um forte argumento, retomado pelo teérico musical POHLMANN,”® decorre da
compara¢ao entre a musica de obras com responsividade métrica entre estrofes e de
obras sem repeti¢ao de blocos ritmicos; com efeito, existe grande correspondéncia entre
curva melddica e acentuagdo prosodica nas composi¢des sem responsividade métrica,"”
mas essa tendéncia é fortemente negligenciada no fragmento do Orestes de Euripides vv.
338-344,'%° em que temos apenas as linhas da antistrofe;'®! nelas, nao ha concordancia en-
tre prosodia e melodia; dai se pode deduzir que tal liberdade se devesse justamente ao
sucessivo aproveitamento de uma mesma melodia.

Ainda para Péhlmann, a prova capital da repeticao melddica recai sobre o signo i
no referido fragmento que, quando copiado pelo amanuense, diria respeito nao a musica
compartilhada entre as estrofes, mas ao texto da estrofe anterior: o signo indicaria uma
cesura lexical: faltaria ao v. 343, onde necessaria, e apareceria em 344 num gesto de trans-
posi¢do mecanica dos signos por um inepto copista. Com esta prova, o autor pretendeu
“to answer the much-debated question whether srophic lyric was subject to melodic as well as me-
trical responsion or through-composed over strophe and antistrophe in accordance with the word
accents.” 182

A demonstragao é problematica. PRAUSCELLO alerta que “Pohlmann-West’s expla-
nation relies on the assumption (still to be proved) that P.Vind. [sc. DAGM 3] does represent
a faithfully strophic performance of the first choral song of Euripides’ Orestes.” '8 PARKER
parece ainda mais reticente: “nor is there even strong reason to assume that the two papyri

of Euripides preserve the poet’s own music.” 1

178 POHLMANN ¢ WEST: 2001, no comentario ao DAGM 3.

179 Cf. ALLEN: 1973, pp. 231-234, especialmente sobre a alta coincidéncia entre prosddia e melodia nos
hinos délficos (DAGM 20 e 21) e no epitafio de Sicilo (DAGM 23).

180 Essa liberdade também ¢ observada no fragmento trégico de um Ajax andnimo (DAGM 17-18).

181 pAGM 3; no comentario a esse fragmento, Pohlmann lista os autores que discutiram uma possivel
responsividade melddica entre as estincias, nota 7) e.

182 “Responder a disputada questdo acerca da lirica estrofica: se era sujeita d responsividade melddica tal
como a métrica ou composta a cada passo na estrofe e na antistrofe, em observincia aos acentos.” POHL-
MANN-WEST: 2001, p. 16.

183 “A explanagdo de Pohlman-West repousa sobre a assungdo (ainda por se provar) que o papiro de Viena
represente uma fiel performance estrofica da primeira cangdo do Orestes, de Euripides.” PRAUSCELLO:
2006, p. 132. Embora West tenha trabalhado na composic¢do do referido volume, os créditos ao comen-
tario ao fragmento em questdo devem ser, segundo o prefacio, dirigidos a P6hlmann.

181 “Ndo existe nem mesmo uma razdo forte para assumir que os dois papiros de Euripides preservem a
muisica do préprio poeta.” PARKER: 2001, p. 37.



178
4.1.1. Dionisio de Halicarnasso e Ateneu de Nducratis

Dois escritores deixaram testemunhos acerca da melodia da antistrofe. Ambos es-

creveram em um periodo ja distante em relagdo a musica de Baquilides:

o’ayv O primeiro, de Dionisio de Halicarnasso, foi escrito cerca de quatrocentos anos
depois das composi¢des de Baquilides: Toic 3¢ ta uéAn ypadovc 6 pév Tév ctpod@v Te xal
) ’ E) 1y 3 ’ ’ I y 21 )y 2 ’ ) \ )7
avtictpddwy ovy olév te dMAEat péloc, G €dv T Evapuoviouc €4V TE XPWHATINAC €AV TE
Statévouc dobdvTal peAwdiac, €v macatc el Talc ctpodaic xal AvTicTpoPoIC TAC AVTAC AywYdc
PuAdTTEW. 18

f'ev Um segundo testemunho, ainda em Dionisio: tdc e Aé&eic Toic pélecty OmotdTTewy
kol wail ob o uéhy tadc Aékecy, ac &§ dAwy te TOMEY SHAov xal udhicta ex tév Edpiridov
MEAGV, & Ttemoinxey v "HAgxtpov Aéyoucay €v’Opécty) Tpoc ToV xopdv: «clya clya, Aguxov txvoc
apPOAC Tibete, un xTuTElT” dmompd BAT éxelc, dmomo pot xoltacy (DAGM 2).!%¢ Segundo a
explicagdo do autor helenistico, todas as silabas de ciya e xtumeit’ sdo cantadas na mesma
nota; dpPuAnctem a terceira silaba (ndo acentuada) tdo elevada quanto a segunda;
ampomééate (Dionisio recomenda a prosddia recessiva, ao invés de dmompoédte) ndo pos-
sui elevacao melddica na silaba mpo, e sim na silaba seguinte.'*’

Apesar do ‘udicta,’ esse exemplo nao lhe é de grande serventia argumentativa:
apenas em tifete ha, de fato, um desvio prosdédico, uma vez que as demais citadas nao
comprometem em nada o uso normal observavel em qualquer outro canto grego antigo
dos remanescentes, desde os de Ateneu e Liménio até Mesomedes e Sicilo, de modo que

teria sido de mais valia ao argumento se Dionisio tivesse analisado a melodia de outro

18> “Aos que compdem melodias em estrofes e antistrofes, ndo se deve alterar a melodia: tenham adotado
cantares melodicos enarménicos, cromdticos ou diatonicos, devem manter, em todas as estrofes e antis-
trofes, as mesmas sequéncias.” DIONYSII: 1929, XI, 93 SS.

186 “Obriga-se que as palavras se subordinem a melodia, e ndo a melodia ds palavras, tal como é evidente
entre tantas, mas sobretudo (dentre as de Euripides), aquela executada por Electra, quando se dirige a
Orestes frente ao coro: ‘siléncio, siléncio — que brancas imprimais as marcas da sanddlia: ndo fagais ruido;
afastei-vos, por mim, do tdlamo’” DIONYSII: 1929, XI, 93-99., com alteragdes na acentuagdo em clya e
amompd Bate (seguindo a edigdo euripidiana de DIGGLE). WEST propde ainda outra acentuagdo em
POHLMANN ¢ WEST: 2001, p. 11: d7tpomo Bate; ambas as leituras compatibilizam prosddia e melodia.

187 Ibid. 11, 56-67.



179

trecho da mesma pega, aquele acima discutido (pAGM 3), tendo aquele quatro desvios
como este ‘tifete’:'® ainda que Dionisio esteja de fato citando aqui uma melodia original
de Euripides, e que conhecesse aquele outro (pAGM 3), de que temos algo da partitura;
ainda que ndo quisesse cita-lo, no lugar desse (DAGM 2) por ndo considera-lo original -
mesmo sob essas circunstancias, a musica de Ateneu e Liménio (DAGM 20 e 21) oferecem
abundante testemunho de pequenas liberdades prosddicas aceitaveis mesmo conside-
rando-se a melodia subordinada a pronuncia do texto. Dado que sdo cantos premiados
em Delfos, deveriam refletir uma pratica comum mais préxima do tempo de Dionisio.

Sobre esse assunto, cabe mencionar Platao que, alguns séculos antes, nas recomen-
dagdes em sua Republica, apresenta a seguinte proposi¢ao: “xat pmv v ye appoviov xal
puBuov dcoroubelv 3t @ Adyw.”® Nio fica claro como o fildsofo entende essa adequagido
da appovia ao Adyoc, se formal, i.e. acustica, levando-se em conta a natureza do logos en-
quanto signo, ou retdrica, i.e. ética, em se interpretando logos segundo a natureza do seu
referente. No primeiro caso, dppovia deveria ser tomada no contexto da frequéncia me-
lédico-musical em relagdo a proséddia natural da lingua; no segundo caso, como prefiro,
appovia corresponderia a melodia adotada para o desdobramento do texto segundo as
paixoes que este suscita.

Platdo alude ainda a que um “cbpuBuév [algo de bom ritmo]” e um “eddpuoctov [algo
de boa harmonia]” estariam subordinados ao Adyoc na razao em que este se subordina
“16 thc Yuyiic #0et [ao cardter da alma],” havendo a possibilidade, no entanto, de existir
um mal ritmo que ndo se submeta as palavras, mas que as obrigue (Republica, 400. d).
Ora, considerando que prosodicamente ndo seja possivel alterar o valor de duragdo da
silaba, Platdao deve ter-se referido @ ma adequa¢ao ou escolha do ritmo a um determinado
material poético.

A leitura da adequagao segundo o critério ético, e ndo prosddico, estd em acordo
com a analise moral da poesia pelos interlocutores, problema em questdo nesse passo do
didlogo. Entender dppovia como melodia ¢ possivel ainda gracas a definicdo de canto

dada por Platiao duas linhas acima: “t0 péloc éx tpl@dv &ctv cuyxeipevoy, Adyov Te xal

188 Talvez a melodia aqui descrita (tenha sido ela original de Euripides ou posterior), fora a causa da
variante Ti0glte, que consta nos manuscritos F, E, M, v (Cf. Orestes, ed. DIGGLE).
189 “Entdo certamente a ‘harmonia’ e o ritmo devem se subordinar a palavra.” (Reptiblica, 398. d).
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appoviac xal pudpod [o canto possui trés fundamentos: o texto, a melodia <enquanto distri-

bui¢do das notas possiveis no sistema adotado> e o ritmo].” (Republica, 398. d).

Y'o> Ateneu, ainda mais afastado - seis séculos — da musica do tardoarcaico Baquilides,
apresenta-nos o sistema coral da Tpaupatie) Ocwpla (Espetdculo das Letras) de Calias de
Atenas, do final do séc. v a.C. O erudito egipcio ensina que o coro de Calias, através de
um arranjo entre consoantes e vogais,'® éml v ATV cuMaPAV Opolwe ExdcTwy TO TE
METPOV xal TO MEAOC €V dvTicTpddolc Exouct Tdcat TadTOV. 1!

Em seguida, Ateneu levanta uma desconcertante suspeita: @cte tov Edpimidnv un
uévov UmovoelcOar v Mwdelav évtedbev memomuévarl macav, A& xal TO MéAoc adTO
petevyvoyéta bavepdy elvar.'2 Ora, ndo hd um coral na Medeia sobre o qual o ritmo dessa
melodia do Espetdculo das Letras pudesse repousar — ou a0 menos néo fica nada evidente.
Isso levou KOLLER a considerar que melodia 1 péhoc pudesse ser traduzido por um “me-
lodischer Ductus” que pudesse ser transposto para outros cantos.'> Ao mesmo tempo em
que relativiza o conceito de péioc, o helenista atribui a época do Espetdculo das Letras o
inicio do reaproveitamento da melodia estrofica na antistrofe. “Damit”, implica o autor,
“ist aber die Grundlage der alten griechischen Musiké, das Wort mit seinem die Melodie
strukturierenden Akzent, endgiiltig verlassen worden”.** Sem tomar claramente um lado
na discussdo, WINNINGTON-INGRAM objeta: “It is strange that Koller hardly refers to the
post-classical melodies, though they are our only positive evidence that accents were obser-

ved in melody at all”.*

Ay

19 Em uma estrofe, “*BAit'dAda, Bo- Pt €l, fer fta Yt Py).. ., e na estrofe seguinte, “*ydup’ dAda, yo
Yo €l, yer ydupo e, yy...” Nao ha uma transmissdo rigorosa dos versos. RUIJGH: 2001 0s reconstroi
octossilabicos.

191 “A cada silaba seguinte [i.e. ap0s a estrofe], em cada uma das estrofes, compartilham-se tanto o metro
quanto também a melodia.” ATHENAEIL: 1966, X. 79. 18.

192 “FE ¢ de se suspeitar que, a partir dai, Euripides tenha ndo sé composto da mesma maneira toda a
Medeia como é também evidente que tenha transposto a prépria melodia.

193 KOLLER: 1956, p. 31.

194 “Mas, com isso, é finalmente deixado de lado o fundamento da antiga musiké grega: a palavra com
seu acento estruturador da melodia.” Ibid. p. 31.

195 “E curioso que Koller a custo se refira a melodias pés-cldssicas, a despeito de todas serem evidéncias
positivas de que os acentos fossem observados em absoluto na melodia.” WINNINGON-INGRAM: 1958, p. 43.
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4.1.2. Interpretando Dionisio

A partir desse termo, péloc, retorno ao testemunho o, sobre o qual ainda nao co-
mentei. E dito que uéloc poderia ser traduzido por ‘género mel6dico’;™s tal leitura nos
levaria a interpretar o’ da seguinte maneira: apds ter escolhido compor a estrofe em um
modo diatdnico, cromatico ou enarmdnico, ndo se devem alterar os géneros. Partidario
dessa opinido, escreve RUIJGH que, “a premiére vue, on pourrait croire qu’il s’agit de la
répétition de la méme mélodie, mais le second membre prouve que 6 ... uéhoc se référe ici
au mode mélodique™,'” apoiando-se, assim, em uma prova que considero equivocada,
com implica¢des igualmente equivocadas.'®

Ao contrério do filélogo holandés, penso que a leitura mais simples ¢, a0 mesmo
tempo, a mais técnica, com base nas especificidades do uso de péloc e pedwdia que en-
contramos, por exemplo, em ARISTOXENO de Tarento. Nos seus Elementos Harmonicos,
o tratadista do séc. 1v a.C. emprega aqueles substantivos na propor¢ao de 40:7. O escasso
uso de peAwdio é restrito a descrever o canto como uma agdo ou disciplina do verbo
neAwdely, enquanto uéoc se encarrega daquela forma resultante do processo composici-
onal.

De fato, pedwdia é aquilo a que se atribui o espectro da tessitura (96.3);" o género
(96.7); a disposicao entre os intervalos melddicos (119.5; 120.4; 144.7); e aquilo a que se
atribui o escopo da modulagao e transposi¢ao (101.2; 129.6).

Sob aspecto diverso, uéhoc é associado a forma acustica, aquilo que se ouve, como
se pode depreender das dez vezes em que ocorre entre as pp. 110-111. L4, compara-se a
curva sonora da prosodia (Aéyewc péloc) a curva criada pela musica (uovcidv uéoc).

Nessa passagem, Aristoxeno termina por recomendar a investigacdo da natureza — ou

196 WINNINGON-INGRAM: 1958, p. 42 oferece essa interpretacdo como hip6tese; RUIJGH: 2001 apoia-se
sobre essa leitura como um fundamento.

7 “A primeira vista, pode-se pensar que se trata da repeticdo da mesma melodia, mas a segunda oragdo
prova que 10 ... péloc, aqui, se refere ao modo melddico.” RUIJGH: 2001, p. 303.

198 Essa prova implicaria na validagdo de um argumento hipotético de Koller. Escreve Ruijgh: “Cela
prouve que dans le chant traditionnel, les mélodies des strophes et des antistrophes reposaient toutes sur
la méme gamme, du moins a Uintérieur d’une seule ode; c’est la opinion de Koller. [Isso prova que, no
canto tradicional, as melodias das estrofes e antistrofes mantinham-se totalmente em um mesmo espectro,
ao menos dentro de uma mesma ode; é a opinido de Koller.]” Ibid. p. 304, em nota de rodapé.

199 Pagina e linha segundo APICTOEENOC: 1902, ed. MACRAN.
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género — do péloc enquanto manifestagdo musical,® o produto aparente do entoar
(ueroldely).

Mas hd uma passagem em Aristdxeno em que podemos observar a distin¢ao clara
do uso que o musico faz entre puehwdio e péoc, através de um estagio intermediario entre
ambos, o da peromotia, e aparecem no contexto da investigacdo da modulagdo.?! Fago o
recorte da passagem:

Tp&ToV Mév adTd Tf ot EcTiv 1) HeTaBoA) xal TAC yryvéuevov — Aéyw & olov mddouc Tvdc
cupPaivovroc ev T The pehwdiac td&et, (“de inicio,” deve-se falar “do que é a propria modu-
lagdo, isto é, certo desvio operado na disposi¢io da entonagdo”). Aqui, Aristdxeno nao
fala de uma melodia, mas de uma régua intervalar a priori, que devera reger qualquer
melodia que repouse sobre ela. éretta, continua o autor, wécat eictv ai wacat petaforal xal
®OTd TOC QLACTUOTA. TEPL Yap ToUTwV 0Vl o0evoc elpyTar Adyoc obT dmodentindc olt’
avamddectoc (“em seguida, de quantas sdo as modulagoes e quantos, os intervalos; pois
sobre isso ninguém disse nada - com ou sem demonstragoes).”

S6 apds a escolha do preestabelecimento de um plano modal geral, de uma
neAwdioc tdéic, passa-se ao estudo da composicgao e de seu resultado final, a melodia par-
ticular: televtalov 3¢ t@v 16 Tepl adTic The peromotiac. émel yap év tolc avtoic $Bsyyolc
adaddpotc odct & xad” avtode moMal te xai Tavtodamal popdal ueAdY yiyvovtal, SHkov &1t
mopd TV xpficty Todto Yévort' &v. xohobuev 3¢ todto peromotion. (“Finalmente,” deve-se falar
“do que concerne ao fazer melddico; dado que entre notas indiferentes entre si fazem-se
muitas e variegadas melodias, é evidente que isso seria da algada do uso prdtico. A isso

damos o nome de fazer-poético.”

200 Entendo deste modo também por causa do uso do verbo p. 111, 6 ss.: Que se tome uma lista, na
sequéncia da exposicdo do péhoc como um todo, de quais géneros foram empregados ao manifestar-se
daiveta

201 Das duas modulagdes de que fala Ptolomeu, Aristxeno se refere a um tipo de modulagio da se-
gunda classe, uma vez que sua modulagdo se da no ambito das notas modveis (cf. p. 113, 26 ss.). Escreve
Ptolomeu: pio puév xa’ #iv 8hov 16 uéloc dEutépa tdcet diekiepey 1) mdh Baputépa, ™podvtec 6 Sid mavtdC T0d
eldouc debrovdov, Seutépar 3¢ xaf v oty Shov 6 pédoc eEoddcceTan Tf Tdcel, pépoc 3¢ Tt Tapd TV EEapyic
dxorovbiav. “A primeira é aquela por meio da qual toda a melodia é transposta a uma tensdo mais aguda
ou, ao contrdrio, mais grave, respeitando-se todos os pardmetros entre as notas consequentes,” i.e. 0 que
chamamos hoje de transposi¢do; “e a segunda, pela qual ndo toda a melodia é alterada pela tensdo, mas
apenas uma parte do arranjo original.” PTOAEMAIOC: 1682, p. 117, 10-16.

202 APICTOEENOC: 1902, P. 111, 5-6
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Tendo visto a distingdo entre péhoc e ueAwdia, cumpre ainda investigarmos a na-
tureza da ‘conducdo;, ¥ dywy", em Aristoxeno, uma vez que o termo é utilizado por Dio-
nisio, associado ao péioc. Para aquele musico, v) dywyy seria 1) Sid t@v €&fic $Bdyywv (“a
sequéncia das notas”).* Continua Aristoxeno: e00ela &' 1) enl w6 adté (“condugdo direta é
aquela que mantém a mesma diregdo”).?* Com essa especificagio, deixa claro que ha ou-
tros tipos de condugdo, e que, por conseguinte, o termo ndo equivale a um modelo teo-
rico, estatico, uma predisposicao da pelwdia, sendo que a curva ou ‘movimento da
neAwdia,” o puédoc. Em dois trechos, Aristéxeno, tal como Dionisio, associa dywyy ao

néAoc, nunca a ueAwdia: 143, 18 e 144, 16.

Por meio dessa distingdo aristoxénica, entendo que Dionisio nao tenha sido negli-
gente ao seu proprio discrimen, ao escrever sobre o puéhoc antistrofe; também, creio, nao
se deve entender o emprego como uma questao de estilo, onde ele evitasse a repeticao do
termo, uma vez que ndo se importou em empregar péAy e uéroc em sequéncia:

“Aos que compoem melodias (pé\n) em estrofes e antistrofes, ndo se deve alterar a
melodia (uéhoc): quer tenham sido adotadas entonagdes (uehwdiac) enarmonicas, cromati-
cas ou diatonicas, devem-se manter, em todas as estrofes e antistrofes, as mesmas sequéncias
<melddicas> (dywydc < uérovc>).”

Nao se sabe ao certo o quanto os autores helenisticos conheciam da pratica da ma-
sica e modula¢ao dos géneros da musica arcaica, quando o préprio Aristéxeno se ressente
da falta de uma sistematizacao anterior.?> Mas podemos supor que Dionisio tivesse em
mente modulagdes internas dentro de uma mesma estrofe (ou uma triade cujo epodo se

compusesse sobre outro modo), e que tais modulagdes devessem ser respeitadas ipsis

3 Id. p. 121, 7.

204 Thidem, 9.

205 Por todo o texto, percebe-se a sensagdo de originalidade que a obra de Aristéxeno provoca em seu
proprio autor. Cito um exemplo, extraido da investigacdo dos géneros melddicos: 81t & oddéva mempo-
Ypdtevvtan Tpémov ovdE TEPl AVTAY TOUTWY, MV NUUEVOL TUYXAVOUCL, CXeddV Hév Uiy Yeyévntal davepdy év tolc
Eumpochev 8te emecxomolpey TAC TAV dppovix@v d6&ac, “que, mesmo a respeito desses assuntos, <meus ante-
cessores> investigavam sem qualquer rumo - se chegassem a avangar! -, ficou claro para ndés quando
investigdramos, em suas obras, as conjecturas sobre a ciéncia harménica.” Id., p. 96, 9-14. De qualquer
forma, a mudanga de paradigma investigativo e o estabelecimento de uma nova metodologia de estudo
acabam por inviabilizar a transmissido das teorias precedentes.
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litteris, quer na estrofe seguinte, quer na triade correspondente;* ou ainda, que, esco-
lhido um género para toda a estrofe ou triade, e respeitando o &mbito das notas moveis
desse género, a coloratura adotada na estrofe deveria ser transportada a antistrofe se-
guinte ou na triade correspondente adaptando-se a um outro modo.

Se quisermos especificar a qual dessas leituras se refere o autor, dependemos de um
estudo diacronico: por um lado, investigar quanto da teoria teria chegado a Dionisio e
quanto dessa conservaria a memoria da pratica antiga; por outro, o quanto o proprio
autor e sua época discerniam entre a) as praticas musicais de seu tempo, b) as antigas,
mas posteriores ao Novo Ditirambo e, ¢) aquelas do tempo de Baquilides ou das primei-
ras tragédias. Mas todas as interpretagdes propostas sdo evocadas pela leitura mais sim-

ples e direta - uma s6 melodia, inalterada, deveria servir a estrofe e a antistrofe.

Que a musica sem ciclos estréficos respeite a prosddia de cada palavra, ndo sé se
entende como também se verifica nas cangdes helenisticas e imperiais. No entanto, o
falante grego devia ser acostumado ao sandhi que provoca constante decaimento de
acentos tonais, sem ter prejudicada a recep¢do da mensagem dita;*” o acento raramente
¢ um signo distintivo,*® deslocamentos tonais nao sio incomuns na raiz da palavra grega,
forcados quer por desinéncias longas, quer por particulas encliticas; ademais, sabemos
que em dialetos edlios — a0 menos no 1ésbio - o acento fora recessivo, mas a particulari-

dade ndo impediu que as composicdes de Safo se difundissem pelo Mediterraneo,® nem

206 Nesse caso, Dionisio poderia conhecer com seguranca um sistema antigo de modulagdo no mesmo
canto ou ser anacronico em ver no passado praticas ja helenisticas de composi¢des modulantes, como
0 ja citados hinos de Ateneu e Liménio, em que os versos pednicos séo modulados em segdes.

207 Respeito sem, no entanto, aceitar a opinido de RunjGH, para quem ‘Il s’agit de textes fort difficiles que le
public n’aurait guére pu comprendre si la mélodie du chant avait été en désaccord avec les contours mélodiques du
langage parlé. Dans le thédtre d’Atheénes, le public ne disposait pas du texte écrit, a la différence du public moderne
qui peut se procurer le livret d’un opéra. [Trata-se de textos tdo dificeis que o puiblico nio haveria de entender caso a
melodia do canto estivesse em desacordo com a linha melddica da lingua falada. No teatro de Atenas, o publico nio
dispunha do texto escrito, ao contrdrio do piiblico moderno, que pode se dispor do libreto de uma dpera.]” RUIJGH:
2001, p. 308

208 Como acontece entre dA\a e &Ma. No mais das vezes, ambiguidades na scripta continua podem ser
desfeitas com o uso de acentos; mas, para além de tais diacriticos serem uma inova¢ido posterior na
escrita grega (e, por conseguinte, ndo poderem resolver qualquer ambiguidade na transmissdo dos tex-
tos arcaicos e classicos no seu proprio tempo), nem sempre os copistas os empregavam.

209 Cf. MENDEZ DOSUNA: 2010, p. 464, acerca da recessividade para além da prética poética. A propd-
sito, toda a produgio literaria arcaica, mesmo a Lésbia, ndo é desprovida de influéncias prosddicas
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ha motivos para se crer que os nativos de Mitilene entendessem Homero a custo de es-
for¢o ou indulgéncia.

Refor¢o que toda a produgcao literaria arcaica — como se sabe — passou pelo filtro
atico alexandrino, e que a massiva quantidade de fontes materiais pelas quais ela nos
chegou pode ser datada das recensdes alexandrinas em diante, e isso quer dizer que, ne-
las, misturam-se 6timas reconstrucgdes dialetais com outras equivocadas (seja por com-
paracgdo anacronica, seja por emprego de um relato antigo, mas impreciso).

Por isso, ainda hoje, discutem-se questdes sobre a relagdo entre os diversos dialetos
déricos (do mitior ao seuerior) e sua relacio aos déricos literdrios (o oriental, de Alcman
e Ibico e o ocidental, de Baquilides e Pindaro),**® e diferentes abordagens marcam discre-

pancias entre edi¢des criticas modernas.?'!

4.1.3. Os acentos tonais no papiro

NAGY recupera uma tese, originalmente proposta em 1928, que aponta uma ‘mar-
cacdo de acentos seletiva’ em papiros.?? Bernhart LAuM, autor da tese, sugeriu que os
acentos em papiros eram distribuidos segundo um critério especifico: privilegiar a curva
meloddica da recitagao do texto. Para Nagy, a acentua¢do compunha uma interessante de-
monstra¢do de que a copia de Baquilides teria, como principal finalidade, a leitura reci-
tada, ao lado dos argumentos de ‘marcagéo seletiva de breves’ e de ‘colometria.’?

No artigo sobre Baquilides, Nagy se refere particularmente a WEsT,?* e defende,
contra o helenista britanico, que houvesse uma maleabilidade na curva melédica. Nagy

também se apoia sobre o argumento colométrico para supor um proposito, ao papiro,

externas a comunidade para a qual foi produzida; cf. CoLVIN: 2007, p. 56: “Sappho and Alkaios were
clearly working within a tradition of Aeolic poetry, one which must have had a long history of interaction
with the neighbouring Ionian traditions. [...] The dialect is recognizably Lesbian, but, like the Ionic and
Doric literary languages, contains forms from a poetic tradition which do not reflect contemporary ver-
nacular.”

210 Cf. UCCIARDELLO: 2012, pp. 136-138.

211 Cf. Um exemplo é a flutuagio editorial entre o < ¥), cf. Istmica 7, v. 33 Audidperov Bowra, Snell, Maeh-
ler: Audiapnov Boeckh, Turim. Ha um curioso exemplo ndo sé de divergéncia timbristica a < 1 em
codices, mas também entre v < €t /ez/ em edigdes modernas no verso 49 da Pitia 5, de Pindaro:

Wi @ E B : uveior B : wwjwiicov G : wauii’ Boeckh, Maehler : wvayeio Hermann, Turin.
212 Cf. NAGY: 1996, p. 15; NAGY: 2000, pp. 14-21.

213 Especificamente em NAGY: 2000.
214 Id, p.20. contra WEST: 1992, p. 198-199.
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nao so recitativo como musico-coreografico; tendo a discordar desse postulado porque:
1) a musica grega dependeu de mais do que memoria para sua sobrevivéncia — sua com-
plexidade fez desenvolver-se desde o inicio do séc. v a.C.»** uma notag¢ao musical que vai
muito além da simples marca¢do tonal, notagdo que se extenderia até um periodo poste-
rior a redagdo do Papiro Britanico, e perto da qual os acentos nao passariam de garatuja
musical; 2) a colometria apresentada é uma tentativa de representar graficamente o que
a grafia da musica - quando propriamente registrada — prescinde, e indica uma fatura de
proposito nao musical;?'¢ 3) talvez esses ‘célones’ fossem executados com algum tipo de
danca ou musica no séc. 11 d.C., mas disso o papiro de Baquilides ndo seria um indicio
seguro.

Embora Nagy discorde do emprego de uma mesma melodia em varias estrofes, a
proposta geral defendida, de acentuagido seletiva no papiro baquilideo, oferece-nos um
testemunho de que, a0 menos no periodo do amanuense (ou do filélogo que editara o
texto copiado), ndo seriam necessarias variagdes tonais — ou acentos — em todas as pala-
vras de um discurso para que o receptor acustico entendesse seu sentido; temos razdes
suficientes para crer que o texto (livre da obrigatoriedade acentual) fosse ainda mais
compreensivel para os destinatarios imediatos de Baquilides do que para aqueles alexan-

drinos e imperiais.
Eu apontaria o inicio do EPIN{C. 6 como exemplo do uso dos acentos, cuja finali-

dade (nem musial, nem desambiguatdria) parece ser a persuasao discursiva:

AAXWNAJOCMENCTOY
AAXEPEPTATONIOA ECCI

Acima encontra-se a transcri¢do dos dois primeiros versos conforme acentuados
no papiro. O nome do vencedor, Adywv, esta enunciado — como titulo - ao lado do pri-
meiro verso, a margem esquerda da coluna; por isso, nao seria necessario acentuar Aayxwv
por motivo de desambiguagao: ler Adywv seria a primeira opgao do recitante, em detri-
mento do participio aoristo Aaywv — embora o antropénimo guarde com este um estreito

vinculo.

215 WEST: 2010, p. 1430, situa entre 500 e 450 a.C. o desenvolvimento da nota¢do musical.
216 A questdo foi mais detidamente observada na secio 2.1 do presente trabalho.
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Ademais, em grego sdo frequentes os nomes derivados de substantivos de agdo, de
composi¢ao andloga, cuja composi¢ao consiste do radical acentuado de um verbo + wv;?”
assim, embora o uso desse antigo antropénimo nao seja registrado pelos tempos do pa-
piro,*® o instinto linguistico do recitante restituiria a posi¢ao do acento sem dificuldades,
por analogia. Quanto ao restante do verso, mesmo sem énfase tonal, seria um ato de
impiedade divina o ouvinte ndo reconhecer o sintagma genitivo dtécuéyictov (sic).

O segundo co6lon comega com o mesmo radical aoristo, agora verbo de fato. Tam-
bém aqui o termo recebeu do copista um acento. Nesse verso, ja o segundo termo
(béptatov) também deveria ser recitado com uma silaba mais aguda, caso o recitante to-
masse em considera¢ao a prescri¢do da tipografia moderna; mas, ao realizar um segundo
acento, o ouvinte perderia a énfase que incidira sobre o verbo.

Para a comunidade cultural para a qual o papiro foi preparado, o efeito inicial pla-
nejado por Baquilides dependeria de uma énfase na etimologia, como se o atleta desde
sempre tivera sido predestinado, por Zeus, a excelsa gloria (éptatov ¥08oc) como cam-
pedo olimpico. Sob esse ponto de vista, somado a outros acima expostos, o argumento

da dificuldade de compreensao em trechos atonos perde algo de sua for¢a.

4.2. MELODIA EM BAQUILIDES

Uma observagio atenta das odes eélias de Baquilides pode nos fornecer elementos
que sugerem ndo s6 uma responsividade métrica entre as estrofes como também uma

responsividade da ordem do timbre sonoro e da curva melddica.?

217 Uma brevissima lista poderia incluir I'dctpwy, Nixwv, ITAdtwy, Tépwv, AAxpudwy (ou AAxudv), entre
tantos outros nomes.

218 Na literatura, o nome aparece apenas a este Lacon de Ceos; quanto as inscri¢des, sdo listadas atual-
mente trés ocorréncias no LGPN: nos demos atenienses de Acarnas e Acamantis (ambas do séc. 1v a.C.),
e uma ja do séc. 111 a.C na cidade de Ioulis, também na ilha de Ceos.

219 Ha trabalhos, como o de COMOTTI: 1989 ou WAHLSTROM: 1970, que contabilizam a concordancia
entre acentos de estrofes e antistrofe. Wahlstrom fez a andlise de apenas cinco poemas arcaicos e tardo-
arcaicos que lhe bastaram para concluir que a incidéncia fosse expressiva. Comotti reproduziu o expe-
rimento (tendo os tragicos classicos como objeto), e concluiu que nos coros mais antigos haveria mais
responsividade tonal.
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4.2.1. Responsividade timbristica e tonal

DITIRAMB. 2 & Comparando as duas estrofes do DITIRAMB. 2, encontramos tragos
dessa responsividade ja no fim da primeira linha da melodia: émet e Aimelv sdo termos na
mesma posi¢ao, e se ajustam nao apenas pelo timbre do /e:/ quanto pela consoante 7.

A segunda linha se inicia com um interessante jogo entre as estrofes, caso a conjec-
tura proposta por Sandys - e adotada em todas as outras edi¢des — estiver correta. 6Axad’
e OlyaAiov ocupam a posicdo inicial, equivalendo-se; aqui, hd uma simetria direta entre
as vogais ‘o...o’; a segunda silaba ¢ iniciada pela oclusiva velar /k/ ou /k"/; hd também um
terceiro eco de ‘A’ alternante, ora antes da segunda silaba, ora depois.

O jogo continua. Entre 6Axdd’ érepev e Olyodiav upl, encontramos mais um indi-
cio de que uma estrofe tenha implicado na composi¢do da outra: embora se encontre a
grafia <-puy-> e <-v m->, a 0 encontro fonico desses fonemas - no exato ponto de equi-
valéncia métrica entre as estrofes — resulta em /mp/, quando se observa a alternancia
entre os aléfonos [n] = [m] na desinéncia do acusativo OtyoAiav, diante do bilabial ‘%22
Nio bastasse, o verso termina em uma rima entre -/eamn/ e -/-enamn /. Como ultima
observagao aos versos 2 e 14, noto a presenca de ‘pv’ ou ‘vp; que, embora nio se encon-
trem na mesma posicao do verso, timbram importantes substantivos nesses versos
(xpucéav e mupl).

Cantados em sequéncia, estes versos soariam como variantes sonoras muito proxi-
mas. Tal como se a musa, em transe melopeico, tivesse guiado o fluir seméntico pelo
gosto auditivo, sob sugestao da curva daquele outro verso:

”

V.2 0hxdd Emepey Epol ypucéay
v.13  Oiyaiav mupl damTopévay

A proxima ressondncia entre as estrofes se da ao final da linha 5. Tanto o v. 5 quanto
0 V. 16 — seu equivalente — carregam dativos ao fim. Na primeira estrofe, o rio "Efpoc é
referido; na segunda, alude-se ao adjetivo toponimico Kyvaioc. Ambos os versos, por-
tanto, terminam com a rima ‘wt. Isso no plano prosddico; como eco semantico, esses

nomes sao predicados ambos por adjetivos, avBepdeic e edpuvednc, também no dativo.

220 Cf. COLVIN: 2007, . 24, sobre a frequente marca de assimilacdo do -v diante de 7- em inscri¢des, a
despeito de as recensdes literarias ndo fazerem memoria dessa acomodacdo prosddica.
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Tal como se concentram no inicio da estrofe, as incidéncias de responsividade tim-
bristica também marcam seu fim. Os vv. 9 e 21 se iniciam com a sequéncia de vogais ‘o -
¢, ligados pela dental ‘0’; as consoantes ‘w’ e v’ alternam-se em cercar essas vogais, ora
antes, ora depois, nos dois versos; ambos se encerram com nasal + vogal: &vlex e
nopQéval.

Na linha que sucede cada um desses versos, as vogais ‘v” e ‘U’ sdo encadeados nessa

sequéncia, com ‘7’ (ou YP’) movel; os versos terminam em /on/ e /om/, respectivamente:

v.10 II00U "Amolov

v. 22 Oucepay Podv
O antepenultimo verso de ambas as estrofes se inicia com um pronome demons-
trativo téca ou com o advérbio téte, seu cognato. Na pequena linha, verifica-se um ‘Y’
movel, antes ou depois da segunda silaba. Os termos finais dos versos guardam, entre si,
uma estreita proximidade fonética, ndo so6 pela rima:
V.11 téca xopol AcAd@v
V.23 TéT duayoc Sarlwv
O ultimo verso da estrofe esta longe de ser o mais interessante nessa tdbua de con-
corddncia, porque nao se encontram ecos no seu inicio; ainda assim, observamos, na
posi¢ao extrema, uma clara correspondéncia — o ‘0, ‘a+x+A/p’, e 0 V' final, todas em exata
correspondéncia, além de um outro jogo entre as liquidas ‘p/A’ na segunda silaba (quias-
matico, em relagao aquele encontro x+liquida). Um ultimo eco é sentido entre ‘a va’ e

< b

v

V.12 -coy o dyoaxAca vaoy.
V.24 -pat ToALSaxpuy Udavev.

A pega tem um baixo indice de responsividade tonal. Em toda a ode, apenas cinco
acentos coincidem; mas, pela distribui¢do dessas coincidéncias, esses acentos podem en-
dossar aquelas timbristicas, acima observadas: elas também se concentram no inicio e
no fim das estrofes, quatro delas incidindo sobre termos acima ja tratados: £ret / Airely
(Vv. 1 e13), ypucéav [ Samtopévoy (VV. 2 e 14), "Amoiov [ bbucépay (Vv. 10 e 22) e téca [ Tt
(vv. 11 e 23). Outra responsividade ocorre entre os termos £6povoc e Apdirpvwvidday (Vv.

3 e 15), na sétima posicao desses versos.
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Nessa ode, a responsividade tonal ndo se mostra fruto de um calculo; parece antes

surgir espontaneamente gragas a recuperagao timbristica entre as estrofes.

A tnica triade do DITIRAMB. 2 possui um grande contraste tematico entre as partes.
Enquanto a primeira estrofe cuida do envio da ode de matiz dourado, do seu endereca-
mento a Delfos, e de um elogio aos espetaculos ja produzidos naquele templo, a segunda
estrofe estabelece uma forma do mito de Hércules por um recorte funesto: o tema nao é
tratado de forma alusiva ou sébria, como em Pindaro se costumam ler narrativas de in-
fortinio;*' pelo contrario, o pathos expresso pelo coro aproxima o ditirambo ao relato
de mensageiros da tragédia ateniense.

Se os humores contrastantes do coro se utilizam da mesma estrutura ritmica, tam-
bém compartilham algo do desenho timbristico. Como as rimas e os jogos sonoros dis-
tam entre si, considero que esse compartilhamento nao tenha impacto sobre o ouvido do
expectador a ndo ser como uma lembranca associada a memdria melddica; ou nem nisso.
Esse retorno a outra estrofe ndo tem impacto direto sobre o publico - parece ser um
procedimento de uso reservado as necessidades do oficio do poeta.

Tenha-se em mente que, para o canto, determinadas vogais nao se colocam bem
em posi¢oes agudas da melodia, ou que seu emprego gere interessantes distor¢des no
timbre. Algumas das notas mais agudas do Ped de Ateneu,*? por exemplo, privilegiam os
timbres /i/ e /y/ nas duas primeiras secdes da composi¢ao; ha dois casos em sequéncia
na linha 6: xactoAidoc e003pov;? e outro na 10: Tprtwvidoc; nesses trés exemplos, a melodia
ascendente atinge a nota mais aguda da canc¢do apenas nas silabas indicadas, descendo
em seguida. A mesma nota aguda ¢ atingida outras duas vezes nessas se¢oes do ped, mas

com timbre em /o/: uma em 9: ueyaAdmolic; outra na linha 4: Sixépup a2

221 Como exemplos, aponto o episddio de Tantalo (OL 1, 54-59) narrado com estilo austero - o tema do
infortinio serviu como pano de fundo para o preceito contra o excesso; a guerra tebana, como ‘se-
mente’ de sua gloria (Ol 2, 41-48) e causa de hinos ‘de vozes melifluas’ (Ol. 6, 12-21).

222 Fragmento DAGM 20.

223 Neste ultimo exemplo, o timbre das vogais vizinhas a tonica mais aguda é muito préximo a /i/ e /y/,
(timbres de lingua alta): /u/.

224 Note-se a presenca de /i/ e /y/ no ultimo exemplo, apenas um semitom mais grave que o ténico /o/.
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Apenas no ultimo caso a nota aguda ¢ precedida por uma consoante oclusiva, ao
invés de uma soante ou, simplesmente, outra vogal. No tempo de Pindaro e Baquilides,
temos testemunhos de um curioso cuidado em rela¢ao ao sigma;** a censura em torno

de seu uso chegou a ser explicada pela sua incompatibilidade com o timbre do aulos.?

DITIRAMB. 4 o O plano dessa ode é composto sobre o didlogo entre o governante
mitico de Atenas, Egeu, e o coro dos cidadaos. Quando, no fim de sua primeira fala, o rei
demonstra temor frente a preméncia de atos violentos do desconhecido contra a cidade,
sem saber que o desconhecido era seu préprio filho, assim se pronuncia:

V. 25 Gpeiovoc TuywV
v. 26  dwtéc. Tadta d€doty’ Smat TeEAElTAL

Ao que o coro responde, na mesma posi¢do - final — da estrofe, com dic¢ao oracular:

V.38 o0 yap paidiov aiev EpdovTa p) ‘VTUELY xo®L.
V.39 TAvT €V TAL SoAydt Xpovwt TEAETTAL.

O verbo téMw (cumprir-se, chegar a um desfecho) tem lugar no desfecho de ambas
as estrofes, como convém a uma resposta dessa natureza. Chamo atengao para outros
elementos timbristicos que se repetem na mesma posicao, na : a sequéncia /p®/.../t/.../t/
do v. 26 é repetida em /p/.../t/.../t/ na estrofe seguinte; o advérbio émat é respondido com
um dativo xpévwt, cuja desinéncia &t evoca a constituinte final do advérbio. Outra marca
de responsividade é o ditongo /0i/ ou /2:i/ seguido de y (5¢doty’) respondido por Soiyét
XP0vw, Na mesma posicao.?’

Outros indicios da responsividade timbristica sdo aquelas que nao ocupam mesma
posi¢do na estrofe, mas muito proxima, evidenciando que a sonoridade de uma estrofe

estaria presente na criagdo da outra: os d e o unico x de d¢doiy’ continuam em SoAry@l

225 PORTER: 2007 oferece uma cuidadosa pesquisa sobre a questdo que incide diretamente sobre o Di-
tirambo 2 de Pindaro.

226 ATHENAEL 1966, XI. 30. 30: “ol Yap povcuxol, xafdmep moAAducic AptetdEevidc dnct, 6 ciypa Aéyew
mapyTodvto Sid T cxdnpdetopov elvart xal dvemitiSelov A" Pois os miisicos, segundo muitas vezes
Aristoxeno nos informa, desculpavam-se quando pronunciavam um sigma, porque este é desagraddvel e
ndo se casa bem ao aulos].”

227 Note-se a aspiraciao do x pelo contato entre a desinéncia do perfeito e a vogal aspirada 6.
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xpovwt. O pendltimo verso da estrofe, v. 25, termina em Ttuywv, termo cuja raiz sera leve-
mente antecipada no v. 38., onde a expressao évtuyelv xax®! substitui, com peso oracular,
o dissilabo Tuywv por xoxd@t.

V. 25 apelovoc TUYWV

v. 26 $utoc. tadta dEdory’ Sman TeAelTaL.

V.38 00 yap pdidiov alev Epdovta uv) VTUXEY xox@L.

V.39 TavT £V Tl SoAx@L Xpévwt TEAETTAL.

Ainda outros trés eventos merecem mengao, nessa ode: o eco do v. 30 no v. 43
(&ryovta e dixovtac); o inicio dos vv. 28 e 41 (-tov Aéyel e -Teiv Aéyel) e a seguinte parelha,
assonantica:

V. 33 xal AAXLAOV
V.34 @de xol Bpachv, 8c T<oc>00-

V. 46 wol oUALoV
V. 47  Occcady yAaund™ duudtwy

4.2.2. Consideragoes finais

Nao se encontra uma responsividade geral de acentos expressiva entre as estrofes
observadas; mas a incidéncia daquelas que encontramos (coincidéncia em pontos criti-
cos do verso: o inicio e o fim) podem ser indicios a favor da responsividade melddica.

Mais do que a observagdo dos acentos, a incidéncia de timbres ressoantes entre as
estrofes indica um processo criador em continuo retorno as partes ja criadas. Nesse sen-
tido, acredito que as concordancias timbristicas decorram do retorno a um plano ja es-
tabelecido ndo s6 de ritmo como também da melodia.

A palavra é um dos elementos fundamentais do poema, ao lado do ritmo e da me-
lodia, mas nem sempre a logopeia é diretriz do discurso: os muitos elementos se alternam
em ditar o rumo da obra: ora o metro de um verso sugere o texto, ora a melodia o guia;
as vezes, o proprio timbre — como parece ser o caso do DITIRAMB. 2.

De resto, ndo podemos afirmar se Baquilides compunha suas odes na progressao
do primeiro ao dltimo verso ou se organizava as partes do canto em qualquer outra or-
dem, conforme as musas lhe ditavam. Mas podemos afirmar que Baquilides estava sem-
pre em didlogo com os versos ja concluidos na ode em que trabalhava, para além do

sentido das imagens poéticas: um didlogo de sons.
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APENDICE
Onde sdo recolhidos poemas e fragmentos de Baquilides ou a ele atribuidos. Esses

textos representam os textos mais completos dos Peds, Hinos, Hiporquemas e Poemas

Amatorios que chegaram a nds, além dos dois empigramas apresentados abaixo.

EPIGRAMAS
1. EUdnuoc tév wov €n’ drypod tévd’ dvédnxev ANTHOLOGIA PALATINA VI
~ , ’ - , Epigramma 39
TOL TAVTWY QVERWY TOTATWL ZepUpwL.
Ev&auévat yap ol HA8e Bonddoc, 8dpa tdytcta
AU CHL TTETOVWVY XOLPTIOV AT ACTA VWY,
2. Kovpa [TdAavtoc moAvwvupe, métvia Nixa, ANTHOLOGIA PALATINA VI

14 = 14 L 14 \ E i
mpodpwv Kpavaidwy tuepdevta yopdv pigramima 313

aiev émomredolc, moAéac &' év addppact Moucdy

Kntwt dudrrifer BougyuAidnt creddvouc.

1.  Tal templo, ao vento Eudemo ergueu-o na seara,
de todos eles, ao mais fértil: Zéfiro.
Pois atendeu, quando rogado, e acelerou

o joeirar da espiga os graos maduros.

2. Soberba Nike, polinomia, cria palantida,
o coro sedutor dos Cranaos queiras
guardar sempre; e a Baquilides de Ceo cinge,

nos embates das Musas, muitas tiaras.



1.

[PEA A APoLO PiTIO — ASINE]

[faltam vinte linhas]|

mantendo-se sob o batente pétreo,

enquanto aprestavam o repasto, falava:

“aos fornidos festins dos benfeitores,
de bom grado dirigem-se os justos

mortais.”

[faltam treze linhas]

]-.. Pito[

]... altim[

|Febo ordenou ao fi-
lho] célebre [de Alcme-
na| para fora do templo e de[
mas ele, neste] territdrio,
s]ulcou as folh[
da re]torcida oliveira
Jaqueles de Asine[
] mas com o temp|[o
]dentre os halicenses [

dugur]e argivo, Melam|po,

cheglou, filho de Amitdon, e erigi[u

um tem|plo ao Pitio[

e] um consagrado santudrio, a partir da[que-

1]a estirpe. O [

sublime |mente Apolo reverencia
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1. [ATIOAAQNI ITY®AIEI EIC ACINHN]

21-25: ATHENAEUS 5, 5 | 23-24: ZENOBIUS ATHOUS 1, 15
39-70: P. OxY. T (3, 426) | 61-80: SToBAEUS Flor. 1V, 14, 3

desunt xx cola
[ ] 69-77: PLUTARCHUS Numa 20, 6.

ct@ & émi Adiivov o0d4v,

ol 8¢ Bolvac Evtuov, M€ T Eda
«ouTépatol &' dyaddv éc

dattac ebdybouc mépyovtan Sixatot
dAOTECH <———o——>

[desunt x111 cola]

—~—v 1o [MTubw[—~——

——— Jet Tedeyt[-

—— |xéhevcev Poifoc [AA-
Xpvac | ToAepaivetov y[i-
ov —~] éx vaod Te wal map[—~—.
G G ye Tat]d’ évl ywpat
—~———c]xlcev Tav duAro. [
——— ct]pedac eraloc
—— |&" Acvelc [-
— JAe. . év de xpdv[w!
— Jec €& Ay te. [———

udvtt]c € "Apyeuc MeAdu[ mouc

A6 Apvboovidac [Pew-
16y te Muba<i>el wtice[——~—

al] tépuevoc (abeov [xel-

<

Jowe ded pidac: 6 d¢ xp[——~——

&6 xwe Tipac AméMwy
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bosqule, afim de festas [flo-
re]ce[rem, ]| e cangdes lumin[osas
]-.. 6 soberano! [

]-.. e tu, aben[¢oado

] [ 60

A Paz dispde aos efémeros str. 3
riqueza sobre-humana

e flores de odes voz-de-mel;

e, sobre laboradas aras,

crestar carne bovina aos deuses 65

e a dos laniferos carneiros;

ocupareme-se 0S jovens nos jogos

atléticos, aulos e festividades;

e, sobre empunhaduras férreas, tecerem-se

teias de aranhas sombrias; 70

dardos agudos e gladios ant. 3
digiimeos, consome-os

ferrugem. ...

sem o estrépito de éneas trompas; 75
nao é arrancado as palpebras

o sono - mel d’alma -

0 que, na aurora, abranda o coragao.

As vias transbordam de amantes de banquetes

e hinos foguejam, dos jovens. 80

[falta o terceiro epodo] ep- 3



dAco]c, v ayAaion [T &v-
0]edc[t] ol poAmal Aly[eta
Jovee, @ dva, 7. [
]y, ¢0 &7 BA[B
]

.qtotc|

Thetet 3¢ te Ovar olcw el-,

PNV HEYOA dvopa  TTA0D-

LTOV ol LEALYA® ,ccwv &, o13av dvBea,
Sadaréwy T, €ml Po UV,

Beolcy aibe cBat Po, v EovBat dAoyi,
el €0 A | Awv TE  uNAwy,
JYvpvoaciw v Te véor ¢ ad-,

AV TE XA, KWUW, Y HEAEW. ,

.&v 3¢ cidapo détolc mépmaky albdy,

Qporyvay lct,ol TéA ovtal,

Eyyea te AoyywTta &idea

y I ’ L)
T quddxea Sapvatat €v-
PAC. <—w———o————
—vv—vv——>

A y b3 ’ ’

XAXEQV O’ 00X ECTL COATTY YWY XTUTTOC,
003 cOAGTOL MEAIPpwY
Umvoc amo BAeddpwy d-
@toc oc BaATel wEap.
copmociwy & €pat@v Bpibovt’ dyuial,

modicol © Dpvol Aéyovtal.

[deest epodus 3|
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SOBRE PARTENIOS DE BAQUILIDES

1. Ps.-PLUT. Mus. 1136, E6: ToOTwv 37 T@V dppovidv Tic uév Bpnvwdixijc Tvoc obeyc,
The & éxhelvpéwc, eixdtwe o TTAdTwy mapattcdpevoc adTdc ™V Awpleti we
moAepixolc dvdpdct xai cwdpocty dppéloucay eldeto. o pa Al dyvoycac, wc
AptetdEevéc dnew év 1§ Seutépw TAY Mouck@y, 8Tt xal év Exelvatc Tt Ypriciuov v
TPOC TOAITElAY PUAXKIKNV TIAVY Yap TIPocECKe Tf) Movcwd) émictnpy ITAdTwy,
aovcTyc yevopevoc Apdovtoc tod ABvvaiov xal MeyiAov 00 Axporyavtivov. GAN
€mel, WC TPOELTOpEY, TOAD TO CEUVOV €CTIV €V Tf) Awplcti, TadTHY TPouTiMYCEY: 00X
Nyvéertd ottmoMa Awpta [MapBévera dMa Alxpavt xal ITvddpw xat Cipwvidy

ol BoogyuAidy memoinTat.

1. PSEUDO-PLUTARCO Sobre a Miisica: Por serem esses modos um lamentoso [sc.
lidio disjunto], e outro relaxante [sc. jonio], Platdo preferiu, evidentemente, esco-
lher o modo ddrico por este convir com os guerreiros e os prudentes. Nao, ima-
ginal, porque ignorasse, como diz Aristoxeno no DE MusIca 11, que tais modos
fossem também uteis a polis resguardada - ora, Platdo se debrugara sobre a ciéncia
musical, sendo aluno de Dracon de Atenas e Megilo de Agrigento! — mas o esco-
lheu, como dissemos, por ser o modo doérico sobremaneira insigne. Nao ignorava
que muitos Parténios déricos houvessem sido compostos por Alcman, Pindaro,

Siménides e Baquilides.
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HIPORQUEMAS

1. AUSi& AlBoc puaviet xptcdv, dvdpdv &’ dpeTav codld Te LapIs LYDIUS apud CAYLUS

, 27 1~ L Recueil d’antiquités v, 50,
Ty XPATYC T EAEYXEL dAaDelor <—> d 4

vel  Auvdia pév yap Aiboc StoBAEus Flor. 111, 11, 19
MAVOEL XpDCoY, av-
dpdv & &petay coblav <Te>
moryxpatc {T'} EAéyyel
aAneta

2. (X) ol &3pdic Epyov 00 auBoAdc, dMd ypbcatyidoc Trwviac Stos. Flor. 111, 11, 19

X map’ eddaidalov vadv eAbévtac aBpdy Tt Seifa [péroc]

3. Q) & Mepuerté, SHN dyvorcew uév of ¢ Emopa. HEPHAESTIO Metris 13,7

1.  Delata o ouro, a gema lidia; mas a arte humana,

esta elenca a exceléncia e a verdade onipotente.

ou Pois, como a pedra lidia
delata o ouro, também
a verdade elege a onipotente
exceléncia artistica

dos homens.

2. ) Nio é o caso de repouso ou tardar, mas indo ao templo Itdnio,

joia de aureo baluarte, é necessario oferecer um [canto] delicado

3. ) O Periclito, que nio despercebas as evidéncias prefiro!



1.

PoEMAS AMATORIOS

... quando,
com o antebraco, jogam para os jovens,

suspenso o branco membro

belo, o Tedcrito —

nao és o unico dos homens a sabé-lo.

 Usando, apenas, a antetunica,
junto, a mulher amada, foges.

... com batalhas

... de engano, e a caltnia
... perjurio.
 Usando, apenas, a antetunica,

Jjunto, a mulher amada, foges.
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1.

... €01
TNV &7t dyxVAYC inct Tolcde Tolc veaviaie
Aguxdv avtelvaca Tiyuy
7 xohdc Beduprroc:

o0 podvoc &vbpmmawy 6paic. (X)

L0 3¢, c]Ov (1T@vL podvwt
oA T 1V GIANv yuvaixa dedy g Lc.
] méyaute
]
Jo-.[-]-[ [
..... Jamat[v]c xat Pidu[ poc
....em]iopxoc.
LU 3¢, cV]v 1T@VL podv, wt,

L Topd T v Ay yu, valx,a dedyelc.
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ATHENAEUS 15,5

HePHAESTIO Poemata 7, 3

P. Oxv. U (23, 2361)
8-9: & HEPH. Poemat. 7, 3
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Encomios
1L PAPIRO DE OXIRRINCO P
] era|
] ira[

2. ven str. 1
d]eitada PaP. DE OXL P
¢ Pap. DE Ox1.17

5
sobre[ modo opressa] pelo pai,
e suplica as ... str. 2

subt[é]rreas [ Vingangas], infeliz,

que a velhice, a mais severa,

lhe viesse — e desditosa. 10
Sozinha, restrit[a] ao interior ...

bran]|cos, no [c]rani[o ... os c]abelos.

Filho de [Ar]es, de crineira crisea, str. 3
dizem ser [Ev]eno, o sangu[indr|io

de éneo diadema e mao pesada, 15
de fato o pai de [M]arpesa

de pele quase pétala em [lo]ngo peplo.

[Do]minaram-[no], entretanto, (e a contragosto)



30 31 19
Jovy[ Jecxo[
IxoM
o[ Jou
I

26 ®

NN — —

NN — N —

e x ]l pévn

x[€]Tedel O wa[—

x[6]oviac tadan[v' Apadc] o-

E[0]Tepdv viv TeX[éca

novwny évdov €xw[v ~—

AeJuxal 9" év [x]edad [t w——— T]plxec.

"Ap]eog xpucorddouv mal[—

da] Agyouct xahxopitpay

Ta JVUTTETTAOL0 X6pY|C

Ed]eavo[v] Bpachyetpa wal pat[dévo]v
M]apmicenc xaduxwmidoc

Tot]odtov TaTép’ Eupey’ dANA Y[ v] ypdvoc
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PAPYRUS OXYRHINCHUS P (11, 1361)
fr. 30, 31, 19

Pap. Oxy. P
fr. 19, 41, 5,6 10, 11, 15

Pap. Oxy. 17, 2081



o tempo e a poderosa imperiosidade str. 4

do desagravo: 20
[os cavalos]
de Posidon [...] seguin-

[do Idas,] filho afortunado de [Afar]eu.

O herdi rap[tou a anuente| menina str. 5

de belos cab]elos. 26

da deusa de [e]spléndido véu

pr]esto arauto 30
Jassim str. 6
que veio
36
str. 7

40
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&34 pacce xpatepd T Ex-

dxoc o]0 BéNovT’ dvdrywy).

———— JeAiov

———~ Jev IMocedawvioc
Imove ——~ Joc €rad-

vy "1dac Addp |niroc EALBLov Téxoc.

gféhoucay 3)¢€ xbpny Tip-

macev eVEDEL] pav Hpwe:

oo ]Tov

————— x| oM epy 3 pvou Bedc

—_—————— ]

——————— w]xde dyyeroc

EUOAEY
[desunt 111 colal

Jrouv[

NN — N —



seu pai no topo, a desvairada

do alto... | abaix][
a filh| ]
Mar|[pesa ]sob[

lo[ir 1.

faz[ ]...[

Ja suav[i

str. 8

45

str. 9

50

str. 10

56
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m[otép’ 1) k] avoAtc dpo[ U

amo[ Jv xat]
Suyat| Ivel
Mop[mmcc Jer Om[

Ea[vé Jeoug]
eul Jtvo[
| Jweo.|

pol

o[

xeel

cel]

N

Spa Jare[

Jov xep[
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ANEXOS

ANEXO 1 - PROSODIA 1 (Stobaei Collectiones sententiarum, ed. Vittore Trincavelli: 1536).

“

 Baip. B Tsdposple ppomic v Grxdas ddBe,

B  GupSr iy 6 it arroe dharrendi Blowe
- ." 8’ |¢ w.: I -~ | .,. ”I ._?._“‘ \Q:‘Vﬂ';"aﬁ‘hm' Wl § ‘ 7.‘ ' |
ps perpTe RISy TRy xdber R

amerou xap,dxepmor Exmmbroys o n et 7|

ANEXO 2 — BARBITO HEPTACORDIO, ca. 490-480 a.C. (Metropolitan Museum 22.139.32).
Este pequeno vaso, de pouco mais
de 23 cm, ¢ atribuido ao Pintor de
Berlim, e possivelmente retrata uma
cena encomiastica. O instrumento,
de bragos mais longos que uma lira
comum, possui a mesma estrutura
como caixa de ressondncia: um
casco de tartaruga coberto de pele.
O instrumento é mencionado nos

EN-cOMIOS 3 e 5 de Baquilides.

ANEXO 3 — PIrRA DE CRESO, ca. 500-490 a.C. (Musée
du Louvre). Atribuido ao pintor Mison, esta anfora re-
presenta o dia tragico em que Creso, rei da Lidia, or-

denou que se acendesse uma pira para si, a fim de es-

capar da submissao ao rei persa. Em tempo, Apolo im-
pediu que se cumprisse o funebre plano, e levou Creso consigo até a terra dos Hiperbo-

reos. O mito é narrado por Baquilides no EPINiC. 3.



