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Resumo

A pesquisa se centrou na tragédia Andrémaca, de autoria de Euripides, terceiro da triade
de tragediografos aticos, a fim de estabelecer primeiramente uma traducéo, para, a partir
disso, seguir com uma analise acerca do contexto literario e do pensamento vigente no
século V a.C. Dessa maneira, propomo-nos aqui a realizar uma apreciagdo mais
detalhada de obra, contemplando seus aspectos estruturais e extratextuais de uma
maneira extensa, assim tendo como escopo a analise e aprofundamento de questfes
tanto inerentes a traducdo quanto as relacionadas a questdes literarias e historicas da

época.

Palavras-chave: Andrémaca, Euripides, Tragédia Grega.



Abstract

This research focused on the tragedy Andromache, written by Euripides, the third of the
three great Attic tragedians. At first a translation was produced and then we followed
with an analysis of the literary context and of the fifth century B.C. current wisdom.
Our propose was to do a detailed appreciation of this tragedy, contemplating the
structural and extra-textual aspects in a extended way, having as a scope the analysis
and the deepening not only in the translation questions, but also in those related to the

literature and to the social environment of the period.
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“Existe somente a tragédia grega e
nenhuma outra além desta. Somente a
esséncia do ser, como experimentado pelos
gregos, tem essa originalidade, que faz o

’

tragico se tornar aqui uma necessidade.’

(HEIDEGGER, Parménides. Petrdlis: Vozes; Braganca Paulista: EDUSF, 2008)



1. APRESENTACAO

A pesquisa concentrou-se na tragédia Andrémaca, de Euripides, terceiro da
triade de tragediografos aticos. Para dar inicio aos estudos da peca, realizei sua traducéo
e, com isso, parti para a analise acerca de seu contexto e do pensamento vigente no

séculoVa.C.

A traducéo integral da peca Andromaca foi feita com base no texto de James
Diggle (1994), Euripides' Fabulae, perfazendo o total de 1288 versos. Com isso,
propus-me a aprofundar meus estudos acerca da peca, tendo em foco uma problematica
que se apresentou a mim no decorrer do contato com o texto grego: analisar como o
género tragico, de certa forma, contrariando os limites ideais de realizac&o proposto por

Aristoteles em sua Poética, se inova na peca.

Assim, se tomei como base a obra dos tragediografos anteriores, vemos nas
pecas de Euripides uma espécie de evolucdo do género dramatico, como por exemplo,
mudancas na acdo dramatica e no papel do coro. Segundo Finley (1976, p. 90), as
condig@es do festival impunham limites definidos aos artistas, na utilizagdo dos atores,
na parte coral, na escolha dos temas, até mesmo na estrutura das pecas, na linguagem

poética e na métrica.

Euripides, em suas primeiras pec¢as, ainda seguiu um pouco mais de perto o0s
métodos de Sofocles ao usar o terceiro ator e os prélogos. Mas, mesmo ja nessas suas
primeiras pecas, ele da indicios de uma mudanca no tratamento da relacdo entre o papel
do coro e a acdo dramatica (SANTOS, 1998, p. 23). Dessa maneira, ja se observa uma
diminuicdo do papel do coro na obra de Séfocles, se comparada com a de Esquilo. Em
Euripides ha, entdo, uma reducdo ainda mais marcante do canto coral, em favor do
aumento da importancia das personagens individuais. Para Finley (1976, p. 91) o papel
do coro foi sendo gradualmente minimizado, até que em Euripides foi reduzido a pouco

mais que um interladio musical.

Ha varios apontamentos aristotélicos que discutiremos no decorrer desta
pesquisa que circunscrevem e enquadram 0 género tragico dentro de moldes

preestabelecidos de  concepcdo que renegam e  negligenciam  as
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contribuicdes/modernizacdes oferecidas por Euripides em sua obra. Apenas um exemplo
para iniciarmos: um dos apontamentos mais relevantes de ndo-valorizagdo das obras de
nosso tragediografo é a falta de um herdi que esteja presente ao longo de toda a peca.
Essa figura do heroi tragico, idealizada e erroneamente criada no Periodo do
Romantismo tirou o foco, segundo Jones (1980, p. 17), do verdadeiro sentido que
Aristételes quis dar a esse conceito, que era 0 de centrar a atencdo ndo nos seres
humanos, mas em suas agdes. E, mesmo se tomarmos essa ideia romantica
ocidentalizada como base, ainda assim a posicdo de Euripides pode ser, a meu ver,
justificada pelo fato de que, ao contrério de Sofocles ou Esquilo que concentravam sua
acdo dramética ao redor de uma personagem central, Euripides distribuia papéis
importantes para todas as personagens de suas tragédias. Na peca em questdo,
Andrdémaca, sequer temos um personagem que poderiamos chamar de central, ja que o
tempo todo na peca temos cenas de grande importancia que concentram-se ora em um
personagem, ora em outro, adequando-se ao acontecimento em questdo. A peca gira ao
redor de eixos tematicos e o0s personagens funcionam como as pecas de uma
engrenagem que, ora para em um, ora se fixa em outro, e continua a girar parando

novamente e trazendo a tona novas questdes € novos ‘‘personagens principais’’.

Isso é novo nos enredos tragicos. Ainda até Euripides ndo se havia visto uma
inovacdo de tamanha magnitude. E muito embora o cénone literario estabeleca uma
relacdo critico-tedrica das tragédias com a Poética de Aristdteles, o drama atico
transcende, sim, as leis da légica fundada por Aristételes e perpetuada até a
modernidade. Dessa forma, mesmo na época e até hoje o que se realiza em relacdo as
obras de Euripides é uma andlise prescritiva e ndo descritiva da tragédia. E da mesma
forma que um conceito estreito e prescritivo do género pode fazer um desservico para a
nossa compreensdo do drama de Euripides, também as suposicdes ainda remanescentes
sobre a estrutura e a unidade tendem a incentivar, infelizmente, uma desvalorizacdo de

Euripides.

Como afirma Mastronarde (2010, p. 63), o maior problema é decorrente de
seguir-se 0 modelo aristotélico da unidade organica, ou seja, pelo fato de se centrar a
inteligibilidade da construcdo da tragedia em termos de causa e efeito e também em

relacdo a consisténcia e adequacao de carater das personagens.



Em vista disso, os estudos de Euripides se concentram comumente em certas
pecas e passagens familiares, sendo que reflexdes mais aprofundadas acerca de varias
de suas pecas, dentre elas, a aqui estudada, Andromaca, tém sido negligenciadas sob a
alegacdo de serem tragédias de segunda categoria, ou seja, que nao corresponderiam aos

ideais aristotélicos da “boa tragédia”.

Entretanto, meu intuito nesta dissertacdo é avaliar a peca através de um
paradigma diferente do comumente adotado, que questiona os critérios aristotélicos.
Assim, analisarei as reflexdes decorrentes do questionamento dos critérios propostos
por Aristoteles na Poética, para comprovar que é possivel, sim, elencar a peca

Andrdémaca como uma tragédia de primeira categoria.

Concernente a questdo da analise historica e social da época, temos um grande
tema a ser abordado, que € o da tragédia grega. Sabe-se que ela tem como matéria a
lenda heroica, ndo inventa nem as personagens nem as intrigas de suas pecas. Encontra-
as, sim, no saber comum dos gregos, naquilo que eles acreditavam ser seu passado.
Entretanto, € no espaco do palco e no quadro de representacao tragica, que o herdi deixa
de ser modelo e se torna problema. Assim, a tragédia desempenhou um papel decisivo
na tomada de consciéncia do “ficticio” no sentido préprio. Foi ela quem permitiu que o
homem grego dos séculos V e IV a. C. se descobrisse como um imitador, construindo ao

lado do mundo real, o da ficcéo.

Segundo Vernant e Vidal-Naquet (1991, p. 89), a invencdo da tragédia grega na
Atenas do século V a.C. ndo se limita apenas a producdo de obras literarias, mas se
estende a criagdo de um ‘“‘sujeito” tragico, de um homem tragico, culminando na
producdo de uma consciéncia tragica. Dessa forma, segundo os autores, as obras dos
dramaturgos atenienses exprimem e elaboram uma visdo tragica, um novo modo do
homem se compreender, se situar em suas relagdes com o mundo, com os deuses, com
0s outros, inclusive consigo mesmos e com seus atos. E esse novo ser, esse Novo
conhecer incluem também a constituicdo de um vocabulario, de um determinado tipo de
discurso e de argumentacéo, que € a criacdo da narrativa tragica.

A tragédia, como forma poética, pde em cena os grandes conflitos em
torno do direito, da religido, do poder, da sociedade e das relagdes do
homem com o que posteriormente se chamou civilizagdo. Ela surge no

seio do confronto entre as novidades trazidas, sobretudo, pela
filosofia, que rompe com as antigas formas de explicar o mundo e
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pelas novas formas de organizacao social, cujo apice é, sem ddvida, a
experiéncia da democracia. (SANTOS, 1998, p. 259)

E claro que essa passagem dos relatos e dos mitos veio acontecendo através dos
séculos, na transformacéo pela qual passou a cultura grega ao longo de alguns séculos —

de uma cultura “oral” para uma cultura escrita.

E, de fato, néo se tratou simplesmente da substitui¢cdo de um formato
por outro, ja que a literatura escrita esta profundamente marcada pela
oral, que a alimenta. Estamos falando de um periodo em que, na
Grécia, aos poucos, declina a narrativa oral e fixa-se a narrativa
escrita, ou seja, da poesia lirica, em um esfor¢co renovado de
preservacdo dos antepassados. (SOUZA, 2007, p.195)

Nos relatos da tradi¢do oral temos a ideia de preservacdo da memoria, da cultura
e do passado do povo grego passada através de um vies didatico-pedagogico de esforgo
e de sintese dos valores tradicionais, que agora se tornaram resistentes ao esquecimento.
Enquanto na poesia dramatica e, especialmente, na tragédia o que vemos é um
aprimoramento e aprofundamento das possibilidades poéticas da poesia lirica, onde, por
meio do didlogo complexo e por vezes conflitante, sdo mostradas as contradigdes e 0s
dilemas do homem grego, envolto, por um lado, em questdes de um presente cheio de

mudancas e, por outro, por um passado marcado pelos mitos e pela religiosidade.

Para Segal (1994, p. 194), a tragédia propicia uma reflexdo sobre a relacdo da
polis ateniense com outras comunidades politicas, e ndo funciona apenas como uma
parte qualquer dessa reflexdo, mas como foco central que leva a cidade a refletir sobre o
que esta em conflito com os seus ideais, sobre o que deve excluir ou reprimir, sobre o
que teme ou considera estranho, desconhecido, outro. Euripides podia idealizar Atenas
como equanime e generosa, protetora dos fracos, como o fez em As Suplicantes, e 0
mesmo fez Sofocles em Edipo em Colono. Todavia, Euripides também escreveu obras
como Hécuba e as Troianas, pondo em jogo, mesmo que implicitamente, a brutalidade

da politica de guerra ateniense.

A poesia, portanto, acompanhou essa série de transformacdes interessantes,
refletindo em grande medida a propria histéria da sociedade grega. Segundo Vernant e
Vidal-Naquet (1977, p. 8):



Assim, também com a cidade, desenvolve-se um sistema de
instituicbes e de comportamento propriamente politico. (...) é nitido o
contraste social que a polis substituiu juntamente com as préticas e a
mentalidade que Ihes eram solidarias. N&o é diferente com a tragédia.
Ela ndo poderia refletir uma realidade que, de alguma forma, lhe fosse
estranha.

Percebe-se assim, portanto, que a tragédia é um espelho refletindo as
transformacfes sociais proprias do periodo de transi¢do entre a mentalidade social
arcaica e a mentalidade social classica. Segundo Arnold Hauser (2003, p. 84), o texto
trdgico explicita nas suas entrelinhas “os conflitos internos da estrutura social de
Atenas”. Dai toda essa forca e tensdo culminar em ambiguidades e contradi¢Bes que o
género dramético carrega, ja que €, pois, o texto trdgico permeado de ambiguidades:
democratico, quanto aos aspectos externos de suas apresentacdes as massas e, a0 mesmo
tempo aristocratico, quanto aos contetidos de suas narrativas (a perspectiva tragico-
herdica da vida); individualista, haja vista as acGes dos protagonistas das pecas €, ao
mesmo tempo coletivo, posto a katharsis que as apresentacfes deveriam produzir no

publico.

Para Finley (1963, p. 89), s6 vendo (ou lendo) uma tragédia se obtém o efeito
apropriado: a tensdo constante, o tom elevado e, por vezes, opaco da linguagem poética,
os longos e complexos discursos e odes, repletos de alusdes e obscuridades oraculares, a

total concentracdo nas tensGes mais fundamentais da existéncia humana.

E as palavras proferidas no espaco cénico ndo tém a fungdo de estabelecer a
comunicacéo entre as diversas personagens, mas, sim, segundo Vernant e Vidal Naquet
(1999, p.19) a de marcar os bloqueios, as barreiras, a impermeabilidade dos espiritos,
assim discernindo os pontos de conflito. E essa incomunicabilidade presentes nos
didlogos da tragédia se estende a acdo dos proprios personagens, que se revela entdo
confusa a eles mesmos. Portanto, nesse universo de ambiguidades criado por discursos
multifacetados, 0s personagens encontram-se em um espagco de conflitos. Tal
descompasso na comunicacdo € um elemento essencial para o efeito tragico, para a

construcdo do mundo de acdo dos personagens.



2. INTRODUCAO

Euripides nasceu em Salamina, provavelmente em 485 a.C. Educou-se em
Atenas, onde teria vivido a maior parte de sua vida. Segundo Ribeiro (2007, p. 127), ele
compds cerca de 74 pecas, sendo 67 tragedias e 7 dramas satiricos. Dessa producéo
chegaram até nos 19 pecas, das quais O Ciclope € o Unico drama satirico. Das tragédias,
temos Alceste, representada pela primeira vez em Atenas em 438 a.C; Medéia (431
a.C.); Hipdlito (428 a.C.); As Troianas (415 a.C.); Helena (412 a.C.); Orestes (408 a.C.);
Ifigénia em Aulis (405 a.C.); As Bacantes (405 a.C.); e em data incerta, Andrdmaca, Os
Heréaclidas, Hécuba, As Suplicantes, Electra, Héracles Furioso, Ifigénia em Tauris, fon,

As Fenicias, O Ciclope e Resos’.

A obra aqui estudada, Andrémaca, foi produzida por volta de 425 a. C. e gira ao
redor de dois eixos tematicos: a tentativa de assassinato de Andromaca e de seu filho, e,

mais adiante, a morte de Neoptdlemo.

Logo no prélogo, Andrdmaca narra a sua historia e, assim, insere o publico na
trama. A personagem relata que, com a tomada de Trdia, ela é entregue como escrava a
Neoptolemo, com quem tivera um filho. Depois disso, Neoptdlemo casa-se com
Hermione, mas continua mantendo Andrémaca como amante. Devido a esse duplo
envolvimento amoroso e a sua infertilidade, Hermione passa a almejar a morte de sua
rival e, para tanto, aproveitando-se da auséncia de seu esposo que havia ido a Delfos,
pede auxilio a seu pai, Menelau, para que este seja seu cumplice no assassinato de sua

adversaria.

Andrémaca, que antes havia enviado seu filho para um lugar secreto a fim de
manté-lo a salvo, recebe a noticia de que ele foi descoberto e implora a escrava que va

em busca de Peleu? para que ele venha em seu auxilio.

No 2° episodio temos a chegada de Menelau com o filho de Andrémaca e no 3°
episadio, a chegada de Peleu que, apds uma discussdo com Menelau, salva Andrémaca e

seu filho. O 4° episddio é marcado pelo relato da ama sobre a tentativa de suicidio de

! Cronologia estabelecida em RIBEIRO (2007, p. 127)
? Peleu era avo de Neoptélemo e pai de Aquiles, portanto, bisavé do filho de Andromaca.
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Hermione, quando, em meio a essa confusdo, de repente, surge Orestes, que se
prontifica a levar Hermione até a casa de Menelau, com a promessa de livra-la do

castigo do marido.

No éxodo temos a entrada em cena do mensageiro com a noticia da morte de
Neoptélemo®. Em meio ao desespero de Peleu surge em cena a ex machina deusa Tétis,

portadora dos designios de Zeus.

Euripides foi inovador na construcdo dos personagens, apresentando-os mais
proximo ao humano do que os tragediografos anteriores, ao mostra-los em uma vida
cotidiana, sem lances espetaculares. Os herdis de Euripides sdo mais enternecedores,
justamente por passarem por situacdes que poderiam acontecer com qualquer homem.
Seus personagens estdo também mais proximos das paixdes, que sdo mostradas em toda
a sua crueza, como 0 que acontece, por exemplo, dentro da peca Andrémaca com
Hermione, que deseja a morte de sua rival e de seu filho. Assim, para a Romilly (1998,
p. 117), no teatro de Euripides, as paixfes geralmente sdo responsaveis por toda espécie
de violéncia e os cadaveres que se amontoam ao final das pecas sdo o pre¢o dessa

explosdo de paixdo e vinganga.

O teatro, especialmente a tragédia, teve um papel fundamental na construcédo da
ética dos cidaddos gregos a medida que propiciava, pela via da retdrica, a revelacéo e a
elaboracdo das paixdes.

Para Romilly (1998, p. 117), o teatro grego era esse lugar para ver e para mostrar
essa condicdo de pathos no humano. A autora usa o termo “paixdo” nesse sentido de
pathos grego. Dessa maneira, numa visdo mitica de mundo, as paixdes tém origem
divina e surgem de fora para dentro. Em Euripides, percebemos a constru¢do contraria,
vém de dentro (sentimentos) para fora, sdo inerentes ao proprio humano, misturam-se

com sua esséncia.

Por conseguinte, pathos significaria, nesse sentido, ndo s6 o sofrimento mas
também a experiéncia que se adquire na dor e que se refere a essa condi¢do fundamental
do homem enquanto ser tragico, sofredor, mortal. Assim, segundo Meyer (1994, p. 27),

é dessa experiéncia, desse desnudamento radical do humano na sua condi¢do de mortal

3 Neoptolemo foi morto por Orestes em Delfos, tal como ele (Neoptélemo) matara Priamo que se havia
refugiado no santuério de Apolo em Troia.
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e fragil que a tragédia faz o seu ensinamento.

O terceiro da triade de tragediografos aticos também contemplou o homem
através de outros vieses. Ele viveu na época da Guerra do Peloponeso, uma guerra de
gregos contra gregos que, longa e desastrosa, gerou, depois de um conflito de quase
trinta anos, grandes consequéncias para 0 povo ateniense. Sendo assim, 0 autor nédo
hesita em escrever pecas de orientacdo politica, numa espécie de eco dos problemas da
época, como por exemplo, a questdo da etnicidade, da desvalorizacdo do barbaro ante o

grego, num pano de fundo para a rivalidade com Esparta.

Euripides compds no século V a.C, época de grandes conflitos que levaram a
crise a pélis ateniense e ao proprio género tragico. Atenienses e espartanos, dois povos
helénicos, lutavam entre si. Naquele momento, o inimigo ndo era o barbaro, como nas
Guerras Greco-Pérsicas (490-479 a.C.), mas o proprio grego. Além disso, suas pecas
possuiam um puablico bem amplo, pois eram abertas a toda a populacdo (ROMILLY,
1997, p. 16) — mesmo que, na pratica, a maior parte do publico fosse oriunda da elite

(SCODEL, 2011, p. 53) — e muitas delas foram encenadas também fora de Atenas.

Assim, vemos latente na peca Andrémaca a preocupacdo de Euripides com a
guerra e seus rumos, que poderiam resultar na perda da liberdade dos atenienses.
Também € marcante na fala das personagens uma tentativa de denegrir o inimigo,
reafirmando, assim, a posi¢do de superioridade dos atenienses em relagdo a Esparta (e
todos os demais aliados desta). Relacionada com esse contexto, temos a personagem
Andrémaca como cativa de guerra, realidade esta que perpassava e assombrava o

cotidiano ateniense do periodo.

De acordo com Kagan (2006, p. 167), embora com algumas vitérias, 0s
atenienses tiveram perdas significativas até, enfim, serem derrotados. Em 425 a.C., ano
de composicdo de Andrémaca, os atenienses perderam na cidade de Egitio cento e vinte
de seus trezentos soldados, quase metade do contingente enviado para tomar a cidade.

\Vemos, assim, na tragédia euripidiana um reforco das fronteiras étnicas entre 0s
barbaros para, ela mesma, aproximar aqueles que estdo contra os atenienses a eles. Ha
um enlace entre problemas decorrentes da guerra e os dramas de sentimentos vividos

por suas personagens. Nas palavras de Romilly (1998, p. 116) :

Em consequéncia da aproximacgdo das personagens ao humano, ndo
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existe um ideal claramente definido que va ser seguido pelas suas
personagens, ja que essas obedecem aos impulsos de sua
sensibilidade, ou seja, sdo movidas por seus medos e paixdes.

Tal definigdo foi objeto de critica na Poética, onde Aristdteles aponta a falta de
constancia das personagens e suas hesitacdes como uma falha dentro do género tragico.
“E o caso de Hermione, em Andrémaca: ela passa do impulso homicida ao medo de ser
punida pelo que desejou fazer” (ROMILLY, 1998, p. 116). Essa observagédo da autora
faz parte do rol das reflexGes negativas a respeito de Andrdmaca, e a medida que a
afasta do bom cumprimento dos critérios aristotélicos, a condena ao catalogo das

tragédias menores.

Androémaca tem confundido os estudiosos, cuja tendéncia tem sido a de procurar
a unidade dramaética usando ideais aristotélicos. A falta de um personagem central que
domine a peca por sua presenca constante e a sua divisdo em trés partes distintas foram
até pouco tempo atrds consideradas falhas. A primeira parte da peca se estenderia do
verso 1 até o 801; narrando a tentativa de assassinato de Hermione e chegada de Peleu ;
a segunda parte do verso 802 ao 1046, quando Hermione tenta se matar e ha a chegada
de Orestes ; e a terceira parte do verso 1047 até o verso 1288, com o andncio da morte

de Neoptdlemo e a apari¢do da deusa Tétis.

Os estudos euripidianos se dirigem frequentemente a determinadas tragédias e
trechos familiares, sendo que analises mais minuciosas a respeito da peca Andrémaca
ndo tém sido realizadas sob a justificativa de esta ser uma tragédia de segunda categoria,
ou seja, uma trageédia que ndo corresponderia aos ideais aristotélicos da “boa tragédia”.
Essas criticas, muitas vezes desconsideram o experimentalismo de Euripides e

negligenciam suas modernizages tragicas.

Mas, ndo seria mesmo Andrémaca uma boa tragedia? Allan (2002, p.4) discorda
da ideia de que a obra de Euripides, em especial a pe¢a aqui estudada, seja de qualidade
“menor”, escapando de velhos lugares comuns constantes na analise das pecas do autor.
Da mesma forma, Mastronarde (2010, p.63) também tenta estabelecer uma nova forma
de pensar acerca da obra de Euripides, propondo, assim, um estudo de caréater descritivo
e ndo prescritivo da tragédia e afirmando que esta possui, sim, uma estrutura de

composicao que pode ser considerada como de uma grande tragédia.
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Para a realizacdo do presente estudo considerei algumas reflexdes tedricas de
comentadores e criticos da tragédia grega. Dentre essas foram importantes para o
desenvolvimento do presente trabalho textos como o de Mossman (1996) em seu artigo
intitulado “Waiting for Neoptolemus: The Unity of Euripides' 'Andromache™, no qual
defende que Andrémaca tem, sim, elementos que a classificariam como uma boa
tragédia. Essa argumentacdo é corroborada tanto pelas ideias de Allan (2002), quanto
pelas contribuicbes de Mastronarde (2010) e de Belfiore (2000). Os pensamentos de
Romilly (1998), juntamente com a Poética de Aristoteles nos servirdo aqui de

contraponto as ideias dos outros comentadores citados.
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3. PROBLEMAS BIOGRAFICOS E RECEPCAO

A partir do século 1V a.C., as informacgdes que havia sobre a vida de poetas e
outros eruditos gregos foram organizadas em notas biogréaficas, conhecidas como
“Vitae”. Registradas em pergaminhos e papiros, essas anotagdes apods séculos de
acréscimos aneddticos e de coOpias descuidadas, passaram a ser um relato
pseudobiografico com um falso respaldo na tradicdo biografica verdadeira. Porém,
segundo Ribeiro (2007, p. 127), nas Gltimas décadas do século XX com a pesquisa de
Lefkowitz (1981) e Momigliano (1993), iniciou-se uma criteriosa avaliacdo dessas
biografias antigas, analisando o que poderia ainda ser verdade desses dados ja
corrompidos pela fantasia e pelas piadas descabidas e interferéncias indevidas, fruto das
biografias gregas dos periodos Classico e Helenisticos. As informagdes mais antigas e
importantes a respeito da vida de Euripides advém de duas fontes: da Genealogia e Vida
de Euripides (Vita), datada do século Il a.C. e da Vida de Euripides, de Satiro, do século
III a.C. Fontes seguintes como as “pseudocartas” de Euripides, datados do periodo entre
o século | e 11, e de textos de Aulio Gélio, do século 11, da Suda, século X, de Thomas
Magister e de Manuel Moschopoulos, seculo X1V, trazem praticamente as mesmas

informacdes que as biografias acima citadas.

Dentre essas fontes, a Vida de Euripides, de Satiro, é a que nos traz as notas mais
relevantes, como as datas de nascimento e morte, a origem humilde do poeta, as
tragédias de sua autoria, as fofocas sobre sua vida conjugal, as premiacGes nos
concursos e sua morte na Maceddnia. Sdo poucas as informagfes de confianca, ja que
elas sdo em sua maioria retiradas das comédias de Aristéfanes e das proprias pecas de
Euripides. Segundo Kovacs (1994, p. 3):

Essas pseudo evidéncias podem ser distribuidas em quatro categorias:
dados retirados das comédias de Aristéfanes e de outros poetas da
Comédia Antiga, dados retirados das tragédias de Euripides, dados de
ordem mitoldgica e dados pura e simplesmente inventados. (...) Sao
aceitas apenas a referéncia a Euripides no cabo Zoster, sua producéo

poética, a estada e morte na Macedonia, a primeira participacdo no
concurso dramatico de 455 a.C. e as cinco vitdrias obtidas.

Tendo consciéncia de que as fontes que tratam da vida do poeta sdo bastante

escassas e, além disso, sabendo que sdo poucas as informagdes biograficas verdadeiras a
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respeito de Euripides, fica mais facil compreender de onde se originou essa falsa méa
fama do poeta. Elementos miticos, dados retirados de sua propria obra, de seus proprios
personagens ou mesmo detalhes de alguma comédia foram misturados a vida do poeta,

compondo em grande medida sua biografia. Nas palavras de Gregory (2005, p. 265):

O retrato comico criado por Aristéfanes se tornou a base para
rotulacBes pejorativas sobre Euripides no século XIX, caracterizando
Euripides como um racionalista decadente que subverteu o género
tragico. Uma visdo que, apesar de mais abrandada, ainda é difundida
hoje.

No século XXI, Euripides continua sendo uma figura contestada. As mas criticas
dizem respeito principalmente a sua relacdo com Esquilo e S6focles, e, de modo geral,
ao género da tragédia como um todo. Muitos estudiosos preferem partir para uma
andlise prescritiva e ndo descritiva da tragédia grega. Ja outros sustentam, segundo
Gregory (2005, p. 265), que as diferencas entre as pecas de Euripides e as outras
tragédias € uma questdo de grau e ndo de espécie, tendo ele desenvolvido e inovado o

género tragico.

A recepgdo moderna e a interpretacdo dos principais autores e textos literarios da
Grécia Antiga sdo fortemente condicionadas, quando nédo distorcidas, pela longa historia
de anedotas e criticas estabelecidas em relacdo a ele. E indispensavel, portanto, como
um passo preliminar para abordar as obras de Euripides, ter em conta a longa tradi¢do
de recepcao e julgamento a que as pecas foram submetidas.

A antiguidade representa o mais longo periodo de recepc¢do, tanto de influéncia
direta quanto indireta, das obras de Euripides. Prova disso sdo, segundo Mastronarde
(2010, p.2), os julgamentos sobre seus temas e seu estilo transmitidos nas pecas de
Aristofanes; as criticas sobre sua técnica dramatica presentes na Poética de Aristoteles;
a tradicdo biogréafica constante sobre o poeta e 0s escolios e materiais prefaciais

transmitidos com as pecas selecionadas na tradicdo medieval das pecas existentes.

Aristofanes (ca. 444 a.C — 385 a. C) era contemporaneo de Euripides (ca. 480 a.
C — 406 a. C). Mais jovem, encenou suas comédias durante as Gltimas duas décadas da
carreira do tragico. As referéncias a Euripides sdo constantes em sua obra, com especial

destaque para Os Acarnenses (425 a.C), As Tesmoforiantes (411 a.C) e As ras (405 a.C).
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A escassez de pronunciamentos por parte dos gregos encorajou os historiadores
da critica a fixar mais sua atencao nas tiradas satiricas de Aristfanes em As Ras do que
nas parddias literarias de épocas posteriores. As invectivas contra Euripides em Os
Arcanenses e na Paz, assim como 0 ataque a Socrates em As Nuvens, sdo por vezes

demasiadamente exagerados.

Utilizando a peca As Ras como um exemplo do que foi dito sobre Euripides,
passo agora a breves apontamentos sobre as passagens que remetem a Euripides nessa
peca. Segundo Carlson (1997, p. 1), no debate entre Esquilo e Euripides em As Rés,
Esquilo assume a posicdo tradicional grega, segundo a qual o poeta é um mestre
detentor da moral, devendo sua obra, portanto, atender a uma finalidade edificante. A
posicdo de Euripides, mais moderna, vé a funcdo da arte como a revelagdo da realidade,
independentemente de questdes éticas. Para Silva (2014, p. 28) foi naquele famoso agon
que Aristéfanes deixou para a posteridade uma oposicdo entre os dois poetas. Por um
lado, Esquilo como representante da tragédia na sua forma mais antiga, severa,
majestosa, ainda proxima da épica e dos valores por ela celebrados; e de outro,
Euripides como o promotor de um outro modelo revolucionario, amoral, mais proximo

da sociedade, fragmentada e decadente, do tempo da guerra do Peloponeso.

Dessa maneira, na peca, depois de mensurados 0s argumentos, a critica recai
sobre Euripides e fica decidido que Esquilo é o melhor poeta. Nas palavras de Dioniso,
juiz da contenda: "Esta bem, para mim também ja chega. Quero é pd-lo na balanca. E ai
que se vai avaliar a poesia dos dois. Ela e sé ela nos vai dar o peso exato das palavras"
(As R3s, vv. 1364-67, p. 147). Mais adiante, o deus Dioniso da a vitoria a Esquilo, por
ter esse uma poesia que “pesa mais na balanga”. Os argumentos que sdo "pesados™ séo
apenas de ordem ilustrativa, ndo tém relevancia real na escolha do poeta. Esquilo é
escolhido por apresentar uma poesia mais tradicional, por ser considerado o mais bem
preparado no trato com questdes politicas, pois soube dar os melhores conselhos. Essa
acao é corroborada pela voz do coro e do corifeu:

Abengoado quem tem miolo! N&o faltam razdes para afirmé-lo. Este
aqui, por exemplo, que deu provas de bom senso, vai voltar para casa,
para bem dos seus compatriotas, para bem da familia e dos amigos, por
ser um tipo com cabeca. E sensato ndo ficar sentado ao paleio como
Sdcrates, a margem da arte, indiferente ao que ha de melhor no género
tragico. Porque perder tempo com paleio fiado e com tretas para boi
dormir, é de quem ndo tem juizo. (v.1484-1498)
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Segundo Duarte (2012, p. 19), em seu artigo intitulado "O velho e 0 novo
em As ras", o discurso do coro na parabase tem relacdo direta com a escolha de
Dioniso, que, impossibilitado de julgar os poetas baseando-se somente em
critérios estéticos ou morais, recorre a politica e as necessidades que a cidade
passava naquele momento para poder justificar sua escolha, assim, avaliando
quem tem o melhor conselho a oferecer para a cidade (v.1420). Na pardbase o
coro enfatiza a necessidade de uma anistia e da revalorizagdo da elite dos
cidaddos: os nobres, sabios, justos e honestos, criados nas palestras e nos coros
(v. 727-728). Euripides vai de encontro ao coro quando sugere a valorizagao dos
cidaddos desacreditados no momento, mas Esquilo supera-o por discutir o
aspecto moral da questéo.

Assim, o apelo a tradicdo surge como ultimo recurso capaz de salvar a
cidade e inclui o proprio Esquilo, poeta da geracdo anterior, que seré levado de
volta a vida por Dioniso e com as béncdos do coro. Vé-se, portanto, segundo
Duarte, que Euripides ndo sé é derrotado pelas suas inovacgdes estéticas, mas que
0 poeta ndo convence porque ndo representa a cidade poderosa do passado.
Dessa forma, Euripides é marcado pelo apelo a forma do conteddo em
detrimento do conteldo, de fato, da mensagem. Desde a primeira mencéo a ele
na peca, 0 temos caracterizado pejorativamente como alguém que se utiliza da
retorica para enganar e conseguir o que quer. Como vemos no trecho a seguir,
em que a personagem do criado fala a Dioniso, j& no Hades, sobre a situacéo de
guerra gque Euripides instaurou desde a sua chegada as terras infernais:

Quando Euripides chegou cé abaixo, fez campanha junto dos ladrdes,
dos carteiristas, dos parricidas, dos assaltantes, que no Hades sdo mais
do que as mées. E eles, depois de Ihe ouvirem os contra-argumentos,
as piruetas, as reviravoltas, passaram-se dos carretos e consideraram-

no o ndmero um. Nessa altura ele perdeu a cabeca e reivindicou o
trono que Esquilo ocupava. (v. 772-778)

A partir disso, segundo Silva (2010, p. 19), essa contenda pelo trono de melhor
poeta dividiu os mortos: de um lado, em menor nimero, os apoiadores de Esquilo, todos
gente de valor e de principios ; de outro: a multidao a aplaudir Euripides, que mobilizou

todos os fora da lei e marginais do inferno. Nessa divisdo das respectivas audiéncias fica
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patente uma primeira distingdo ética entre os dois poetas, Esquilo representando a

tradicdo e os principios do antigamente, Euripides a imoralidade reinante.

Na fala do coro que antecede o confronto dos poetas sdo ponderados alguns dos
pontos essenciais que ddo o tom a identificacdo literaria dos dois contendores. Segundo
Silva (2014, p.19), os herdis esquilianos sdo caracterizados na parabase por uma
sobriedade brutal, que se exprimia numa linguagem majestosa, solene e
incompreensivel. J& os herdis de Euripides sdo marcados pelo sofrimento que os vitima,
fazendo uso exagerado dos efeitos em cena, sdo senhores de uma verborreia agil,

submissa aos canones da retorica.

Dessa maneira, segundo Mastronarde (2010, p. 2), Aristéfanes agrupa sob a
mesma Otica, tanto Euripides, quanto diversas inovacdes que estavam em voga ha
época, como a Mdusica Nova, os sofistas, Socrates e o amoralismo causado pelos
conflitos da politica interna, decorrentes da guerra prolongada. Assim, o retrato de
Aristéfanes é a primeira fonte para a ideia de que em Euripides (em contraste
principalmente com Esquilo) a esperteza retérica, o figurino "realista”, a opcdo pelo
mito sensacionalista e um estilo lirico inovador sdo responsaveis por diminuir a

dignidade do género tragico, além de vir dai a acusacao de Euripides ser um ateu.

3.1 Problemas de Recepcdo em Relacdo a Poética

Da Poética resultam muitas das acusacdes acerca dos problemas de Euripides. A
opinido de Aristoteles foi de extrema importancia para a Europa Ocidental na retomada
dos interesses pela tragédia no século XVII. Para Mastronarde, 0s comentarios
transmitidos na Poética, em outras obras de Aristoteles e também nas obras de seus
alunos tiveram repercussao no tratamento académico dado a Euripides nos periodos
helenistico e romano, com especial destaque aos grandes estudos de Alexandria e a
recepcdo que a tragedia grega teve no Renascimento, quando o dominio do idioma
grego era raro e os julgamentos literarios dos escdlios e de seus prefacios foram levados
muito a sério, dessa maneira influenciando fortemente o que foi dito sobre as pecas e 0s

poetas.

Nas palavras de Aristoteles, no Capitulo X:
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Dos enredos, uns sao simples, outros sdo complexos, pois também as
acles de que os enredos sdo mimeses, vém a ser assim diferentes.
Chamo simples a acdo que, constituindo-se conforme definido, de
maneira continua e una, a mudanca da fortuna se faz sem peripécia ou
reconhecimento; a complexa, a a¢cdo em que a mudanga se faz com
reconhecimento ou peripécia, ou ambos. Esses eventos devem
constituir-se a partir da propria composicdo do enredo, de forma que
decorram dos fatos que os antecedem segundo o provavel ou
necessario. (v. 1451b-1453b)

Nesse trecho vemos Aristételes discorrendo acerca dos tipos de enredos e a
qualidade tragica decorrente da sua escolha. Esse tipo de suposi¢do sobre estrutura e
unidade tende a levar a uma desvalorizacdo da obra de Euripides enquanto dramaturgo.
A maior influéncia tem sido exercida por esse modelo aristotélico da unidade
"organica", ou seja, por uma estreita ligacao linear por "probabilidade ou necessidade”

que permeia uma peca do comeco ao fim do seu enredo.

Avristoteles procura enfatizar a inteligibilidade da tragédia em termos de causa e
efeito e em relacdo a consisténcia e adequacdo de carater. Ele privilegia a abordagem
centrada no autor da trama como o criador de uma estrutura facilmente legivel que
evoca certas "respostas” corretamente tragicas, como medo e piedade, mas, a0 mesmo

tempo, restringe a liberdade de tais artistas.

Alguns criticos classicizantes, segundo Mastronarde (2010, p. 63) defendem as
referéncias de Aristoteles a unidade orgénica e fazem deste o requisito principal para a
composicdo dramatica, idealizando um equilibrio e uma harmonia de elementos que eles

professam encontrar apenas em Soéfocles.

Igualmente problematica na longa tradicdo da critica dramética é a busca
incessante por uma unidade dramatica na peca e também a concentracdo da atencdo no
carater e na constancia do personagem principal, como sendo este o Ultimo veiculo do
sentido. Como vemos mais adiante no Capitulo X1V, quando Aristoteles fala sobre a
postura das personagens e sobre a constancia: "Desses, 0 pior caso € aquele em que 0
agente, tendo conhecimento das circunstancias, se prontifica a agir, mas ndo chega a
realizar a agdo, tal caso € o pior por ser repugnante e ndo é tragico, visto que ndo tem o

evento patético”. Em Andrémaca, Hermione recua quando se da conta dos perigos de
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suas acdes. No quarto episodio temos a personagem da ama que entra em cena aos

gritos, em auxilio a Hermione que dentro do palécio tenta se matar.

Ama: Sofres tendo tramado a morte de tua rival?
Hermione: Lamento sim, pela ousadia hostil que pratiquei,
eu, a abominavel, abominavel perante

os homens (v. 836-839)*

(...) Mas, desta casa 0 mais rapido possivel leva-me

para que nao se antecipe a ti meu marido

guando do palécio se aproximar,

ou quando o velho Peleu, sabendo que eu abandonei o lar,
ndo me persiga com velozes cavalos em cacada.

(v. 989-993)°

Ao final do livro no Capitulo XXII, Aristoteles escreve a respeito do coro: "O
coro deve ser considerado como um dos atores, que ele seja parte do todo e que atue
efetivamente, ndo como em Euripides, mas como em Séfocles” (v. 1455b-1456a). Dessa
forma, sob a influéncia da observacdo de Aristételes e de alguns comentarios nos
scholia, a técnica coral de Euripides geralmente tem sido vista como decadente em
compara¢do com a “verdadeira" tragédia de Sofocles, também porque revela um
descolamento entre o que é tratado pelo coro e o0 que acontece nos episodios da peca
(MASTRONARDE, 2010, p. 78).

De modo geral, o coro estabelece com o0s espectadores um compromisso de
moderacdo e reflexdo para com o que esta sendo apresentado na peca, mesmo que se
mostre impotente diante do acontecido, como ocorre em Medéia, nos versos 400-405,

quando a protagonista decide matar o rei Jasdo e sua nova esposa.

Dessa maneira, podemos dizer que a técnica de Euripides nega aos espectadores
o0 conforto de uma orientagcdo por parte do coro, levando-os na dire¢cdo de um exame

consistente e abrangente sobre os eventos que estdo observando. Em Andrémaca, nos

* Ama: dAyeic povov payaso cuYYapot o£0ev
Hermione: katd P&V ovv TOALOG OTEVO doiag,
av pEE' & katapatog £yd KATd-

poTog AvOpdToIg

5 G ¢ ThyoTo THVSE ' EkTEpyoV oMV,
un @B og TpocPag ddpa kai ' ELdV moo1g

1| TpécPug oikovg p' E&epnpodcav pabov
[InAedg petéAdnt ToAKOTG St yHacty.
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versos 126 a 140, o coro aconselha erroneamente Andrémaca a sair do templo da deusa

Nereida:

Reconhece 0 acaso, calcula o mal presente ao qual chegaste.
Contra teus senhores lutas,

contra os nativos da Lacedemonia, sendo filha iliaca?

Deixa a casa rica em oferendas

da deusa do mar. Qual a vantagem para ti,

temerosa, 0 corpo vergonhosamente

com a opressdo dos senhores desgastar?

O poder vira sobre ti. Por que esse sofrimento

sofres, nada sendo?

Mas vai. Deixa o espléndido santuério da deusa Nereida,
reconhece que és escrava,

em terra estrangeira

vindo de uma cidade alheia, onde nenhum de teus amigos Vés,
0 infelicissima,

0 miseravel moca.

Barlow (1986, p. 17) nos diz que o coro tem mais mobilidade no tempo e no

espaco imaginario ao relembrar eventos do passado, cenas que se deram fora do palco e

ao prever o futuro, mesmo expressando desejo de um presente diferente daquele vivido

pelas personagens.

Os cantos corais integram-se, no conjunto do espetaculo, aquilo que o
poeta quer que observemos naquele exato momento, ainda que isso
contrarie nossa expectativa, ora criando imagens poéticas que, de
alguma forma, ou tém ligacdo imediata com a acdo dramatica, ou
apresentam, por seu evidente afastamento a contraposicdo pela
diferenca; ora apresentando reflexfes filosoficas, de natureza
moralizante; ora ponderando, ao apresentar um comentério vindo do
senso comum (SANTQOS, 1998, p. 258).

Em Andrémaca, por vezes, temos esse descolamento bastante aparente do que é

tratado simultaneamente na pega e no coro. Mastronarde (2010, p. 135) vé nisso um

exemplo de conexdo ndo imediata ou ndo explicita da parte coral da tragedia. O

primeiro estasimo (v. 274-308) segue o confronto verbal de Hermione e Andrémaca e

termina com o desafio de Andrdmaca e a ameaca por parte de Hermione de outro

estratagema. Esta ode usa o0 motivo do “inicio dos males" (arche kakon) em suas

palavras iniciais, identificando o "julgamento de Paris" como a origem de grandes

dores. A segunda estrofe empurra o pesar pelo desencadeamento de uma série de
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eventos infelizes ainda mais para tras, para o fracasso de Cassandra em seu esforco de
destruir Péris, ainda bebé. No estasimo final, (v. 1009-1046) o coro funciona como um
observador muito passivo da seducédo verbal e do resgate de Hermione por Orestes e da
declaracdo deste sobre a futura morte de Neoptélemo, em Delfos. Temos, assim, uma
certa passividade por parte do coro que ndo contempla a tentativa de informar alguém a
respeito do infortunio que se avizinha a Neoptolemo. E sendo assim, esse coro retorna a
um tema anterior: a semelhanga do sofrimento que a guerra de Trdia causou aos dois
lados atingidos pela guerra. Dessa forma, ao fazer esse retorno, esse coro de mulheres
da Ftia executa, através de sua reflexdo lirica, uma funcdo importante, estabelecendo os

sofrimentos comuns a todas as vitimas da Guerra de Atenas.

H4, portanto, a op¢do por parte de Euripides por esse distanciamento do coro,
ocasionando uma quebra da conexdo com a acdo da peca, 0 que eleva esse coro a uma
posicdo de pensador mais afastado dos acontecimentos, deixando a cargo do

leitor/espectador um exame mais aberto do desenrolar dos fatos da tragédia.

O coro também, com seus cantos, por aproximacao ou afastamento da
acdo produz tensdes dramaéticas, intensificando o espetaculo a ser
visto. Assim, ao que tudo indica, 0 uso do canto coral, sua distribuigdo
ao longo das cenas, sua caracterizacdo, parece revelar a forma de
composicdo de um poeta. (SANTOS, 1998, p.13)

O coro tragico expressa 0 ponto de vista de uma comunidade — dos ancidos, das
mulheres, dos cidaddos. Por que entdo houve essa dimunuicdo da importancia do papel
do coro nas ultimas producdes teatrais em favor da elevacao da personagem individual,
representada pelo autor? Santos (1998, p. 23) nos apresenta esse questionamento, e nos
diz : “Sera que dessa forma ndo estariamos frente a0 mesmo fendmeno que originou, no

periodo que antecede o surgimento do género dramatico, a poesia lirica?”

O papel do coro foi, segundo Finley (1976, p. 91), sendo gradualmente
minimizado, até que Euripides o reduziu, em muitas das suas pecas, a pouco mais que
um interladio musical. H& ja uma menor participagdo do coro nas pegas de Séfocles, em
comparacdo com a obra de Esquilo. Mas, para Santos (1998, p. 31), embora seja
considerado 0 mais inovador dentre os autores da tragédia grega, por seguir novas
tendéncias musicais, por exemplo, Euripides elabora seus textos de modo formal. com
prologos, parodos, episodios, estasimos e éxodos. Entretanto, a novidade esta 1a e
encontra-se no arranjo interno dessas etapas, onde o poeta se move com mais liberdade.
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3.2 Espelhamento e Justaposicao - Novas formas de Unidade?

De acordo com Mastronarde (2010, p. 309), dada a evolugéo intelectual e o
desenvolvimento cultural da segunda metade do século V a. C., é possivel que houvesse
mais consciéncia sobre a tradicdo poética e tragica em Euripides e, evidentemente, uma
expectativa de que o publico também fosse bastante consciente sobre aspectos dos mitos
e da tradicéo.

(...) o drama, nascido com a democracia e com 0s debates por ela
suscitados, acompanha também o debate do homem ateniense na
procura de sua identidade (...). Esse debate ndo se restringe a esfera
meramente politica no que tange ao direito e as leis fixadas na cidade,
mas também a compreensdo e a expressdo da experiéncia da
interioridade no homem grego, que, com a tragédia, através dos

conflitos postos nas personagens, comega a tomar uma feicdo mais
definida, mais nitida do que na poesia lirica. (SANTOS, 1998, p.25)

Algumas técnicas do teatro de Euripides, por exemplo, as relacionadas com o
coro, retérica, prélogo e éxodo divino, sugerem que as proprias escolhas formais e
estilisticas parecem tornar o publico mais consciente do continuo e, as vezes, desafiador

processo de interpretacdo que Ihes é imposto pela performance.

O proprio Aristételes na Poética enfatiza o aprendizado e o reconhecimento de
padrdes universais que emergem de uma sequéncia bem construida de cenas que se
seguem umas as outras em cadeias causais de probabilidade ou necessidade. Porém,
para Mastronarde (2010, p.69), existem outros padrdes — espelhamento, repeticdo e
justaposicao® - que também podem ser percebidos como significativos, proporcionando
uma sensacdo semelhante de reconhecimento, embora exijam maior esfor¢co do

espectador/leitor.

Para Mastronarde (2010, p.69) podem haver duas formas de se compreender a
tragédia: a forma “fechada” e a “aberta”. A forma “fechada” considerada por muitos
criticos como mais tipica na forma “classica” de drama, evidencia a concentracdo e a

autocontencdo, o que cria a impressao de totalidade e unidade atraves de uma estrutura

® Para maiores detalhes acerca desses outros padrdes citados, ver o capitulo 3 “Estruturas Draméticas:
Unidade e Variedade” de MASTRONARDE (2010, p.63-88)
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simplesmente organizada com um ritmo unico de ascensédo e queda, através da restricdo

a acdo deliberada de algumas figuras.

J& a forma “aberta” caminha em sentido oposto, diminuindo a concentracéo e a
hierarquia de vérias maneiras. O evento (que acontece por causa de forcas externas)
torna-se tdo importante quanto, ou até mesmo mais importante, do que a acdo (o0 que
ocorre por causa da escolha deliberada de uma figura). O namero de figuras envolvidas
na acdo é aumentado e a sua influéncia em separado sobre o curso dos acontecimentos é
reduzida. O ritmo de complicagdo e resolugdo ¢é variado e multiplicado. A interconexao
dos atos ou cenas deve ser entendida através de um movimento indutivo, que observa
justaposicoes, paralelos implicitos e contrastes ao invés de um movimento dedutivo que
reconhega uma ligagdo causal em termos de "probabilidade ou necessidade”, como € o

recomendado por Aristdteles.

Além da variedade da estratégia estrutural, Euripides fez uso de paralelos ou de
cenas de espelhamento para envolver a atencdo interpretativa da audiéncia.
Estruturalmente, as duas principais acGes de Andrémaca sdo reversdes importantes.
Andrémaca é uma tipica suplicante que chega muito perto de ser vitima, juntamente
com seu filho, das maquinagdes de Hermione. Mais tarde, quando Hermione desiste do
plano do assassinato e sente que sua vida esta em perigo, atuando assim também como
suplicante, ela age como uma suplicante distorcida, pois o perseguidor esta ausente e as

suas intengdes hostis sdo apenas conjecturas.

Outro exemplo é quando Hermione se da conta do erro que cometeu ao tentar
matar Andrémaca. Nesse momento, o primeiro impulso de Hermione ndo é no sentido
de uma imobilidade, de se sentir protegida em contato com o altar da deusa, mas, em

contraposicdo, opta pela ideia de suicidio (v. 820-78).

Uma outra questdo interessante de se observar na peca é a suplica de Hermione a
Orestes nos versos 891 a 895 e nos versos 921 a 923. Ela pode ser vista como um eco
cénico da suplica de Andrémaca a Peleu (v. 572-6). Assim, Orestes pode ser visto como

uma forma distorcida de salvador em contraste com Peleu.

Finalmente, a morte de Neoptolemo também sugere o0 mesmo tipo de impiedade
envolvendo um suplicante: o herdi é atacado quando ele esta rezando frente a estatua do

santuario de Apolo (v. 1117), durante a luta, ele estda mesmo em cima o altar (v. 1123), e
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é perto do altar do deus que ele morre (v. 1156). Assim, 0 ato impio € muitas vezes
ameacado, mas ndo realizado no palco tragico, ou seja, esse ataque fisico sobre um
suplicante que esta em contato com um item sagrado, é ecoado no crime analogo de um

assassinato realizado ndo sé no templo de Apolo, mas com a conivéncia do deus.

Segundo Mastronarde (2010, p.77), estruturas abertas com base na justaposicao
sdo relativamente faceis de aceitar como "estruturas”, quando os elementos de
espelhamento e inversdo sdo claros, principalmente se a duplicacdo da acdo esta
emparelhada com uma exploracdo dialética ou aporética de temas-chave nos grandes

discursos e disputas do drama.

Sem espelhamento ou reversdo, no entanto, essa estrutura aberta pode ser
considerada "episddica”, no sentido aristotélico, oferecendo um acumulo de cenas
cronologicamente ordenadas e talvez envolvendo uma ou mais figuras em comum, mas
que nao significam uma "provavel ou necessaria" cadeia de causalidades que levariam a
um incidente para o desenrolar da peca. Talvez por isso a pega Andrémaca tenha sido
por tantos séculos renegada ao rol de tragédias menores, talvez por tratar com questfes

e com elementos menos digeriveis do que as tragédias mais tradicionais.

3.3 Reputacdo de Euripides

Em contraste a isso, a reputacdo de Euripides nos periodos helenistico e romano
era realmente complexa e condicionada pelos diferentes contextos de recep¢do. Como
Mastronarde relata, para o publico em geral, educado, ele rapidamente tornou-se um
icone cultural de sabedoria e habilidade. Euripides ganhou apenas cinco vezes 0
primeiro prémio nas Grandes Dionisias, entretanto, apds sua morte ele superou qualquer
dramaturgo do século V a.C. no repertério de pecas reapresentadas. Dos papiros das
tragédias, muitos ndo sdo de textos completos das pecgas, mas selecdes ou antologias que
refletem a tradicdo das apresentacdes de suas pecas. Além disso, ha grande referéncia a
popularidade de Euripides nas comédias do século IV a. C. E possivel observar alusdes
ou parodias de trechos ou expressdes de Euripides tanto na Comédia Média, quanto na
Comédia Nova (ARNOTT, 1996, p. 62-63). Embora seja possivel que no tempo de
Menandro muitas alusdes possam ter sido reconhecidas pelo publico como tipicamente
tragicas, e nao especificamente de Euripides, esta percepcéo atesta o status canonico que
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suas obras e seu estilo tinham atingido no século seguinte a sua morte (PORTER 1999

2000, p. 172).
Euripides é, depois de Homero, 0 poeta mais comumente representado
em excertos de livros antigos — que, acidentalmente, sobreviveram
desde a antiguidade, principalmente no Egito. O sistema educacional,
especialmente a formacgéo retorica, exibe uma segunda vertente dessa
ampla recepcdo de Euripides. Alguns dos comentarios positivos sobre
o0 tragedidgrafo sdo baseados na admiracdo pelas tragédias, ndo como

dramas ou representacdes literarias, mas como exemplos de técnica
retorica. (MASTRONARDE, 2010, p. 8)

Segundo Mastronarde (2010, p. 8), em contraste com a apreciacdo que Euripides
recebeu como autoridade geral e como modelo para a habilidade retérica, uma atitude
mais critica em contextos académicos e filosoficos floresceu. Comentérios filologicos
aspiravam a uma classificacdo relativa ou a comparacao entre os trés tragediografos.
Estudiosos usaram seu conhecimento para encontrar falhas no poeta em pontos
especificos de seu estilo e também, juntamente com professores da época, condenaram
seus desvios em relacdo a sua norma preferida. Podemos observar que os scholia das
tragédias de Sofocles preservam muitos comentarios elogiando sua construcao
dramatica e sua caracterizacdo, enquanto os de Euripides frequentemente contém

criticas.

Nos primeiros séculos da recep¢do moderna, desde 1500 até 1700, a maioria dos
comentarios criticos sobre a tragédia repetia os mesmos exemplos da Antiguidade, sem
mostrar qualquer julgamento independente. Com o Classicismo e o Romantismo
Aleméo do século XVIII, houve um grande desenvolvimento na filologia classica e
também na interpretacdo literaria e cultural do teatro grego. Junto com um maior senso
de contextualizacdo historica, a abordagem nesse periodo conta com um novo sentido
idealizado do “classico". Eles imitam e elaboram a tradicdo antiga contextualizando
com questdes inerentes a sua época e, assim, admitiram a intuicdo e os sentimentos, ou
seja, 0 subjetivo, como parte integral da criagdo artistica e cientifica em conjunto com a
razdo. O foco destoou para o retrato dos sentimentos e anseios mais particulares, como
os dramas individuais dos seres humanos e suas utopias, em detrimento de uma analise

atenta as observacdes aristotélicas, a respeito das acdes dos personagens.
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Em certo sentido, ndo se pode falar do tragico na Grécia antiga, mas sO de
tragédia, pois ndo se desenvolveu ali uma reflexdo ontoldgica sobre o ser tragico, e sim
uma descricdo da estrutura e dos efeitos dos enredos das tragédias. John Jones destaca,
em seu livro On Aristotle and Greek Tragedy, que o Romantismo atribuiu tendenciosa e
erroneamente o conceito de heroi tragico a Aristételes. O estudioso nos relata, que a
teoria aristotélica centra-se na imitacdo das acGes e ndo nos seres humanos, como foi,

entdo, propagado pelo Romantismo.

Sendo assim, em defesa de Euripides, ao longo dos séculos XIX e XX, muitos
criticos reagiram a imagem amplamente aceita que fazia dele um poeta decadente.
Entretanto, o Euripides do século XXI continua sendo uma figura contestada. As
maiores divergéncias sio concernentes a sua relagdo com Esquilo e Sofocles e, em de
certa forma, com o préprio género da tragédia. (GREGORY, 2005, p. 252)
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4. AQUESTAO DA PECA ANDROMACA: CRITICAS E COMENTARIOS

Allan (2002, p. 2) discorda da ideia de que a obra de Euripides, em especial a
peca Andromaca, seja de qualidade “inferior”, assim, escapando de velhos lugares
comuns constantes na analise das pecas de Euripides. Dessa forma, apesar dos estudos
de Euripides se concentrarem comumente em certas pecas e certas passagens familiares,
Allan se propbe em seu estudo a analisar a obra do autor sob uma perspectiva diferente,

como fica claro no excerto a seguir:

A literatura critica sobre Andromaca é frequentemente negativa. A
visdo padrdo da peca a mostra como, entre outras coisas,
desarticulada, melodramatica e contaminada por uma politica
antiespartana. A respeito da estrutura da peca, por exemplo, Steidle
(1968, p. 118) observou: “Em estudos recentes a unidade da peca foi
ou totalmente negada ou reconhecida somente com reservas
consideraveis”. Quanto a atmosfera e os efeitos de Andrémaca, Page
(1934, p. 66) escreveu: "A peca foi, provavelmente, muito popular nos
séculos IV e Ill a.C., uma histéria de aventura e romance, muito
emocionante, as vezes quase melodramatica”. Kitto (1961, p. 236), de
outra perspectiva, é ainda mais incisivo em relacdo ao descrédito da
peca em seu carater tragico: “Poderiamos chama-la mais corretamente
de um panfleto politico, com ares de uma tragédia”. (ALLAN, 2002,

p. 2)

Para Allan, Andrémaca tem sido depreciada, mas é uma brilhante peca de teatro.
O autor discorda de opinides que tratam a tragédia como um panfleto politico
dramatizado ou um melodrama de mau gosto sobre sexo e mulheres. Para o critico,
politica, guerra, nacionalidade, sexualidade e poder sdo tdpicos vitais para o
funcionamento da peca, mas a maioria dos estudiosos de Euripides tende a concentrar-
se em um Unico elemento, e assim obscurecem a originalidade e o efeito do projeto
maior. Dessa forma, segundo o autor, 0 que vemos nas pecas de Euripides é uma
experimentagdo incansavel, com uma variedade de formas draméticas que atingem

diversos efeitos tragicos.

Euripides ¢ um inovador inquieto, que constantemente explora novos efeitos
estruturais. Isso estd ligado a sua abordagem igualmente inovadora da tradigdo
dramaética e mitoldgica. A partir de suas varias fontes, Euripides herdou uma gama de

figuras miticas com suas historias mais ou menos definitivas. Porém, estes padrdes de
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historias tradicionais ndo criam em Euripides uma restricdo, mas, sim, servem como
matéria-prima para o poeta’. Aristofanes acusa Euripides de subverter a tradicéo tragica
por suas inovacbes de forma e conteldo. Mas, "em Andrdmaca as inovacles e
adaptacdes miticas sdo totalmente voltadas para a formagdo de uma tragédia original,

agitada e sempre em constante movimento". (ALLAN, 2012, p. 268)

Uma pequena classe de intelectuais, comecando com Xenofanes e Heraclito,
fizeram pronunciamentos marcantes sobre a forma correta de se pensar sobre a
divindade, sendo que essa discussdo se expande no movimento sofista do final do
século V a. C. Porém, mesmo antes, 0s poetas arcaicos e classicos, através de hinos e
narrativas, muitas vezes davam testemunho indireto de um pensamento especulativo
teoldgico, enfatizando a maravilha e o mistério das interelacbes entre 0s deuses e 0s
seres humanos e a inacessibilidade da "mente de Zeus".

As historias dos gregos sobre deuses e herdis formaram uma vasta rede de
variacBes que foi dindmica e criativa durante todo o periodo arcaico e cléssico. Essa
rede era feita com palavras e tem como base estrutural o discurso, seja ele poético,
musical ou narrativo. Do poeta grego era esperado que ele reinterpretasse e extrapolasse
essas historias para atender a ocasido, ao publico ou a um interesse politico, ético ou
estético. De acordo com Mastronarde (2010, p. 156), no contexto competitivo das
performances poéticas gregas, cada nova versdo tenta convencer sua audiéncia de sua
capacidade de ser integrada ao sistema maior de historias, e sua "verdade" ¢é
proporcional ao seu grau de esclarecimento e pertinéncia no contexto em que € contada.
Dessa forma, a longa carreira da produgdo dramatica de Euripides demonstra que, para
ele, os mitos foram uma arena flexivel e duradoura usada para entreter o seu publico e 0
estimular a pensar sobre importantes questdes culturais e éticas. Assim, 0 mito, a
palavra que funda, deixa de fundar e passa a fazer parte de um vocabulario usado para
dar a saber revelagdes como nos elucida Torrano (1991, p. 21-9) em sua analise sobre a

funcdo das Musas na Teogonia de Hesiodo .

7 Vérias sdo as fontes para Euripides como a épica de Homero, a lirica de Pindaro, os mitos de Orestes de
tragédias anteriores e a poesia lirica. Ver: ALLAN, 2002, p. 268.
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Allan (2002, p. 68) considera que a peca tenha uma variada gama de questdes,
ndo apresentando, dessa forma, para o publico nenhum tema unificador. E, segundo o
autor, € exatamente por causa dessa pluralidade de a¢es e de mudancas de foco que a
peca funciona. Essas qualidades, vistas por muitos criticos anteriores como uma falha,
na verdade, possuem seu valor de exceléncia teatral. A combinacéo e o desenvolvimento
de informagdes miticas permitem a Euripides expandir sua exploragdo do impacto

destrutivo da guerra, do sexo e da vinganca, em direcdes novas e interessantes.®

Eu particularmente penso que existe, sim, um tema unificador e este é o da
preservacdo da casa, da familia, da descendéncia e de tudo que estava relacionado a
elas : a memoria, as glorias dos antepassados, etc. I1sso se encaixa bem em outro ponto
apresentado por Allan que é a questdo da tematica da philia, que permeia toda a tragédia
Andromaca. O autor coloca essa ideia no cerne das reflexdes da peca sobre as relagdes

humanas.

Essa tematica das relacfes familiares serd amplamente abordada por Belfiore
(2000) em seu livro Murder Among Friends. Para a autora, ha uma preocupacdo central
na peca em concentrar-se em uma unidade tematica. Acredito que a visao de Belfiore,
ao centrar-se nas relagcdes familiares das vidas dos personagens, seja a mais acertada,
seja através do fortalecimento deste vinculo, seja pela viola¢do das obrigacGes para com

o philos®.

Para Aristételes ha trés tipos de relagbes dentro da tragédia: entre philoi, entre
inimigos e entre “indiferentes”, sendo que as melhores historias ocorrem dentro dessas

relacOes parentais:

Se as coisas se passam entre inimigos, ndo ha que compadecer-nos,
nem pelas ac¢des, nem pelas intengdes deles, a ndo ser pelo aspecto
lutuoso dos acontecimentos; e assim, também entre estranhos. Mas se
as agOes catastroficas sucederem entre amigos — como, por exemplo, o
irmdo que mata ou esteja em vias de matar o irméo, ou um filho o pai,
ou a mae um filho, ou um filho a mé&e, ou quando acontecam coisas
gue tais — eis 0s casos a discutir. (1453b15-20)

° Dados mitolégicos como o concubinato de Andromaca, a disputa de Neoptlemo e Orestes por
Hermione, a intriga entre Neoptlemo e Apollo, por exemplo. Ver: ALLAN, 2002, p. 269.
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A Poética de Aristoteles e explicita nesse aspecto, relacionando o terror e a
piedade aos acontecimentos catastréficos ocorridos entre philoi, ou seja, as melhores
historias ocorrem dentro dessas rela¢fes parentais. De acordo com Belfiore (2000, p. 5),
para Aristoteles esse tipo de relacionamento é exemplar e paradigmatico e abarca uma
variada gama de relacdes de sangue, se estendendo ao relacionamento consanguineo de

parentes mais proximos como o de pais, filhos e irmédos

Para tanto, Belfiore adota uma visdo mais ampla das relacbes de philia,
estendendo-as ndo sO a parentescos proximos, mas também a parentescos distantes e a
relacbes formais de casamento, xénos (estrangeiros, hospedes ou anfitrides) e a

obrigacOes de aidos (temor reverencial, compaixao, respeito) para com o0s suplicantes.

Para a autora, o reconhecimento, no relato de Aristdteles, estad intimamente
ligado tanto com a philia, quanto com o pathos. Mas, 0 reconhecimento, por sua vez,
mesmo em Aristoteles ndo se limita ao tratamento de parentes de sangue como philoi,
mas inclui o reconhecimento e aceitacdo de estranhos como parte dessas relacdes
reciprocas. Este alargamento do conceito de philia faz sentido, porque o casamento, a
xenia e a relacdo com os suplicantes sdo relagbes formais que envolvem direitos e
obrigac@es reciprocas e sdo em muitos aspectos semelhantes ao parentesco de sangue
(MILLET, 1991, p. 109-159; MITCHELL, 1993, p. 9).

A lingua grega nos da uma ideia mais precisa desse tipo de raciocinio com o
termo que utiliza para designar a condicdo de alguém que — embora fale grego — nao
pertencente & comunidade: xénos™. Assim, o mesmo radical é utilizado tanto para se
referir ao hospede, quanto para o anfitrido. Como vemos no capitulo VIII da Odisséia,
qguando Odisseu (xeinos), acomodado na casa de Alcinoo, é convidado a demonstrar
suas pericias em combate, a isso respondendo que lutaria com qualquer um, exceto com
seu anfitrido (xénos).'* Também a palavra philos*? est4 intimamente ligada ao eixo
tematico de hospede-anfitrido. A morte de Axilo, no capitulo VI da lliada, € comentada

por Homero nestes termos:

19 Tomarei aqui xenia como a relagdo de hospitalidade que se estabelece com um estrangeiro. Para uma
discussdo maior desses conceitos, ver: A. W. H. ADKINS. Moral Values and Political Behaviour in
Ancient Greece. New York, 1972.

1 HOMERO, Odisséia. VIII, v. 208.

12 Philos embora possa no ser da familia (génos) ndo é um “estranho/ estrangeiro".
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Diomedes rende

O Teutranida Axilo, que opulento

Na grandiosa Arisba, humano em casa,
Da estrada a beira agasalhava a todos:
Mas nenhum lhe acorreu no transe amargo,
Nem ao pajem Calésio, entéo cocheiro;
Que ao reino de Sumano ambos desceram.

1314

Dentro desse universo, a hospitalidade se apresenta como um instrumento de
reconhecimento mutuo e manutencdo de contato e alianga. Segundo Benveniste (1995),
0s pactos realizados na perspectiva de philétes convertiam os nobres contratantes em

philoi, uma relagdo cheia de responsabilidades, compromissos e aliancas.

Das trés relagGes reciprocas, — philia, xenia e as obrigacfes de aidds (temor
reverencial, compaixao, respeito) para com suplicantes — 0 casamento € a mais proxima
do parentesco de sangue. Embora a noiva mantenha lagcos importantes com a sua familia
de nascimento e seja "estrangeira" para a familia de seu marido, os cénjuges sao
membros da mesma familia. Além disso, o casamento leva a um lago bioldgico indireto
entre os dois cbnjuges depois que os filhos nascem. Para além de ser uma relagédo
"natural”, o casamento cria importantes relacGes reciprocas ndo so entre 0s conjuges
individuais, mas também entre as duas familias'. Do lado negativo, os conflitos podem
ocorrer, por exemplo, entre 0s conjuges e sogros, ou quando um homem tem filhos com
duas mulheres diferentes. Quando um homem mantém uma concubina, ou quando ele
mantem um relacionamento bigamo, o nascimento de filhos com o0 mesmo pai e mées
diferentes € uma importante causa de tensbes dentro da familia, ja que maes e filhos
competem um com o0 outro pela legitimidade, pelos favores do pai e pelo
reconhecimento por parte da polis (DONLAN, 1983; LITTMAN, 1982). Como

3 Tradugao de Odorico Mendes.

¥ Homero faz uso do vocabulo philos quando se dirige a Axilo, que era amigo dos troianos. Na Iliada,
Homero apresenta Axilo como um homem rico e extremamamente hospitaleiro. Por causa dessa
tendéncia, havia conquistado ao longo de sua vida a amizade de muitas pessoas. No entanto, ele observa
que o guerreiro em sua luta com Diomedes ndo recebeu auxilio de ninguém, morrendo, entdo,
acompanhado apenas de seu escudeiro, que sofreu 0 mesmo destino.

15 Mas, é claro que nunca se tornara um vinculo de lagos de sangue. Os filhos, sim, sdo parentes do pai e
da mée. No entanto, 0 esposo e a esposa jamais serdo parentes.
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podemos observar no caso de Andrémaca, Neoptolemo traz grandes males para seu
casamento e sua cidade ao ter um filho com a sua concubina. Na voz do coro: "Nunca o
duplo talamo elogiarei nos mortais,/ nem os irmdos de diferentes mées nascidos,/pois

sdo das casas discordias e tristezas hostis" (v. 464-467).

Sobre xenia e as obrigacdes de aidds para com os suplicantes, estas também
fazem parte das relacbes de parentesco, apesar de valerem menos que os lagos de
sangue. O desrespeito as leis da hospitalidade esta na origem da tragédia familiar. E o
desequilibrio que estda na origem do episodio mais marcante da mitologia grega, a
Guerra de Tréia, € o desrespeito a lei da hospitalidade (ALVES, 2012, p. 41). Vale
lembrar que a Guerra de Troia, segundo a mitologia, iniciou-se com o roubo da esposa
de Menelau por um hospede vindo de Trdia. Trata-se, portanto, de uma ofensa direta aos
lacos da hospitalidade.

Andrémaca se apresenta ja no prélogo da peca como uma suplicante. Ela esta no
templo de Tétis abracada a estatua da deusa:

E eu assustada, vim

e estou sentada no templo de Tétis, vizinho ao palacio,
para que me salve da morte.

Pois Peleu e os descendentes de Peleu veneram

o0 simbolo do casamento da Nereida. (v. 42-46)

A primeira funcdo deste prologo é a de situar o publico em relacdo aos
acontecimentos que se deram antes do “agora” da peca. Postos tempo e espaco na agao,
ja somos rapidamente levados para a cena da tentativa de assassinato de Andrémaca e 0s
possiveis desdobramentos dessa situacdo. Assim, segundo Santos (1998), além de
desenhar o espaco fisico, a fala de Andrémaca no prélogo traca também aquilo que
podemos chamar de espaco emocional, ou seja, a situacdo dramatica que comeca a se
desenhar diante dos olhos e ouvidos do espectador.

Temos, entdo, através da fala de Andrémaca, a reconstituicdo de uma
cena mitoldgica, ligada a Guerra de Troia. A referéncia a uma tradicao
mitica, com certeza, adicionaria elementos de expectativa em relacéo

ao espetaculo que, no prélogo, tdo-somente ainda se vai esbocando.
(SANTOS, 1998, p. 46)
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Para Santos, as questdes levantadas no prologo tomam formas mais definidas e
desenrolam-se ante a plateia no tempo presente do drama, no desenrolar dos
acontecimentos subsequentes, ainda que estas sejam fruto de agOes e acontecimentos
passados ou mesmo tenham tido seu inicio fora de cena, ou seja, longe do olhar do

publico.

Agora estamos situados no tempo e no espaco em que a acdo vai se desenvolver:
Andrémaca esta no Templo de Tétis em busca de algum auxilio que a livre da morte.
Ela suplica a Hermione e a Menelau para que, por respeito a deusa, eles a deixem viver.
Em seguida, é a Peleu que ela se dirige em uma ultima tentativa, tendo ai seu pedido
atendido:

Mas eu suplico a ti, 6 ancido, caindo
diante de teus joelhos — pois ndo posso com a méo

a tua amada barba tocar.
Salva-me, pelos deuses. (v. 572-576)

Segundo Mastronarde, estruturalmente, as duas principais acdes de Andrémaca,
em relacdo a essa questdo da sUplica, sdo reversGes importantes. Andrdmaca € uma
tipica suplicante que chega muito perto de ser vitima, juntamente com seu filho, das
maquinacdes de Hermione. Mais tarde, quando Hermione desiste do plano do
assassinato e sente que sua vida estd em perigo, atuando assim também como
suplicante, ela se coloca como uma suplicante distorcida, pois o perseguidor esta
ausente e as intencbes hostis dele sdo apenas conjecturas. Outra questdo também
apontada por Mastronarde é que o primeiro impulso de Hermione ndo é no sentido de
uma imobilidade, de se sentir protegida em contato com um altar, mas, em
contraposicdo, opta pela ideia de suicidio (v. 820-878). Na voz do coro:

Eis que de dentro da casa ouvimos o grito dos servos
por causa do que tu vieste anunciar.

Parece que a desgracada esta prestes a aquiescer

ao quanto lamenta por ter praticado coisas impiedosas,

fugindo as méos dos servos, no seu vivido desejo de morrer.
(v. 820-842)

(-..)Por que capturaste de minha méo a espada?
Devolve, 6 amiga, para que um golpe hostil eu desfira:
por que das cordas me afastas? (841-843)
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A suplica de Hermione a Orestes — descrita a seguir — € um eco cénico da suplica
de Andromaca a Peleu (v. 572-576). Assim, segundo Mastronarde, Orestes pode ser

visto como uma forma distorcida de salvador, em contraste com Peleu.

O porto, que aos nautas traz na tempestade o norte,

filho de Agamenon, diante de ti, destes joelhos,

tem piedade de mim, de quem observas a sorte, € CoOmo

vés bem ndo estou. N&o inferiores a guirlandas, meus bracos
estendo diante de teus joelhos. (v. 891-895)

Mas, chamando por Zeus, protetor da familia, suplico-te,
para o local mais distante deste pais conduz-me,

ou para o paterno lar, pois esta casa parece

ter voz para me expulsar. (v. 921-924)

Ao final da peca, a morte de Neoptdlemo também sugere o mesmo tipo de
impiedade envolvendo um suplicante: o herdi é atacado quando esta rezando frente a
estatua do santuario de Apolo: « Sob os olhos de todos, de pé, faz prece ao deus” (V.
1117). A luta de Neopt6lemo acontece em cima do altar — « Ficou de pé em cima do altar
como um terrivel hoplita” (v. 1123) —, e mesmo quando ele finalmente sucumbe a morte,
estd ainda dentro do templo, perto do altar de Apolo: ““ E a ele, um cadaver que jazia
junto ao altar, lancaram para fora do santuario que recebe sacrificios ” (v.1156). Assim,
de acorodo com Mastronarde (2010, p. 75), o ato impio é muitas vezes ameacado, mas
ndo realizado no palco tragico, ou seja, esse ataque fisico sobre um suplicante que esta
em contato com um objeto ou um lugar sagrado, € ecoado no crime andlogo de um

assassinato realizado ndo sé no templo de Apolo, mas com a conivéncia do deus.

Segundo Alves (2012, p. 43), o suplicante — que pode ser tanto um ser humano
que sofre algum tipo de injustica quanto alguém perseguido por ter praticado um delito,
ou simplesmente alguém abatido pelos reveses do destino — € aquele que, em suma, se
encontra numa relagdo desfavoravel de desequilibrio com 0 mundo a sua volta e para

quem so resta, como ultima alternativa, suplicar.

Para, de algum modo, reequilibrar essa relacdo, ele suplica a alguém que seja
dotado de um poder suficiente para tanto. Assim, ha uma disparidade que esta na base
da suplica: de um lado, ha uma desigualdade entre os poderes do ser humano e aquilo

que o ameaca e, de outro, a desigualdade entre ele e aquele a quem suplica. Como
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elemento intermediario, para Alves, cabe ao suplicado um duplo papel decisivo: acolher
ou recusar o suplicante e, ao fazer uma coisa ou outra, julgar o seu destino, arcando com
a responsabilidade da deciséo. Interessante pensarmos como Peleu age quando depara-
se com a cena da suplica de Andrémaca. Sua deciséo ali ¢ tdo forte e autoritaria que ele,
apesar de ja ancido, liberta pessoalmente Andrdmaca e 0 neto e desata os lacos de
Andrémaca. Esse triunfo sobre Menelau é algo provocadoramente irrealista,

sublinhando a fraqueza de Menelau e a forca inerente a Peleu e a sua familia.*®

Segundo Belfiore, a relacdo de suplica, assim como a relacdo de hospitalidade
implica alguma forma de retribuicdo. Da mesma forma que a pessoa a quem se suplica
tem o poder de prejudicar o suplicando, negando a sUplica, assim também o suplicante,
se rejeitado, detém poder sobre o suplicado. Todas as suplicas criam uma obrigacdo
forte, apoiada por sanc¢Ges sociais e religiosas. Na verdade, ja que o suplicante esta
protegido por Zeus (deus dos suplicantes), a suplica traz consigo uma ameagca implicita

a pessoa suplicada.

Como ja disse anteriormente, na tragédia, as relacbes de philia sdo tdo
enfatizadas quanto os vinculos de sangue. Pessoas de fora da familia sdo trazidas para
dentro dessa relacdo através do casamento, da hospitalidade e pela situacéo de suplica.
Em contrapartida, temos em Andromaca, uma violacdo da relacdo de philia,
representando um tema de destaque dentro da peca. Neoptolemo fere enormemente a
familia dele e também a de Hermione ao manter uma concubina em sua casa. De forma

mais geral, segundo Belfiore (2000, p. 19):

A violagdo de philia é um elemento importante na maioria das
tragédias existentes. A julgar por elas, violacdo da philia ocorre ndo
apenas nos tragédias que Aristoteles chama de "melhores”, podendo
ser, ao invés disso, considerada uma caracteristica essencial da
tragédia como um todo.

Assim, vejo no conceito de transgressdo da philia uma chave para a

compreensdo da tragédia. O pathos préprio da tragédia esta fundamentado na violagéo

1% Como ja citei aqui, para Belfiore fazem parte das relagdes de philia, além dos parentes de sangue, 0s
suplicantes, os conjuges e os héspedes. No caso, Andrdmaca se encaixaria ndo somente como uma
suplicante desconhecida, mas como alguém da propria familia de Peleu, j& que é a mée de seu bisneto, na
descendéncia de Aquiles.
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efetiva ou iminente da philia. E a iminéncia dessa violagdo € uma constante em
Andrémaca. Nela, Menelau e Hermione ameacam Andrémaca e o filho dela, que ndo
sdo seus parentes de sangue, e Orestes esta envolvido no assassinato de Neoptolemo,
que também ndo é seu parente. E na primeira parte da peca, apesar de ocorrer uma
situacdo de ameaca a um suplicante, a relacdo de suplica também ndo € a principal
preocupacdo da peca como um todo. O mesmo se d& com a xenia, que ndo figura em
Andrémaca como foco central. Em contrapartida, o que ocorre na peca é, sim, um
centramento no conflito entre a esposa e a concubina do Neopt6lemo, ou seja, hd uma

preocupacao central com as violagdes da philia dentro do relacionamento conjugal.

Por fim, esse enredo emaranhado, onde um philos tenta ferir o outro culmina
com a destruicdo da casa de Peleu. Os relacionamentos nessa pega sdo, segundo
Belfiore, tdo retorcidos e pervertidos que ndo sé 0s amigos ou parentes tratam uns aos
outros como inimigos, como 0s inimigos também tratam uns aos outros como amigos
préximos. Andrébmaca, a esposa de Heitor, € inimiga natural da familia de Aquiles, ja
que foi ele quem matou seu falecido marido. No entanto, ela, apesar de ser escrava, é
tratada como uma alguém préxima a familia e que vive na casa de Neoptdlemo, sendo
inclusive a mée de seu filho. Ao tratar essa inimiga como amiga, Neoptélemo também

trata seus amigos ou parentes como inimigos.

Quando um philos prejudica outro philos, como acontece em muitas
tragédias, as distingdes entre amigos e inimigos ficam confusas e
pervertidas. Ao cometer parricidio e incesto, Edipo ndo s6 confunde os
papéis de pai e filho, esposa e mae, ele também confunde a distin¢éo
entre amigo e inimigo, tratando seus philoi como inimigos. Em todas
as trés dramatizacbes do matricidio de Orestes, o filho torna-se
inimigo de sua mé&e, sua phile natural e suas relagbes com os outros
parentes também se tornam problematicas. (BELFIORE, 2000, p. 82)

Euripides mostra em Andrémaca que o tratamento de um inimigo como um
amigo resulta em uma confusdo das categorias de amigo e inimigo semelhante a
causada pelo assassinato de parentes e pelo incesto. E razoavel, sequndo Belfiore, ver
um paralelo entre o assassinato de parentes e o0 incesto de um lado e dormir com um
inimigo do outro, pois, de acordo com o pensamento grego, ajudar inimigos é tao errado

guanto prejudicar 0s amigos.
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No discurso de Hermione, Andrémaca é considerada culpada por tratar como
philos um tipo especifico de inimigo: um authentes.'” Segundo a legislacéo grega, os
parentes de uma pessoa assassinada tém o direito e o dever de vingar a essa morte na
familia de quem assassinou. Por outro lado, de acordo com Belfiore (2000, p. 84),
deixar de punir um authentes é falhar em obrigacdes importantes para os philoi. Assim,
a relagdo com um authentes desempenha um papel importante em Andrémaca. Nao so6
Neoptdlemo é um authentes para Andrémaca, como ela também o é para ele. Menelau,
inclusive, acusa Andrémaca de ter culpa no assassinato de Aquiles, ja que ela era a

cunhada de Paris, assassino de Aquiles (v. 654-56).

Segundo Vernant e Vidal-Naquet (1999, p. 215), a tragédia tem como matéria a
lenda heroica, ndo inventa nem as personagens nem as intrigas de suas pegas. Encontra-
as, sim, no saber comum dos gregos, naquilo que eles acreditam ser seu passado. Com
base nisso, embora ndo seja mencionado na peca de Euripides, é razoavel supor que o
publico teria se lembrado da historia, que € contada em uma das passagens mais
famosas de Homero, a cena da despedida entre Heitor e Andromaca. Em algumas
versdes do mito, Neoptdlemo matou Priamo e teve um papel no assassinato de
Astianax'®. Esses eventos, no entanto, ndo aparecem na Androémaca de Euripides, ja que
nem Astianax, nem Priamo sdo mencionados, e nenhum indicio é dado sobre o papel de
Neoptolemo em suas mortes. Para Belfiore (2000, p.84), essa opc¢do de Euripides acaba,
dessa forma, focando a emoc¢do dramatica no horror central do casamento de

Andrémaca com o filho de um assassino de seu marido.

Em Andrémaca, essas relagdes inadequadas entre assassinos e vitimas levam a
uma confusdo dos papéis de amigo e inimigo e a destruicdo da casa. O que € central
para essa peca sdo as consequéncias desastrosas que resultam da unido de Neoptolemo e
Andrébmaca, uma mulher que é escrava e estrangeira, mas que ele trata como uma
esposa. E Andrdmaca, nio Hermione, quem possui uma relagdo problematica com
Neoptolemo. Para Belfiore (2000, p. 85), a unido de Neoptdlemo com a vilva de Heitor

seria problematica, mesmo na auséncia de Hermione ou de qualquer outra esposa

7 Segundo Belfiore, em alguns casos, o termo authentes se refere a uma pessoa que mata a sua propria
familia, mas na maioria dos casos refere-se ao assassino de alguém

'8 Na lliada, Astianax é o nome do filho de Andromaca. Na peca de Euripides ele ndo é nomeado, sendo
tratado por substantivos como filho, crian¢a e menino.
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legitima. Entretanto, neste caso, essa unido torna-se especialmente desastrosa, ja que
resulta no nascimento de um filho, enquanto a esposa legitima de Neoptolemo
permanece estéril. Como o discurso de Tétis, nos versos 1242-1452, deixa claro, s6 a
intervencdo divina pode resolver as dificuldades resultantes dessa trama. Como Belfiore
nos relata, ao trazer Andrdmaca para sua casa, Neoptélemo, assim como Paris, contrai
um casamento que ndo € casamento, mas, sim, uma ruina. Da mesma forma que o
relacionamento de P&ris com Helena destroi tanto Troia quanto a ele proprio, assim

também o "casamento” de Neoptdlemo com Andrémaca destroi sua casa’®.

O talamo provoca rebelides entre as mulheres e consiste em uma palavra chave
na qual o poeta e o publico entendiam como a mulher concebia os relacionamentos
amorosos. No agon entre Andrdmaca e Hermione, fica claro que a disputa j& ndo
envolve o amor de Neoptdlemo, mas, sim, o leito do herdi. Ou seja, a disputa entre as
duas mulheres € sobre o leito de Neoptdlemo, uma metafora que representaria uma
seguranca social para a esposa e/ou uma seguranca econdmica a concubina. Para
Mosman (1966, p. 144), Andrdbmaca ndo ama Neoptdlemo, pois sempre considerara
Heitor como eterno esposo. E Hermione, por sua vez, planejou dois homicidios por
cilmes e ndo se espanta ou lamenta quando sabe que Orestes assassinou Neoptolemo,
seu esposo. Assim, ndo ha amor nessas relagbes conjugais de Andrémaca, mas, sim,

obrigacdo ou interesse.

A unido de Neoptolemo e Andrémaca cria uma situacdo em que todas as figuras
draméticas sdo ao mesmo tempo philoi e inimigas umas das outras. E, em vista disso,
quando elas sao forcadas a agir nessas circunstancias, suas a¢des sdo ambiguas, uma vez

que elas ajudam ou prejudicam alguém que é tanto philos quanto inimigo.

Segundo Belfiore, todos os gque estdo ligados por lacos de sangue ou casamento
com a casa de Peleu — Neoptdlemo, Andrémaca, Molosso, Peleu, Hermione, Menelau,
Orestes, e Tétis —, estdo envolvidos em situacdes ambiguas. Podemos observar que,
mesmo Neoptdlemo que ndo esta presente fisicamente durante a peca, esta no centro de
uma teia de relacOes, a partir das quais se estabelecem as pontes de acdo dramatica, que

se relacionam com qualquer outra grande figura da pecga, quer seja por nascimento

19 Apesar de ser essa unido que garantira a sobrevivéncia da linhagem de Peleu.
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(Tétis, Peleu e Molosso), quer por afinidade (Andrébmaca, Hermione, Menelau e

Orestes).

Neoptdlemo mostrou-se amigo e inimigo de Andrébmaca. Inimigo porque é ele
filho do assassino de seu marido, e amigo porque a trouxe para sua casa como esposa e
mée de seu filho, apesar de ter sido negligente ao ir para Delfos sem se preocupar em
dar auxilio a Andrdmaca durante sua auséncia. Por outro lado, ao trazer Andrémaca para
sua casa, Neoptolemo fere Hermione, sua legitima esposa. Segundo o costume grego,
um homem pode manter uma concubina em um estabelecimento separado, mas ele
nunca deve permitir que ela entre em contato com sua legitima esposa, e muito menos
pode permitir que as duas vivam na mesma casa. Ele também erra ao gerar um filho
com sua concubina e permitir que este se crie em sua casa, pois segundo as leis gregas
apenas os filhos legitimos devem ser criados na casa de um homem (BELFIORE, 2000,
p. 86). Menelau chama a atencdo para a violacdo desse costume quando reclama que
Neoptolemo, permitindo que Andrémaca tenha filhos em sua casa, ofende tanto seus
suditos gregos, quanto Hermione: “ Se tua filha desses/ a um cidaddo qualquer, e depois
sofresses por isso, /ficarias sentado em siléncio? N&o creio/ ndo penso assim. E em

defesa de uma estrangeira gritas /com teus amigos assim ?” (v. 660-677).

Neoptdlemo comete injusticas também com outros philoi. Ele ofende seu sogro
Menelau quando mantém em sua casa, com sua filha, uma concubina que, além disso, é
a vilva de Heitor, irmdo de Paris (v. 655-56), que havia roubado a esposa de Menelau,
Helena. Ele também é injusto com seus avOs quando traz para sua casa a esposa do

inimigo de seu pai. %°

Andrdémaca, sendo a ex-princesa de Trdia, é inimiga de todos 0s gregos, porém é
tratada como um membro da familia de Neoptélemo, assumindo também um papel
ambiguo. Para Neoptolemo, ela é, a0 mesmo tempo, “amiga”, ja que € sua "esposa" e
mée de seu filho, e inimiga, pois era esposa de Heitor, morto por Aquiles, seu pai.
Andrémaca também tem relacbes ambiguas com as outras figuras dramaticas. Peleu e

Tétis sdo bisavés de seu filho e os protetores a quem naturalmente roga, mas eles

20 para dados referentes a questdes historicas, ver: LATEINER. 1995, p. 38-39.
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também s&o pais de Aquiles, que é um authentes para ela. Mesmo seu filho, que é seu

parente mais proximo, é também o neto do assassino de seu marido.

Essas relagcBes ambiguas ocorrem contra a vontade de Andrébmaca, mas mesmo
assim ela ndo age como inimiga de nenhuma das outras figuras dramaticas. Pelo
contrario, Andrémaca peca por estar sempre pronta a tratar os inimigos como amigos, o
que gera criticas mesmo por parte de Hermione. Essa invectiva de Hermione contra
Andrémaca explora as hierarquias que postulam a superioridade dos gregos sobre 0s
barbaros. Para Hermione, as mulheres da Asia sdo mais habeis em manipular drogas e
0s barbaros ndo tém uma lei para evitar o incesto e outras unides estranhas, como a de
Andrémaca com o filho do assassino de seu marido, Heitor, por exemplo.?! Entretanto,
segundo Mastronarde (2010, p. 275-76), essas acusacOes de Hermione ndo surtem efeito
no publico. Dentro do antagonismo acentuado no agon de Andrébmaca, a heroina
diferencia-se tdo fortemente quanto possivel de Hermione. Ela enfatiza as suas proprias
virtudes em seu relacionamento com Heitor. Seu argumento é baseado em uma antitese
entre a sua propria atitude em relacdo ao seu ex-marido e 0 comportamento inflexivel de
Hermione com Neoptdlemo. Segundo ela, a conveniéncia de uma mulher ndo depende
de sua aparéncia, mas das suas qualidades interiores (v. 207-208). Andrémaca, entédo,
uma personagem simpatica, é representada como uma "boa mulher”, virtude essa que
exprime em sua superacdo ou resisténcia as falhas que sdo "naturais" para 0 Sexo

feminino.

Em relacdo a personagem do filho de Andrémaca e Neoptdlemo, vemos que ela
¢ a soma das contradicdes inerentes a relacdo de seus pais. O menino é filho de
Neoptolemo, mas também €é o filho da esposa de um inimigo de Troia, e para quem
Neoptolemo é authentes. Seu status como o unico filho de Neoptélemo faz dele o

inimigo de Hermione e de Menelau.

Segundo Belfiore (2000, p. 84), por ser filha de Helena, Hermione é inimiga dos
gregos tanto quanto Andromaca. Isso é apontado por Andrdmaca em seu discurso
quando ela diz que foi Helena quem matou Aquiles, implicando assim em Hermione ser

authentes em relacdo a familia de Aquiles. A infidelidade de Helena é mostrada na peca

2L A retérica antibarbara é enfraquecida ja desde o inicio, por causa da simpatia que a figura de
Andrémaca suscita, em detrimento do aspecto arrogante e prepotente dado a Hermione.
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como grande causa ndo s6 do concubinato forcado de Andrémaca, mas também do
casamento de Neoptdlemo com Hermione, como ja observamos. Se Hermione
assassinasse Andromaca e o filho, ela se tornaria uma authentes para seu marido, por ter
matado um parente de sangue dele, o que justifica seu medo de ser morta por
Neoptolemo, j& que na cultura grega a vinganca era o dever dos parentes das vitimas de
assassinato. Hermione também atua como uma inimiga de Tétis quando ela tenta

assassinar Andromaca, uma suplicante em seu altar.

Para a autora, Tétis é a protetora natural de Andrémaca, como a bisavo de seu
filho e esposa de Peleu, sendo seu santudrio o refugio natural de Andrémaca.
Andrémaca joga os bracos em torno da imagem da deusa como suplicante (v. 115) e
apela para a imagem de Tétis quando Hermione ameaca mata-la (v. 246). No entanto,
como Belfiore nos diz, o santuario da deusa ndo ira ajuda-la, pelo menos ndo nesse
momento. O coro revela que o santuario é indtil, enquanto repetidamente exorta
Andrémaca a deixa-lo (v. 129-130 e v.135). Hermione também fala que o santuario néo
ird ajudar a rival (v. 161), argumentando que Tétis odeia Troia por causa da morte de
Aquiles (v. 247).

Em um grau maior, segundo a autora, o casamento de Tétis e Peleu representa de
certa forma a causa de todos 0s males ja que dessa unido é que nasceu Aquiles. Ele foi
guem matou Heitor e o arrastou em torno de Trdia, um assassinato que levou a queda
dessa cidade, a escravizacdo de Andrémaca e seu posterior casamento com o filho do
assassino de seu marido. Dessa forma, a prdpria deusa a quem Andrémaca suplica é mée

de Aquiles e, portanto, authentes em relacéo a ela®.

22 De acordo com BELFIORE (2000, p. 87), a primeira unido de Peleu e Tétis foi um estupro. Peleu lutou
com Tétis, que ficava mudando de forma, até que ele a dominou. Ap6s este encontro violento inicial, o
casamento foi celebrado pelos deuses. Nao sé o casamento de Peleu e Tétis comegard em contendas entre
eles, a propria festa de casamento foi, de acordo com os Cantos Ciprios, uma fonte da contenda entre trés
deusas que levou ao julgamento de Paris e a Guerra de Tréia. Apesar da natureza fragmentaria do texto
dos Cantos Ciprios, a ideia geral é que Zeus tem a intencdo de matar mortais, para destruir a raga dos
semideuses, e separar deuses e mortais. Esta interpretacdo é apoiada por uma passagem de Hesiodo. O
casamento de Peleu e Tétis é tramado por Zeus como parte de seu plano para causar a Guerra de Tréia.
Ela se casa com Peleu contra sua vontade e apds uma luta violenta. Na festa de casamento, Eris provoca
uma disputa entre trés deusas que leva, por meio do julgamento de Paris, a Guerra de Trdia. Como
resultado desta guerra, a impiedade humana é punida, Troia é destruida, os semideuses sdo destruidos ou
se estabeleceram nas ilhas abencgoadas e os mortais e os deuses estdo separados.
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Como Belfiore nos indica, do ponto de vista humano as duas ragas ndo séo
salvas da ruina. Troia foi aniquilada, e em todo caso, o filho de Andrédmaca ndo é um
legitimo troiano. Como filho bastardo de uma escrava estrangeira, ele é um
representante muito duvidoso da casa de Peleu. O proprio Peleu ndo leva em conta o
menino como um descendente quando ele chora a morte de Neoptdlemo e diz:
"Desertado sem filho, e com males sem limites, hei de suportar até no Hades." (v.1216).
O menino, de fato, ndo terd mais participagdo na casa de Peleu ou na Ftia. Em
contrapartida, se tornara o herdeiro dos gregos. Com isso, a linhagem de Peleu pode
continuar, mas sua casa hdo, uma vez que 0 menino ndo vai exercer as funcGes
essenciais de um descendente legitimo. Assim, o que Tétis conta como salvar as duas
racas da ruina é a conducdo para longe de suas casas. Dessa forma, a solucdo de Zeus,
anunciada por Tétis, na qual amigos e inimigos, mortais e deuses estdo separados, ndo

pode ser considerada um final feliz.
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5. Conclusao

Como vimos, a justaposicdo e outras caracteristicas de uma estrutura mais aberta
podem ter um efeito bastante marcante, desviando o publico de uma viséo consistente e
linear do drama proposto, e assim, sugerindo semelhancas subjacentes ao contrastar
personagens ou situacBes. Essa escolha estrutural, adotada tantas vezes por Euripides,
pode, dessa forma, reforcar outras caracteristicas importantes, como a dialética de ideias
e interpretacOes criadas nas performances retdricas dos personagens e a abstracdo do

envolvimento emocional consistente.

Na obra de Euripides, o uso de espelhamentos, justaposicdo e outras
caracteristicas, de uma forma mais aberta na composicdo dramatica, estende as
potencialidades do género que também foram exploradas em Esquilo e S6focles. E essa
variedade e essa mistura genérica da tragédia exigem, segundo Mastronarde (2010,
p.311) uma resposta mais versatil por parte do pablico, e estruturas abertas exigem mais
esforcos na sondagem de inferéncias e interpretaces do texto. A alternancia entre um
insistente e intenso envolvimento com o que ocorre na peca e a necessidade de um
ponto de vista mais retraido e reflexivo pode ser inquietante em si mesmo e também

pode impressionar o espectador a necessidade de avaliar uma situacdo complexa.

Uma estrutura mais aberta oferece excelentes oportunidades para efeitos de
variedade e surpresa. Ela apresenta para o publico um maior desafio ao participar da
interpretacdo, tanto para tentar integrar elementos dispares ou contrastantes em uma
visdo Unica, como para aceitar um resquicio de incerteza, contradicdo e instabilidade

gue o mundo tragico colocava diante deles.

O confronto desta incerteza era, para 0s gregos, uma experiéncia tanto religiosa
quanto estetico-intelectual, e nesse aspecto a dramaturgia de Euripides continua a
tradicdo desse género em constante desenvolvimento da tragedia atica. A tragédia de
Euripides, provavelmente em um grau maior do que outras tragédias gregas, impde em
seu espectador e intérprete uma carga significativa de reflexdes e obriga o destinatario
atencioso a reconhecer a dificuldade e a incerteza, a perceber a fragilidade das estruturas
e valores estimados e aceitar a insuficiéncia do homem, quer isoladamente ou em um

grupo social e politico.
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6. TRADUCAO®

ANDROMACA

PERSOGENS:

Andromaca
Hermione
Menelau
Peleu
Coro (das mulheres de Ftia)
Filho de Andrémaca
Escrava
Orestes
Tétis
Ama

% Esta traducdo se realizou a partir do texto: DIGGLE, James. Euripides' Fabulae. Oxford: New York,

1994
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Prologo

Andrémaca

Gldria da terra asiatica, cidade de Tebe,

donde com dotes com pompa multidurea,

de Priamo soberano eu cheguei a terra real,

como esposa e procriadora para Heitor.

Em tempo passado, Andrdmaca era digna de inveja,
mas agora, se agora eu sou mais infeliz do que ,
agora havera?

a qual o esposo Heitor pelas méos de Aquiles

viu morrer e o filho, Astianax, que eu gerei para o marido
ser lancado do alto das muralhas,

guando os gregos tomaram a planicie de Troia.

E eu mesma, que era submetida aos costumes

das mais livres das casas, fui levada como escrava para a Hélade,

para o insular Neopt6lemo como prémio de guerra

fui dada, tomada como presente entre os despojos de Trdia.
E habito as planicies vizinhas da Ftia e da cidade de Farsélia,
onde a marinha Tétis morou com Peleu

longe dos homens

fugindo da multiddo. A este sitio chama o povo da Tessalia
Tetidéia em honra as ndpcias da deusa.

Aqui nesta casa habita o filho de Aquiles

e permite que Peleu governe a terra de Farsalia,

ndo querendo tomar o cetro do ancido, enquanto este vive.
E eu nesta casa gero um menino macho

unida ao filho de Aquiles e meu senhor.

E antes, porém, em desgragas permanecendo,

a esperanca de encontrar o filho salvo e alguma forca

e protecao contra os males, sempre me levava adiante.
Mas depois que 0 meu senhor tomou como esposa

a lacbnia Hermione, deixando de lado minha cama servil,
sou perseguida por ela com suas cruéis maldades.

Pois ela diz que com drogas secretas a torno estéril

e odiada pelo marido,

e que sou eu prépria que desejo habitar esta casa no lugar dela,
lancar fora os leitos dela a forca.

Primeiramente eu aceitei contra a vontade,

e agora o abandonei. O grande Zeus sabia

que contra a vontade deste leito compartilhei.

Mas ndo consigo convencé-la, ela quer me matar,

e seu pai, Menelau, ajuda a filha a fazer isso.

E agora estd em casa tendo vindo de Esparta,

para isto mesmo: E eu assustada, vim

e estou sentada no templo de Tétis, vizinho ao palécio,
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para que me salve da morte.

Pois Peleu e seus descendentes veneram

o0 simbolo do casamento da Nereida.

Meu filho Unico envio secretamente

para outra casa, temendo que ele morra.

Pois quem o0 gerou ndo esta presente junto a mim

para ajudar, e para o filho é como se ndo existisse, estando longe
na terra de Delfos, onde a Loxias reparacdes

oferece pela loucura, pelas quais, certa vez, indo a Pit0,
reclamou justica a febo pelo pai, que ele matou,

para que, assim, as faltas anteriores implorando perdao
0 deus se tornasse favoravel.

Escrava

Senhora, por esse nome eu nao evito te chamar,

ja que também em sua casa eu honrava o teu nome,
guando habitavamos a terra de Trdia,

amavel la a ti e ao esposo, enquanto Vvivo.

E agora venho trazer para ti palavras novas,

com receio que algum dos senhores perceba,

mas também com piedade de ti, pois algo terrivel

planejam contra ti Menelau e a filha, coisas das quais tu deves te guardar.

Andromaca

O querida companheira de escravatura (companheira és, pois,
para a que ja foi rainha e agora é uma infeliz)!

Que fazem eles? Que tipos de ardil tramam mais uma vez,
guerendo matar a mim, esta toda miseravel?

Escrava

O teu filho é destinado, 6 infeliz de ti,

a morrer, o qual levaste em seguranca para fora do palacio:
Menelau deixou a casa em busca dele.

Andrdémaca

Ai de mim! Ele sabe que o rebento esta longe?
Como? O infeliz, estou perdida!

Escrava
N3o sei, deles eu ouvi isso.
Andromaca

Estou t&o perdida! O filho, matam-te
esses dois abutres, enquanto o chamado
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pai ainda se demora em Delfos.
Escrava

Pois suponho que dessa forma ndo passarias por desgracas
se estivesse presente, mas agora desamparada dos amigos estas.

Andrémaca

E quanto a Peleu? Apareceram rumores sobre quando vira?

Escrava

Ele é velho para te ajudar, mesmo estando presente. 80
Andrémaca

Ja mandei chamar por ele ndo somente uma vez.

Escrava

E pensas, acaso, que algum dos mensageiros se preocupa contigo?

Andrémaca

De modo algum! Tu queres entdo ir como minha mensageira?

Escrava

O que de fato direi, por estar muito tempo fora do palacio?

Andrémaca

Muitos ardis inventaras, pois és mulher. 85
Escrava

E um perigo, pois Hermione n&o é um guardido desprezivel.

Andrémaca

VEés? Recusas aos teus amigos em desgraca.

Escrava

N&o é verdade! N&o me reprovards em relacdo a nada disso.

Mas eu vou, ja que, na verdade, a vida de uma mulher escrava
ndo é observada, mesmo que sofra um mal. 90
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Andrdomaca

Va agora! No6s, contudo, estamos cercadas sempre por esses
lamentos, choros e lagrimas,

0s quais estenderemos até o éter. E natural, pois,

as mulheres o prazer com o0s males presentes,

sobre a boca sempre e atraves da lingua, ter.

Ha para mim ndo um, mas muitos para lamentar,

a cidade paterna, Heitor que morreu,

e o0 duro destino ao qual eu fui submetida

em que eu cai, no dia servil, sem merecer.

Jamais se deve chamar ninguém bendito entre os mortais,
antes de morrer, e se veja de que modo

atravessou o seu derradeiro dia até estar embaixo.

Para a alta ilion, Paris ndo levou um casamento, mas uma ruina,
a nupcial Helena aos tdlamos.

Por causa dela, 6 Troia, com lanca e com fogo cativa

tomou-te o rapido Ares de mil navios da Hélade.

E o0 meu Heitor, marido da miseravel, o qual em torno das muralhas
arrastou, conduzindo o carro, o filho da marinha Tétis.

Eu mesma fui levada dos talamos para a costa do mar,
lancando a odiosa escravidao ao redor da cabeca.

Muitas lagrimas desceram sobre minha pele, quando deixei

a cidade, o leito e 0 esposo nas areias.

O miseravel de mim, por que era preciso ainda eu ver a luz,
sendo escrava de Hermione? Por ela oprimida,

junto a estatua da deusa, suplicante, as maos langando ao redor,
assim me dissolvo, como pétrea fonte jorrante.
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PARODO

Coro

O mulher, que estés sentada no solo e no santuério de Tétis,

e ha muito ndo os deixas.

Embora eu seja da Ftia, vim para a tua raga asiatica,

se uma cura eu puder produzir

para os teus insoluveis problemas,

0s quais a ti e a Hermione em discérdia abominavel encerram,
tu, infeliz, por causa de leitos

duplos, tendo em comum

um homem, filho de Aquiles.

Reconhece tua sorte, calcula o mal presente a qual chegaste.
Contra teus senhores lutas,

sendo filha iliaca, contra os nativos da Lacedeménia?
Deixa a casa rica em oferendas

da deusa do mar. Qual a vantagem para ti,

temerosa, 0 corpo vergonhosamente desgastar

com a opressao dos senhores?

O poder vira sobre ti. Por que esse sofrimento,

nada sendo, sofres?

Mas vai. Deixa o espléndido santuario da deusa Nereida,
reconhece que és escrava,
em terra estrangeira

vinda de uma cidade alheia, onde ndo vés nenhum de teus amigos,

0 infelicissima,

0 miseravel moca.

Pois lamentavel vieste a mim, 6 mulher iliaca, a casa
de meus senhores. Com medo,

guardamos siléncio

(mas o teu [destino] com piedade eu compartilho)
para que a filha da filha de Zeus ndo saiba

gue eu me preocupo contigo.
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6.2 Primeiro Episodio

EPMIONH

KOGLOV HEV Al KpaTi xpuoag YALONG
GTOAUOV TE YPMTOG TOVOE MOIKIA®V TETA®V
00 T®V AytAAémg ovde [InAéwg amd
oUWV ATmopy0g 0eDp’ ExOVG’ APIKOUNV,
AL €k Aakaivng Zmaptidtidoog x0ovog
Mevéhaog Nuiv tadta dwpeital maTnp
TOALOIG oLV €001, HoT' ElevBepOsTOETY.
[Oudc pév ovv 10icd' dvrapeifopar Adyolc.]
oV &' oboa SovAN Kkai dopikTnTog Yuv
dopovg Kataoyelv Ekfarods’ uag 0élelg
TOVGdE, 6TVYODHOL O' VOl PapuUdKOIGL GOTG,
vMovg &' Akdp®V S 6€ pot dtoA v TaL
dgVI YOp NIEPDOTIC £ TA TOLUOE
Yoyt YOVOIKGY: @V EmGYHom ' £Y0,
KOVOEV 6" Oviioel ddpa Nmpijtdog tode,
00 Boog 0VOE VoG, GALY KoTOAVT|L.
v &' ovv Ppotdv Tic 6' 1} OdV odoot BEAML,
O€l ¢' avti t@v Tpiv OAPiov ppovnudTmv
TTHEQ TATEWVTV TPOCTEGETV T' EUOV YOVV
caipev 1€ MO TOOUOV €K YPLONAGTOV
TEVYEOV YEPL omeipovsav AyeAdilov dpodGov
yvévai 0' tv' &l yiic. ov yép é60' “Extop 16¢,
oV Ipiapog 098¢ xpvode, AL EALLG TOMG.
€¢ Todto &' fjkelg apadioc, Svomve o,
1} Toudi TaTpdg 0¢ GOV HAeceV TOGV
ToApALg Euveddey Kol TEKV' avbevi®dv mhpo
tiKtew. TorodToV TV 10 PapPapov yévog
motp e Buyatpl Toig e unTpi pelyvoton
KOpT T AOEAP®L, St pOVOL O' ol PidTaTol
Y®POVOL, Kol TAVS' 00OEV EEeipyet VOULOC.
a un mop' MUaS Eoeep’ 0VOE YOp KOAOV
dvoiv yuvaukoiv dvop' &v' fiviag Exety,
AN &g piav BAémovteg evvaiov Kompv
OTEPYOVSLY, OOTIC U] KOKADC OTKETV OEANL.

XOPOX

EnipBovov TL ypTjua Onieiog epevog
Kol EVYYAO1oL OLGUEVEG LAAMOT' del.

Avopoudyn

150

155

160

165

170

175

180

57



Primeiro Episédio

Hermione

O ornamento de luxo dourado em torno da cabeca

e este vestido de coloridos peplos

nem das casas de Aquiles, nem de Peleu

cheguei com primicias®,

mas sim de terra espartana, na Lacedemonia,

a mim deu-as de presente meu pai, Menelau.

Com muitos dotes, para que eu falasse livremente.

Vs, entdo, com estas palavras, respondo.

Tu, sendo escrava e conquistada pela lanca,

desejas expulsar-nos e tomar esta casa,

assim torno-me odiosa a meu homem com teus feiticos

0 meu Utero infértil por tua causa é destruido.

Pois hébil nessas coisas é a alma das mulheres do continente?®.
Certamente eu te deterei

e de nada te ajudara esta casa da Nereida

nem o altar, nem o templo, mas morreras.

Se por acaso algum dos mortais ou dos deuses desejar te salvar,
ao invés dos anteriores felizes pensamentos,

é preciso que tu encolhas para baixo e caia de joelhos aos meus pés,
que limpes a minha casa, dos vasos de ouro fabricados com as maos,
espargindo o orvalho do Aquel6o,

e reconhecas onde estas na terra, pois aqui ndo tens nem Heitor,
nem Priamo, nem ouro. Mas estds numa cidade helénica.

E tu, desgracada, a isto chegaste, a tal ponto de tolice,

a qual (com) o filho do pai®®, que matou teu marido,

tu te atreves a te deitar e um filho junto ao assassino gerar.
Assim é toda a raca barbara:

0 pai (une-se) a filha, o filho a mae,

a moca (irma) ao irmédo, e aqueles mais intimos por assassinato
se afastam, e nada disso a lei proibe.

Tais [costumes] ndo tragas para nés. Pois ndo € bom que um homem tenha

as rédeas de duas mulheres,
mas para uma Unica Cipris conjugal olhando, amam,
quem néo deseja habitar mal.

Coro
Uma coisa ciumenta é do amago feminino
e com 0s cOnjuges é sempre muito hostil.

Andromaca

24 As supostas primicias s30 0 ornamento e o vestido.
% Qu seja, da Asia.

% <filho do pai’ nesse caso refere-se a Neoptélemo, filho de Aquiles que matou Heitor.
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Ai al.

E um mal para os mortais a juventude, e quem esta na juventude 185
tem o0 que ndo é justo.

Eu temo por ser tua escrava. Ndo me afaste dos

discursos, tendo muitas coisas justas para dizer.

Mas se por outro lado eu vencer, temo que por isso eu seja condenada pelo prejuizo.
Pois 0s que respiram grandezas, 0s mais poderosos discursos 190
amargamente suportam dos mais fracos,

contudo, n&o serei capturada traindo a mim mesma.

Diz, 6 jovem, com confiavel palavra,

estas convencida de que eu te afasto do legitimo tdlamo,

tal como a cidade da Laconia € mais fraca do que a dos frigios, 195
e tu me vés, eu escrava, como superior aos que sao livres?

Contra o teu jovem e vigoroso corpo,

contra a magnitude da cidade, pelos meus amigos engrandecida,

quero possuir a tua casa no teu lugar?

Para que eu propria no teu lugar gere filhos 200
escravos e para mim uma carga pesada?

Ent&o, alguém suportara os meus filhos,

sendo soberanos da Ftia, se tu ndo gerares?

Pois o0s helenos de fato me amam por causa de Heitor?

Esta mulher ndo foi soberana dos frigios? 205
N&o é por causa de meus feiticos que teu marido te odeia,

mas porgue ndo buscas conviver amigavelmente.

Encanto de amor é também isso: ndo é beleza, 6 mulher,

mas virtudes deleitam consortes.

Tu, se algo te irrita, a cidade Laconia 210
é grande, e julgas que Exinos®’ é nada.

Es rica entre os ricos, e Menelau para ti é

superior a Aquiles. Por isso, te detesta teu marido.

E necessario, pois, que a mulher ame, mesmo que casada com um mau marido,

e [é necessario] ndo ter conflito de pensamento. 215
Se na Trécia, de neve regada,

um soberano tivesses como marido, onde um sé homem,

com muitas, oferece, compartilhando, o seu leito,

tu as matarias? Ou se tu fosses descoberta impondo a todas as mulheres

insaciavel desejo do leito. 220
E, pois, vergonha! Pior do que a dos homens é esta (vergonha) que

padecemos, mas belamente nos defendamos.

O querido Heitor, mas eu o teu prazer contigo

coamava, se Cipris, de alguma forma, te enganasse.

E muitas vezes, tive sobre o peito os teus bastardos 225
para que contigo em nada me mostrasse amarga.

E estas coisas fazendo, com virtude atraia

0 esposo. Mas tu nem gota de orvalho sob o céu

de teu marido, medrosa, permites chegar perto.

N&o procures superar aquela que te gerou em relacéo ao 230
amor aos homens, 6 mulher. Das maes maldosas, pois,

2" Ailha, onde Neopt6lemo nasceu.
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é necessario que os filhos fujam, para quantos ha bom senso.
Coro

Senhora, quanto se apresente fécil para ti, convence-te
a concordar com estas palavras.

Hermione

Por que falas solenemente e para um debate de palavras vais 235
como se tu fosses prudente e as minhas palavras ndo fossem?

Andromaca

Certamente que ndo, pelas palavras que agora apresentaste.

Hermione

Mulher, que o teu pensamento ndo habite comigo.

Andromaca

Es jovem e falas acerca de coisas vergonhosas.

Hermione

E tu ndo falas, mas fazes contra mim quanto podes. 240
Andromaca

N&o te calas por causa das dores de Cipris?

Hermione

E por qué? Para as mulheres, em toda a parte, ndo € isso primordial?
Andromaca

Sim! Pelo menos para aquelas que sofrem belamente, mas se ndo, nao sao belas.

Hermione
Né&o habitamos uma cidade com leis de barbaros.

Andrdémaca
E tanto la quanto aqui as a¢Ges vergonhosas trazem infamia. 245

Hermione

Sagaz és tu, mas € necessario que tu morras.
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Andrdomaca

Vés a imagem de Tétis que olha para ti, de longe, com édio?

Hermione

Odiando a pétria pela morte de Aquiles.

Andromaca

Helena o perdeu, ndo eu, mas sim tua mae®.

Hermione

Onde também no futuro, de fato, tocaras os meus males?
Andromaca

Veja! Calo-me e fecho minha boca .

Hermione

Diga aquilo pelo que eu cai.

Andrdomaca

Eu digo que tu ndo tens bom senso tanto quanto tu precisarias.

Hermione
Deixaras o santo templo da deusa do mar?

Andrdomaca

Se eu n&o perecer, sim. Mas se ndo, ndo o deixarei jamais.

Hermione

Assim esté decidido, e ndo esperarei 0 marido chegar.
Andrémaca

Nunca, antes disso, me entregarei a ti.

Hermione
Tocarei fogo em ti e ndo cuidarei do teu ...

28 Helena, filha de Zeus e de Leda, casou-se com Menelau e teve como filha Hermione.

250

255

64



Avopoundyn

oV &' ovv kétaude: Ogol Yap eicovion Tade.
EPMIONH

Kol YpOTL SV TPaVUATOV AAyNdovag.
Avopondyn

o@al', aipdrov Ogdc Pouov, ij uéteiot ce.
EPMIONH

o BapPapov ov Opéppa kai srANPOV Opdoog,
gykaptepelg on Bdvatov; AL Yo ¢’ €dpag
€K Thod' Ekodoav E€avacTnom Taya

TOLOVY' EY® G0V déAeap. GALL YOp AdYOLC
KpOY®, 10 0" Epyov avTO oNUAVET TAYO.
KkaOnc' £dpaia’ kai yap el mEPIE o' Exot
TNKTOG LOALPS0C, E€avacTnom G' Eym

npiv O1 émolag moid' AyAAEmg LOAETV.

Avopopayn

émofa. Oevov o' EpIET@V Pev dypimv

dm Bpotoict Bedv Kataothocal Tva,

0 0' €0t €ldVNG Kol TLPOG TEPAUTEP®
0VOEIC YOVaIKOG Qappok' EENVPNKE Tw
[KakfG T0c0DTOV EGpev AvOpPOTOIS KakOV].

XOPOX

1 peydlov dysov &p' vrfipéev, 6t' T8aiav
8¢ vémav HA0', 6 Moi-

oG 1€ Kai Atog ToKoG,

Tpinwiov dppo dopudévev

dyov 10 KaAMluyég,

£p1ot oTuyEpdL KEKOPLOUEVOV EVLOPOTaG,
otafuovg &m Bovtag

Botfipd ' duel povotpomov veaviay
EPNUOV 0' £6TI0DYOV ADAAY.

tai &' €mel VAGKoUOV vamog Avbov ovpetdy
TOAK®V Viyav oi-

YAOVTO GOUOTA POV,

ERav d¢ Mpropidav Hrep-

BoAaic Adymv ducEpPOHVEOV
mapaforiropeval, 0oAiolg &' Ele Kompic Adyolc,
TEPTVOIG HEV AKODOOL,

260

265

270

275

280

285

65



Andromaca

Queima-me tu, pois 0s deuses verao isso.

Hermione

E no corpo o sofrimento de terriveis traumas. 260
Andromaca

Mancha de sangue o altar da deusa, que ela te punira.

Hermione

O tu, criatura barbara e de demasiada insoléncia,

desafiaras entdo a morte? Mas eu de propdsito

te levantarei deste assento:

tal a isca que tenho para ti. No entanto, as palavras 265
ocultarei e a acdo mostrara isso sem demora.

Mantém a tua firmeza. Pois ainda que ao teu redor houvesse

chumbo fundido, eu te removeria

antes que chegue o filho de Aquiles, em quem confias.

Andrémaca

Confio. E estranho que um dos deuses tenha criado 270
para 0s mortais curas contra as serpentes selvagens,

mas para aquilo que esta para além da vibora e do fogo,

a mulher m4, ninguém encontrou remédios:

tdo grande mal somos para 0s homens.

Coro

Na verdade, a grandes dores deu origem, 275
quando chegou ao vale do Ida,

o filho de Maia e Zeus®,

das divindades com trés cavalos

conduzindo o carro bem jungido,

para a luta odiosa, preparado com bela forma, 280
para os estabulos do boiadeiro,

e em torno ao jovem boieiro solitario,

guardido da corte deserta.

E, entdo, quando chegaram ao vale de densos bosques

lavaram nas correntes das fontes 285
das montanhas os radiantes corpos,

caminharam até Priamida

com 0s excessos de palavras insensatas.

Elas se aproximando com dolosas palavras, e Cipris o seduziu

% Hermes, que levou as deusas Hera, Afrodite e Atena para que Péris julgasse qual era a mais bela.
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com palavras agradaveis,

mas confusdo amarga da vida para a sofrida cidade dos frigios,
para a fortaleza de Trdia.

Pois se sobre sua cabeca langasse aquela que o gerou,
um funesto destino,

antes de habitar na rocha do Ida,

quando junto ao louro oracular

Cassandra gritou que 0 matasse,

grande desonra para a cidade de Priamo!

A quem ndo recorreu? A qual dos ancidos ndo

suplicou para matar o bebé?

N3o viria o servil jugo sobre ilion

e tu, mulher,

terias teu assento em régias moradas.

Dolorosas fadigas afastarias da Hélade

por causa das quais, em torno a Trdia

durante dez anos, vaguearam 0s jovens com suas langas,
e leitos desertos jamais seriam abandonados

e jamais ficariam 6rféos de filhos os velhos.
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6.3 Segundo Episddio
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Segundo Episodio

Menelau

Venho trazendo o teu filho, que para outra casa

secretamente escondido de minha filha enviaste. 310
Tu te vangloriavas que a estatua da deusa haveria de te salvar

e a este, daqueles que o esconderam. Porém, 6 mulher, foste descoberta como

inferior a este, Menelau, em sabedoria.

E se ndo abandonares, depois de partir, este solo,

sera degolado ele ao invés de ti. 315
Pois tenha em conta isso: se queres morrer,

ou queres que ele pereca por teu erro,

gue cometes contra mim e minha filha.

Andrémaca

O gléria, de fato ha inimeros mortais

que agora sdo nada, que elevas a uma grande vida. 320
eu julgue felizes aqueles para os quais

ha boa fama. Aqueles que a possuem através da mentira

ndo os julgarei dignos, embora eles possam parecer ser sabios por acaso.

Tu, realmente, tomaste os escolhidos entre escolhidos dos generais gregos de entdo
pilhaste a Tria de Priamo, sendo assim tdo mesquinho? 325
Tu, que a partir das palavras de tua filha quando ainda ha pouco era crianca

tal discurso sopraste e contra uma infeliz mulher escrava

te colocaste em guerra. N&o considero nem tu digno de Troia,

nem Troia de ti.

De fora, 0s que parecem bem entender séo brilhantes, 330
mas por dentro sdo todos iguais a todos os homens,

exceto se em algo séo com riqueza. Pois esta riqueza prevalece.

Menelau, val Ponhamos fim a esses discursos!

Eu estou morta para tua filha, e ela me destruiu completamente:

entdo ela ndo ird escapar da contaminacéo assassina do sangue, 335
e perante o povo também tu devera te defender por este assassinato,

pois a culpa por té-la ajudado te constrangera.

Mas se eu escapar de morrer,

matareis vés meu filho? E ainda como o pai suportara

a morte do filho facilmente? 340
De tdo covarde Troia ndo o chamara,

mas ira até onde é preciso, pois de Peleu e de seu pai, Aquiles,

as agOes dignas praticando mostrarg,

expulsara tua filha de casa; e tu, dando-a a outro em casamento,

0 que diras? Acaso que de um mau marido 345
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foge a prudéncia dela? Mas acreditara

guem casara com ela? Sem marido, em casa,

vilva a deteras grisalha, 6 miseravel homem.

Né&o vés o afluxo de tdo grandes males?

Quantos leitos preferirias que tua filha, injusticada, encontrasse
ao invés de sofrer o que eu digo?

N&o é preciso por pequenas coisas grandes males preparar
Nem, se n6s mulheres somos um funesto mal,

0s homens ndo precisam se assemelhar a nés quanto a natureza.

Pois se nods enfeiticamos a tua filha

e fazemos abortar seu ventre, como ela diz,
voluntariamente e ndo obrigatoriamente, nem junto ao altar
prostando-nos, nds mesmas suportaremos o castigo

diante de teus genros, ndo menor dano causo,
proporcionando-lhes a falta de filhos.

No6s somos de tal tipo, entdo. Porém do teu espirito

uma coisa temo: por causa de uma discordia feminina
também a miseravel cidade dos frigios destruiste.

Coro
Como mulher, falaste demais na presenga de um homem,
e a prudéncia do teu animo atirou todas as suas flechas.

Menelau

Mulher, isso é infimo e ndo € digno da minha monarquia,
como dizes, nem da Helade.

Pois bem saiba, aquilo de que por acaso alguém tem necessidade,

€ mais importante para cada um do que ter tomado Trdia.
E eu a minha filha — pois julgo grandes essas coisas,
estar sem leito conjugal — me coloco como aliado.

Pois o resto secundario a mulher suportaria,

mas perdendo o marido, perde a vida.

E necessario que ele comande 0s meus escravos

e que os deles, para nds, 0s meus comandem.

Pois, para 0s amigos, nada ha de privado, 0s que sdo amigos corretamente,

mas comuns Sao os bens.

Se eu espero 0s ausentes, e se ndo ordenarei as minhas coisas
como melhores, sou insignificante, e ndo sabio.

Mas levanta do templo da deusa;

assim se tu morreres, este menino escapara do destino,

se tu ndo queres morrer, matarei a crianga.

Dos dois, um é necessario que deixe a vida.

Andromaca
Ai de mim, amargo sorteio e escolha de vida tu me ofereces

e tendo recebido por sorteio, sou miseravel,
e se ndo sou sorteada, infeliz torno-me.
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O tu que grandezas praticas, por um motivo pequeno

ouve: Por que me matas? Em troca de qué? Que cidade

eu trai? Qual dos teus filhos eu matei?

E que casa eu queimei? Deitei-me contra a minha vontade
com os senhores, e entdo a mim e ndo a ele que mataras,

o culpado disto, mas abandonando a origem,

para o fim que é posterior tu te diriges?

Que desgracas essas, 6 minha patria infeliz,

como sofro terrivelmente. Porque era preciso que também eu te gerasse
esta carga e sobre este fardo um fardo duplo?

Mas porque eu lamento isso, e ndo seco essas coisas nos pes,
e calculo os males?

O assassinato de Heitor, arrastado nas rodas,

vi lastimavelmente e ilion ardendo,

eu que cOmMO escrava nas naus argivas embarquei

arrastada pelos cabelos e quando cheguei a Ftia

fui dada em casamento ao assassino de Heitor.

Entdo por que para mim é agradavel viver? Para onde é necessario olhar?

Para as sortes presentes ou para as passadas?

Este Unico filho era para mim o que restava, 0 menino dos olhos.
eles estdo prestes a mata-lo, aqueles aos quais isto parece justo.
Mas ndo por causa da minha vida miseravel.

Nele, pois, de fato, esta a esperanga, se ele for salvo,

para mim é desgraca nao morrer pelo meu filho.

V&, abandono o altar e em tuas maos

para a degola, o assassinato, para ser pendurada pelo pescoco.
O filho! Eu que te gerei, para que tu ndo morras,

caminho para o Hades. Se escapares do destino

lembra-te da mée, quantas coisas sofri e pelas quais morri.

E ao teu pai chegando, derramando lagrimas

a ele envolvendo entre os bragos com beijos,

conta-lhe o que eu fiz. E que para todos os humanos s&o vida
os filhos. Mas aquele que é inexperiente® desaprova,

(e) sofre menos, mas é feliz sendo desafortunado.

Coro

Sinto pena ao ouvir-te. Pois, lamentéveis sdo os infortunios
para todos 0os mortais, mesmo sendo estrangeiro.

E necessario conduzir tua filha a um acordo,

Menelau, e esta, para que ela fique livre dessas aflicdes.

Menelau

Peguem-me esta mulher, rodeando com as maos,

servos. Pois palavras ndo amigas ouvira.

Tenho-te. Para que deixassses 0 santo altar da deusa,

te expus a morte do teu filho, com que a ti obriguei a

vir as minhas maos para a degola.

As coisas em torno a ti, desse modo estando, tu decidiste

% Ou seja, que ndo teve a experiéncia de ter filhos.
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quanto a esta crianca minha filha escolhera.

Se ela quer mata-la ou se ndo quer mata-la.

Mas para este palacio vem, para que aprendas,

tendo te tornado escrava, a jamais insultar os que séo livres.

Andrémaca
Ai de mim! Com dolo me enganaste! 435

Menelau

Proclama a todos, pois ndo negamos.
Andromaca

Isso é habilidade, entre vés, junto ao Eurotas*'?

Menelau

E entre os de Troia também, vingar os que sofreram.

Andromaca

Acreditas que as leis divinas ndo séo divinas, nem julgas que elas tém justica?
Menelau

Quando isso existir nds o suportamos, a ti, porém, eu matarei. 440
Andromaca

E também a este filhote sob as minhas asas me tiraste?

Menelau

Né&o, na verdade. Mas a minha filha, se desejar, permito que o mate.

Andrémaca
Ai de mim. Por que ndo te lamento, filho?

Menelau

Certamente n&o o aguarda a esperanca confiante

Andrémaca

O habitantes de Esparta, os mais odiosos a todos 0s homens entre mortais, 445

enganadores conselheiros.
Mestres em mentiras, articuladores de maldades,

%1 Rio que corre na regido da Lacedemdnia, onde fica Esparta.
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homens de pensamentos tortuosos que ndo andais por caminhos virtuosos,
mas sO por desvios. Vs sois injustamente felizes na Hélade.

O que ndo ha entre vés? Nao ha assassinatos inimeros,

ndo sois avarentos quando dizem umas coisas com a lingua, e sdo
sempre encontrados pensando outras?

Morrais. Para mim a morte ndo é tdo pesada

quanto a ti parece. Pois estou morta

desde que foi destruida a miseravel cidade dos frigios

e 0 renomado marido, o qual muitas vezes com a lanca

te fez marinheiro ruim ao invés de um homem da terra.

Agora contra uma mulher te mostras um feroz hoplita

e me matas. Mata-me, que, sem lisonja de minha

lingua, deixarei a ti e a tua filha.

Ja que és grande em Esparta e em Trdia, pelo menos,

Mas se eu sofrer um mal,

ndo se vanglorie disso: pois também tu poderias sofrer.
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2° ESTASIMO

Coro

Estrofe 12
Nunca duplo tdlamo elogiarei entre os mortais 465
nem os irmaos nascidos de diferentes maes,
discordias e tristezas hostis sdo das casas.
Que o marido se afeigoe s6 a minha cama, ndo compartilhada com
outros homens. 470

Antiestrofe 12
Pois nem nas cidades é melhor suportar tiranias duplas
do que uma,
Para os cidaddos € carga sobre carga e discordia. 475
As musas gostam de engendrar uma contenda
entre dois autores de um hino.

Estrofe 22
Quando ventos velozes levam consigo os marinheiros,
uma multiddo em massa de sabios é mais fraca 480
do que o espirito do autocrata
mais modesto.
Entdo s6 de um sera o sucesso tanto nas casas quanto
nas cidades, quando eles queiram
encontrar em bom resultado. 485

22 Antiestrofe
Assim o provou a filha Laconia, do general
Menelau. Pois através do fogo veio ao outro leito nupcial,
e mata a miseravel filha de ilion
e o filho por insensata discérdia. 490
Ateu, ilegal e desgracado esse homicidio;
Todavia, soberana, castigo te sobrevira
por tais atos.
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6.4 Terceiro Episodio
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Terceiro Episédio

E, além disso, vejo este bem unido jugo
diante do pal&cio com decreto de morte
condenado.

Infeliz mulher, e tu crianca miseravel,
gue morres por causa dos leitos maternos,
compartilhando de nada

nem culpado sendo contra os reis.

Andrémaca
Por isso eu, tendo amarrada com cordas
as maos ensangientadas,

sou enviada para baixo da terra.

Filho

Mae, mae! Eu, com tua asa
desco junto.

Andrémaca

Sacrificio infeliz, 6 senhores
da terra da Ftia!

Filho

O pai,

vem em ajuda para 0s teus amigos!
Andrémaca

Entdo jazeras, 6 querido filho

junto do seio de tua mée e sob a terra
cadaver seras junto ao cadaver da mae.

Filho

Infeliz de mim! Por que sofro? miseravel
sou sim, e tu, mée.
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Menelau

V/a para debaixo da terra! Pois também de odiosas torres viestes
e os dois morreis por dupla necessidade:

Ati 0 nosso decreto destroi,

E a esta crianca, a minha filha Hermione.

Pois loucura

grande € deixar para trés os inimigos filhos de inimigos,

se € possivel mata-los

e afastar o medo das casas.

Andrémaca

O esposo, esposo! Quem dera eu possuisse
braco e langca em apoio, como aliados,
filho de Priamo.

Filho

Infeliz! Que canto estranho
do destino eu encontro!

Andrémaca

Suplica, nos joelhos do senhor
tocando, 6 filho.

Filho

O amigo,
amigo, a morte de mim afasta.

Andrémaca

Eu me derramo em lagrimas de mulher,
gotejo como de pedra lisa,
fonte sem sol, ¢ infeliz!

Filho

Ai de mim, mas que remédio eu posso alcancar
contra teus males?

Menelau
Por que diante de mim te prostras? Com suplicas,

diante de pedra marinha ou espuma como suplicante?
Pois eu sou auxilio para 0os meus,

515

520

12 Antiestrofe

525

530

535

84



c01 0' 0VoeV Exm eidtpov, émel Tot
UEY' avadmdcog yoyhg Loplov
Tpoiav gilov kol untépa ohv:

¢ molodmv

Adnv xB6viov Katafnont.

XOPOX

Kol unv 0édopka Tovoe IInAéa méhag,
omovdft TiBévta 6eDpo YNPALOV TOJO.

INHAEYX

VUAG EPOTD TOV T' EPECTMDTO. GPAYTL,

i tadta, TOG TadT'; €K Tivog AdYoL VOoEl
d0L0G; TL TPAooET' dKpLTo UNYOVAOUEVOL,
Mevéha', Emioyec un Tayvv' dvev dikng.
Nyod oV BAcGovV: 0V Yap d¢ E01ké ot
OYOATG TOO' Epyov, GAL' dvnpntnpiov
pounv pe kol vov Aappdvey, ginep moté.
TPGTOV PEV 0VV Kat' 0Vpov Homep i6Tiolg
gumvevoopal T imé, tivi dlkm xépag
Bpoyototv ékdncavteg 0id' dyovoi o

Kai oid'; Brapvog yép Tic oig dmdAlvoa,
NUGV ATOVIOV ToD T€ Kupiov GEbey.

Avopopayn

01d', & yepuié, cOV Tékvmt Dovovpévny
dyovot ' obtmg g Opdrs. Ti oot Ayw;
0V yap pidg og kKANdOvog mpobupion
petABov dALA popiwv 1 dyyEA®V.
gptv 8& TV ko' olkov 01604 OV KAV

hc 1008 Quyatpdc, MV T dmdAALLOL XEPLY.

Kol VOV pe Bopod OETd0g, 1) TOV DYV
Etikté ool moid', fiv o Bavpactnv céPets,
dyous' dnoondcavteg, oVTe T™L diknt
Kpivavteg oUte ToVG ATdVTAG €K SOUMV
HetvavTeg, AAAL TV Uy Epnuiov
YVOVTEG TEKVOL TE TODY', OV 0VOEV aitiov

UEALOVGL UV U0 T TOAUITOP®L KTAVETY.

GAL' vl 6, @ yEpov, TOV GOV TAPOC
TiTVoLGa Yovatmv — ¥elpi &' 0Ok EEgoTi Lot
Mg of|g AafécBat erAtdtng yevelddog —
pooai pe Tpog Bedv: &1 8¢ un, Bavovueda
aioyp®dG Hev VUiV, duoTuydG &' €uot, Yépov.

INHAEYX

540

545

550

555

560

565

570

575

85



mas para ti nenhum remédio tenho, pois
quando conquistei Troia e tua mée,
destrui parte da minha vida.

E beneficiando-te gracas a ela

ao Hades subterraneo desceras.

Coro
Eis que vejo claramente Peleu, que se aproxima

com pressa, trazendo aqui o velho passo.

Peleu

A vo6s pergunto e a ti, encarregado da execucéo,
Por que isso? Como é isto? Por qual razdo esta doente

a casa? O que fazeis aprontando envolvido em tentativas precipitadas?

Menelau, espera! Ndo te apresses sem julgamento.
Guia-me tu, mais depressa, pois como me parece, esta tarefa
ndo é para descanco, mas € preciso que eu

da juventude, a forga recobre também agora, se por acaso alguma vez a tive.
Primeiro, pois, como o vento favoravel nas velas soprarei para esta mulher.

Diz-me, com que direito, tendo
amarrado tuas maos com cordas, eles conduzem

a ti e a teu filho? Pois como a ovelha amamentando o cordeiro, tu te perde,

nds ausentes estando e o teu senhor.
Andrémaca

\eja, 6 ancido, com meu filho, morta, conduzem-me,

assim como Vvés. Que te direi?

Pois ndo fui em busca de ti com um Unico relato,

mas através de inimeros mensageiros.

A discordia da filha deste homem nesta casa conheces,

de alguma maneira ouvindo, gragas as quais eu pereco.

E agora a mim do altar de Tétis, que o teu bem nascido filho gerou,
a qual tu veneras, admiravel,

conduzem chorando, ndo com justica,

(mas) decidindo sem julgamento algum e sem os ausentes da casa
esperar, mas 0 meu desamparo

conhecendo e o deste meu filho que de nada é culpado (e que)
matardo junto comigo, infeliz que sou.

Mas suplico-te, 6 ancido, diante de teus joelhos

caindo — e com a mdo nao a mim é possivel

a tua amada barba tocar —

salva-me pelos deuses. Se ndo, morreremos vergonhosamente para vos

e desgracadamente para mim, 0 anciao.

Peleu
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Ordeno que soltem as amarras antes que alguém lamente,
e desta mulher soltem as duas maos.

Menelau

Eu o proibo, pois ndo sou menos do que tu
e sou muito mais poderoso do que esta. 580

Peleu

Como? A minha casa governaras, tendo chegado aqui?
N&o te é suficiente dominar sobre os de Esparta?

Menelau

Eu a capturei como prisioneira de guerra.

Peleu

Mas o filho de meu filho recebeu-a como honra.

Menelau

Certamente entdo ndo sao dele as minhas coisas e as dele ndo sdo minhas? 585
Peleu.

Sim,
para fazer bem e ndo mal, nem para matar com violéncia.

Menelau

Assim nunca levaras esta mulher para longe de minhas méos.

Peleu

Sim, depois de ter ensangiientado a tua cabega com o cetro.

Menelau

Toca-me para que veja, e aproxima-te de mim.

Peleu

Pois tu convives com homens maus, 6 malvado? E vens de homens maus, 590
onde tu compartilhas entre homens da palavra?

Tu que por um homem frigio, privado do leito,

tendo deixado as moradas do lar, ndo fechada sem escravas,
como se uma mulher casta em casa tivesses
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(na verdade) de todas a pior. Nem se quisesse

moca espartana seria casta:

elas abandonando as casas com jovens

as coxas nuas e os peplos soltos

corridas e palestras em comum frequentam, o que néo é
suportavel para mim. E, entdo, é preciso admirar-se

se vOs ndo educais mulheres castas?

E necessario que perguntes a Helena, que deixando o teu amado deus,
fugiu de casa,

com um jovem para terra estrangeira.

E entdo, por causa dela, tamanha multidao de helenos reunindo,
conduziste para llion?

Devias a ela abominar e ndo mover a lanca®,

dando por isso um pagamento

para jamais a receber em casa.

Mas de modo algum, navegaste bem o teu pensamento em relacdo a ela
e muitas valentes vidas perdeste,

e as velhas deixaste em casa desprovidas de filhos,

pois grisalhos tiraste dos pais 0s bem nascidos filhos.
Eu sou um desses infelizes. E te vejo como

um assassino impuro de Aquiles.

Tu vieste de Troia, sendo o unico néo ferido,

e as belissimas armas, tal como as levastes

para |4, para ca trouxeste de volta.

E eu dizia quando do casamento, o0 nubente

ndo comigo concluir acordo, nem levar para casa

a cria de uma mulher ma, pois elas produzem

as vergonhas maternas.

Observai isto também comigo,

e além disso, ao irm&o insultaste,

tu ordenaste degolar a filha de meu coragéo:

tdo grande era o teu medo de ficar sem uma ma esposa?
Tendo tomado Troia (pois eu irei contigo até ai)

ndo matastes a mulher quando a teve nas maos,

mas, quando viste o seio, depois de lancar fora a espada,
aceitastes o beijo, acariciando a cadela traidora,

fostes mais fraco do que Cipris, 0 vilissimo.

E depois a casa de meus filhos vindo,

a devastas, estando eles ausentes e desonrosamente matas a uma infeliz mulher

e a seu filho, que fard vocé chorar e também a tua filha

em casa, ainda que seja trés vezes bastardo.

Muitas vezes a terra dura

prevaleceu sobre a terra fértil®® na semeadura,

e muitas vezes os bastardos foram melhores que os legitimos.
Mas traga a filha. E mais nobre para os mortais

obter por sogro e amigo um trabalhador til

do que um rico e mal: e tu nada és.

|33

%2 Fazer guerra.
% Profunda.
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Coro

De um pequeno comego, uma grande contenda entre homens
a lingua forja: isso os sébios dentre 0s mortais

evitam, para ndo causar discordia entre os amigos.

Menelau

Por que, entdo, dirias que os velhos s&o sabios

e 0S que parecem raciocinar entre os helenos, jamais?
Quando tu, Peleu, de pai renomado, realizaste um acordo
se unindo em alianca, falas vergonhas de ti préprio

e desgracas para nos por causa desta mulher barbara,

que devias expulsar para além das correntes do Nilo

e para além do Fasis e a mim encorajar sempre,

sendo mulher do continente®, lugar onde inimeros
cadaveres helenos cairam mortos pela lanca,

ela que compartilha da morte de teu filho.

Pois Péris, que matou teu filho Aquiles,

era irmdo de Heitor, e esta foi esposa de Heitor.

E tu com ela entras no mesmo teto,

e julgas digno de ter uma vida de quem compartilha a mesa,
e gerar filhos odiosos em casa permites.

E eu por prevencao, por ti e por mim, ¢ ancido,

quero mata-la e esta de minhas maos ¢é tirada.

Entdo vamos! Pois ndo € vergonhoso tocar nesse assunto:
se por um lado minha filha ndo da a luz, por outro, desta mulher
brotam filhos, e estes tu estabeleceras como tiranos
barbaros e sendo contra a raga dos gregos

governardao? Entdo eu ndo sou justo

por odiar 0 que nao € direito e em ti ha bom senso?

E isto agora considera: se tu, tendo dado tua filha a um cidadao,
entdo sofresses tais coisas em siléncio,

ficarias sentado? N&o penso assim. Assim, como gritas
pelas necessidades amigas de mulher estrangeira?

E, entdo, de certo o homem e a mulher que foi maltratada pelo homem

contam igualmente. Assim também o homem,

gue tem uma mulher petulante em casa.

E também h& nas méos dele grande forca.

Quanto a ela, cabe aos seus pais e amigos a sua defesa.
Entdo, ndo é justo ajudar aos meus?

\elho, velho és. Falando do meu poder,

beneficias mais a mim do que calando.

E Helena sofreu ndo voluntariamente, mas pelos deuses,
ISS0 muitissimo beneficiou a Hélade.

Pois sendo das armas e da guerra desconhecedores
caminharam rumo a virilidade. A pratica é para 0s mortais
a mestra de todas as coisas.

E, se quando cheguei a presenca de minha mulher

tive controle e ndo a matei, fui moderado.

% Referindo-se aqui & Asia.
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Nem desejaria eu que tu tivesses matado Focos.
Isso bem pensando, te ataquei, ndo por raiva:
mas se te irritares, para ti € melhor a verborragia,
mas em mim € vantagem a prevencao.

Coro
Parai vOs dois ja! — pois isso € muito melhor —
para que ndo se desgracem mutualmente.

Peleu

Ai de mim, como se julga mal na Hélade!

Sempre quando o exército ergue os troféus dos inimigos,
ndo julgam que esta acdo é daqueles que se esforcam,
mas o0 comandante que ganha a reputacéo,

0 qual sozinho com uma unica lanca brandindo, com muitos outros,

nada mais fazendo do que um homem, tem maior valor.
Orgulhosos, no poder assentados sobre a cidade
pensam ser mais poderosos que 0 povo, sendo nada.
Estes sdo infinitamente mais sabios do que eles,

se coragem e querer se aliam.

E dessa forma, tu e teu irmao se envaidecendo

de se assentar em Troia e do comando vosso ali,
exaltados com o sofrimento pelas fadigas dos outros.
Eu te ensinarei a ndo julgar o Péris ideu,

maior inimigo que Peleu,

se tu ndo partires 0 mais rapidamente possivel desta casa
e tua filha estéril, a qual aquele que é de nos nascido

expulsara desta casa depois de té-la arrastado pelo cabelo:

ela, sendo bezerra sem valor, ndo suportara

outras tendo filhos, ela propria ndo os tendo.

Mas se nisso ela é infeliz, no que diz respeito aos filhos,
precisamos nos tornar desprovidos de filhos?
Afastai-vos dela, servos, para que eu saiba por completo
se alguém me impedira de Ihe desamarrar as maos.
Levanta-te! Para que eu, embora tremendo,

te solte os ajustados lagos das cordas.

Assim, seu canalha, maltratas-te as méos dela?

Um touro ou um ledo supunhas amarrar com cordas?
Ou temias que ela trazendo espada, te repelisse?

Vem aqui junto aos meus bragos, menino!

Ajuda-me a soltar as ligaduras da mée. Na Ftia eu te
criarei como grande inimigo destes. Se estivesse ausente

entre os espartanos a gloria da lanca e das praticas de combate,
sabei que ndo séo superiores a ninguém quanto as outras coisas.

Coro
Coisa desenfreada € a raca dos velhos
e dificil de se proteger por causa da irritabilidade deles.
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Avopoudyn

o TpécPv, Beol cor doiev &V koi ToioL GoiC,
OMGOVTL TATO0 KAUE TNV SLGOAILOVOL.

Opa 8¢ un varw gig Epnuiav 660D
navteg 01de mpog Piav dymot pe,
vépovta eV 6" OpdVTEG, AcOeVT &' Eue

Kol ToAd TOVOE VATIOV" GKOTEL TAOE,

um Vv uyovTeg €10’ GAdEY DoTEPOV.

INHAEYX

00 U1 yovauk®v 0elhov gicoicelg Adyov:
YOPEL TIG LUV AyeTar; KAaiov dpa

yavoet. Oedv yap odvey' inmikod T dyAov
TOAAGYV 0' omAT®dV Apyopev OOiav kdto:
Nueig &' &' dpboi ko yépovteg, MG dOKETG,
AL €G ye To1OVY' Avop' dmoPréyag pdvov
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Menelau

Demais inclinado para o insulto tu te apresentas:

eu a forga, tendo vindo a Ftia,

nenhum mal farei nem sofrerei.

E também agora (pois nao tenho tempo de sobra)
partirei para casa: pois ha, ndo distante de

Esparta, uma cidade gque, antes era amiga e

agora se faz inimiga®: quero marchar contra ela

para tomé-la sob controle, liderando o exército.
Quando ali eu dispuser de acordo com meu julgamento,
eu voltarei. Entdo, presente diante dos presentes

aos meus genros ensinarei e aprenderei discursos.

E se ele castiga-la e no futuro for

prudente conosco, recebera de volta um homem prudente,
mas procurando encontrara provocagdes,

acOes sucessivas a acles ele recebera de volta.

As tuas palavras eu suporto facilmente:

pois tens uma voz assim correspondente a uma sombra
impotente, nada mais que falar somente (podes).

Peleu

Guia-me, filho, aqui embaixo de meus bragos de pé,

tu também, 6 desgracada. Depois de teres encontrado o inverno
chegaste a portos de bons ventos.

Andrdomaca

O ancido, os deuses te sejam favoraveis bem como aos teus,
tendo salvado meu filho e a mim, infeliz que sou.

Mas vé para que no ermo do caminho

ndo (haja) uma emboscada contra nos dois e me levem a forca,
tu sendo idoso, e eu sem forga,

e essa crianga um menino ainda,

para que agora, fugindo, ndo sejamos capturados depois.

Peleu

N4o trards o covarde discurso das mulheres:

Vai! Quem de voés prendera? Lamentando entdo, o tocara.

Pois por causa dos deuses e da multiddo de cavalheiros e de hoplitas
governamos sobre a Ftia:

e nos ainda estamos fortes e ndo ancidos, como parece,

mas somente tendo olhado para um homem destes,

seu troféu levantarei, mesmo ainda sendo muito velho.

Pois seria mais valente um velho corajoso do que muitos jovens:
Por que é preciso ter um bom corpo, sendo viril?

% Alusdo a um fato da Guerra do Peloponeso.
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3° ESTASIMO
XOPOX

Estrofe
j un yevoipov | matépmv ayoddv
€NV TOAVKTNTOV TE SOU®V HETOYOC.
€1 TL YOp TAoYOL TIG ApYaVOV, GAKAS 770
00 OTLAVIG EVYEVETOLC,
KNpuocopévolot &' A’ E60ADY doUATOV
TId Kol KAE0G™ oVTol Aslyava T®V ayaddv
Avop®dV Apatpeitorl xpovog & &' apeTd 775
Koi Bovodot Aaumet.

Antiestrofe
Kkpelocov 0 vikav pn kakodo&ov Eyev
1 EOV EOO6VOL GPAALEY duvapiel TE diKav. 780
Nov pev yap avtike todto Ppotoicty,
&v 0¢& YpovmL TeAéDeL
Enpov kol dveideotv Eykettor OOUOC.
tavTay fivesa tavtay Kol Teépopani Botday, 785
unogv oikag EEm kpdtog &v Bardpolg
Kol TOAeL SvvacHot.
o yépov Alakida,

Epodo
neiBopon Kot ovv Aaniboist oe Kevtaw- 790
po1G oA oot dopi
KAewotdtol, Kol T’ Apydiov d0pog d&evov vypav
EKmepaol TOVTIOY EVUTANYAO®V 795

KAEWAV ETL vOwoTOAOY,

TAdoa te oAy dte <t10> MépOog

g0dKIOV 6 A10G Tvic AupéPode povmL

Kowvav tav edkAelav Eyovt' 800
Evpomnav apucéodat.
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3° ESTASIMO
Coro

Ou que eu ndo nascesse ou que de pais nobres
de moradas ricas eu néo fosse participe.

Pois se alguém sofre algo inelutavel,

ndo hé falta de defesa

para os proclamados e para os nascidos a partir de casas nobres,

gldria e honra. Certamente o tempo ndo apaga
as lembrancas de homens bons. E a virtude
mesmo entre 0s mortos brilha.

E melhor ter vitoria ndo em ma reputacio

do que subverter a justica com édio e forca.
Pois, logo, isso é doce para 0s mortais,

mas com o tempo torna-se seco

e enche a casa de vergonha.

Eu digo esta, esta vida eu aprovo e esta admito,
nenhum poder fora da justica nos talamos

e na cidade é valido.

O velho eé4cida,

eu acredito também que tu com os lapidas te associaste
contra os centauros com a langa mais gloriosa,

e sobre a nau do Argo agua indspita

atravessaste, as marinhas simplégades

em gloriosa expedicdo naval,

e a ilustre cidade Iliada quando outrora o filho

de Zeus envolveu em morticinio,

tu tendo a gloria

o Eurotas atravessaste.

Estrofe
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6.5 Quarto Episddio

TPODPOX

@ QIATOTOL YOVOIKES, (G KAKOV KOKML
duadoyov v o' uépat TopoHveTAL.
déomova yap kat' oikov, Eppiovny Aéyo,
Tatpdc T Epnumbeica cuvvoio 0' Gua
olov 8£8pakev Epyov, AvEpopdymy KToveiv
Kol Toida fovAedoaca, katOaveiv OENEL,
OGSV TPEUOVOO, [T} AVTL TOV dedpapévav
€K TOVY' ATIL®G OWUATOV ATOGTAARL

[ KaTOavNL KTElvOovoa TOVS 0V ¥p1| KTOVETV].
pLoOALG 8¢ viv Béhovcav dptiicat 0EpnV
gipyovct pOAoKeg SUMEG &K TE OeE10G

Elon kaBaprdlovoy EEapolpevor.

oUTm peTaAyel Kol T0 TPiv dedpapéva
Eyvoxe Tpaiac’ o0 KaAGS. &y PV OO
déomovay €lpyovs’ ayydvng kapve, eilot
VUElg 8¢ Paoar TdVOE dmpdtwv Ecm
Bavdtov viv ékhvoacte’ TV yap NOGd®V
OiAV vEOoL LOAOVTEG EDTIOEGTEPOL.

XOPOX

Koi UV &v 01Ko1g TPOGTOA®MY AKOVOUEV
Borv 8¢' oicty RAOEG dyyéddovoa ov.
deiewv &' Eowkev 1 TGAY' GoOV GTEVEL
TPAEAGA OEWVA OMUATOV YOpP EKTEPDL
@evyovca YEIpag TPooTOA®V TOOWL Oavely.

EPMIONH

i® poti pov

OTAPAYLLO KOOGS OVOY®OV TE

oat' dpdypato Onocopat.

TPO®POX

o 7o, Tl SpAcelc; cHUA GOV KATAKITL;

EPMIONH
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Quarto Episodio

Ama

O queridas mulheres, como um mal neste dia

é preparado um apos o outro!

Pois a senhora desta casa, ou seja, Hermione,

abandonada pelo pai e a0 mesmo tempo ansiosa com uma agao tal
como a que praticou, desejando matar Andrémaca e o filho,
agora quer morret,

temendo que o marido por causa das coisas feitas,

do palécio a expulse desonrosamente

ou pereca matando aqueles que nédo é preciso matar.

Ela quer enforcar o pescoco

e vigias e escravos mantém espadas longe

e da méo esquerda, tirando, arrancam.

Assim ela tem remorso e, quanto as coisas feitas antes,
reconhece ndo ter agido bem e eu sofro por

ndo impedir que a senhora se estrangule, amigas:

mas vos indo para dentro do palécio, da morte

a libertem, pois mais persuasivos do que 0s amigos costumeiros
S&0 0S novos que chegaram.

Coro

Eis que dentro da casa ouvimos o grito dos servos
por causa do que tu vieste anunciando.

Parece que a infeliz esté prestes a mostrar o quanto eu lamento
por ter praticado coisas terriveis

fugindo as méos dos servos, na ansia de morrer.
Hermione

Ai de mim!

Farei meu cabelo em pedacos e

arranhdes com guerra das unhas.

Ama

O filha! O que vais fazer? Teu corpo maltrataras?

Hermione
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aiod aiod
gpp' aibéplov mhokaudv €-
U@V Gmwo, AETTOLUTOV GAPOG.

TPODPOX

TEKVOV, KAALTITE GTEPVO, GUVONCOV TETAOVG.

EPMIONH

T 0& oTépva OET KOADTTTELY TETAOLG;
oMo Kol apeupavi Koi dkpomta og-
dpdxapey moOGV.

TPODPOX

AAYETS OVOV payaca cUYYapmt 6E0ev;

EPMIONH

KT PEV 0DV TOAUOG GTéVE dafag,

av pé€' A Katdpatog €Yo KoTd-

pPOTOG AVOpOTOLS.

TPODPOX

GLYYVOGETAL GOl THVY' ApapTioY TOCIC.

EPMIONH

i pot Elgpog €k xepOg Nypedom;
Am600g, ® PirLog, Amoddos, tv' avtaiov
gpeiow TAayav: ti pe Bpoymv eipyeic;

TPO®POX

Al €l 6' apeinv un epovodoayv, MG BAVNIG;

EPMIONH

O1lO1 TOTHOV.

oD POt TVPOG Pila AOE;

7oV O' €k TETPOG AepOD,

<> katd movtov 1| kad' bAav opéwv,
tva Bavodoa veptépoioty LEA®;

TPO®POX
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Ai ai!

Corre etéreo para longe de minhas 830
langas, o véu de finos fios.

Ama

Filha, oculta os peitos, amarra os teus peplos.

Hermione
Estrofe 22
Por que devo cobrir com os peplos meu peito?
Manifestos, aparentes e revelados
foram os feitos que fizemos contra o marido. 835

Ama
Sofres tendo tramado a morte de tua rival?
Hermione
Antiestrofe 22
Lamento sim, pela ousadia hostil que pratiquei,
eu, a abominavel, abominavel perante os
homens.
Ama
Perdoaré a tua falta teu marido. 840
Hermione
Por que tomaste a espada de minha méo?
Devolve, 6 amigo, devolve para que eu desfira um golpe hostil:
por que me afastas das cordas?
Ama
Mas, se eu permitisse enquanto tu ndo estas raciocinando bem, assim morrerias? 845
Hermione
Al destino meu!
Onde a querida chama do fogo esta?
Onde subo a partir de uma pedra sobre o0 mar
ou para uma floresta das montanhas,

para que eu tendo morrido receba atencao dos pertencentes ao mundo inferior? 850
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i Tad T poyOelc; cuppopai Beniator
nacw Bpotoiocw N 6T ABov 1j To1E.

EPMIONH

Emeg Emeg, O mhtep, moktiov
Hovasd' Epnuov odoav EVAAoL KOG
OAEl ' OAET e dnAodn

OGS OVKETL TALY' EVOIKNO®
VOLO31m1 OTEYOL.

tivog dyoipo Bedv ikétig Oppadd;
1} 60VA0 dOVANG YOVOOL TPOCTEC®;
DO1ad0c €K YOG

Kvavontepog Opvig 10" einy,
TEVKEAEV GKAPOG Gl S8 KVaLvE-

oG EMEPOCEV AKTAC,

TPOTOTA00G TAATAL.

TPO®POX

® Toll, TO Mav obt' xelv' émfveca,

0t' &g yovaika Tpwuad' EEnpdptaved,

ot av 1o VOV cov Sein' & depaiverg dyav.
ol ®3e kfidog 6OV SidoeTal TOGIG

QaOAO1G Yuvoukog BapPapov melcheig Adyolg
oV yép 11 ' aiypudiotov €k Tpoiag &yet,

AL Avdpog £€60A0D Toida oLV TOALOTG AoV
£0vo161 TOAEMG T' 00 PECMS EVOILOVOG,.
naTp 8¢ 6" ovy O d¢ oV Selaivelg, Tékvoy,
TPOOOVS £00EL OOUATOV TOVY' EKTECETV.

Al €io10' elom punde pavtalov Sopmv
whpo1fe T@VOE, U Tv' aioyvvny AdPnic
[tpocbev pehdBpmv TV OpmuEVN, TEKVOV].

XOPOX

Kol pnv 68" aAAOYpwS TIg EkdNUOG EEVOC
GTOVONL TPOG NUAG PrLdTOV TOPEVETAL.

OPEXTHX

Eévar yovoikeg, 1| 160" E6T' AiAAéwmg
Tod0¢ HEANOpOL Kal TupaVVIKOL GTEYOL,

XOPOX
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Por que sofres assim? Os infortinios sdo causados pelos deuses
a todos os mortais mais cedo ou mais tarde.

Hermione

Deixaste-me, 0 pai, na praia

sozinha e solitéria, privada do remo marinho!

O marido matara a mim,

é evidente. N&o mais habitarei o

nupcial teto!

A estatua de qual dos deuses, suplicante, apressarme-ei?
Escrava diante dos joelhos de uma escrava, cairei?
Longe da terra da Ftia,

ave de escuras penas, quem dera fosse

casca de navio coberto de pinheiros

daquela nau, que passou atraves da negras rochas
de primeira navegacao.

Ama

O filha, ndo aprovei aquele excesso

que contra a mulher de Trdia cometeste,

nem de novo teu temor de agora que sentes em demasia.

Teu marido ndo rejeitara tua alianca assim,

persuadido por palavras insignificantes de uma mulher béarbara,
pois ele ndo te tem como cativa de Tr0ia,

mas como filha de um nobre, com muitos dotes tendo recebido
e de uma rica cidade, ndo medianamente bem aventurada.

E o pai ndo te abandona, assim desse modo como tu receias, 6 filha,
ndo permitird que tu sejas expulsa deste palacio.

Mas entra e ndo apareca na frente desta casa

para ndo vir ati vergonha

diante dela sendo vista, ¢ filha.

Coro

Eis que, pois, um estrangeiro longe de sua casa
com pressa, na nossa direcdo vem.

Orestes

Mulher estrangeira, é esta a morada do filho de Aquiles
e o pal&cio real?

Coro

Acertaste, mas quem és que isso perguntas?

Orestes

855

860

865

870

875

880

104



Ayopéuvovog te kol Kltopunotpag toxog,
6vopa 8' Opéatng Epyopar 8¢ Tpog Aog
poavteio Awdwval'. el o' dpikounv

D®Oiav, dokel pot Euyyevode Habeiv mepi
yovaikog, €l (it kKevTuyodGa TVYYaveL

N Zraptiatic Epuidvn: tiovpa yap
vaiovs' ae' NUAV Tedl' SUwc £0Tiv QAN
EPMIONH

® voutiloiot yeipatog Mpmy Qoveic
Ayouéuvovog Tod, Tpog 6e TOVOE YOUVATMV
olkTpov NUdG GV mokomneic THyaC,
TPAGGOVTOC OVK EV. GTEURATMV &' 0Dy flocovag
601G TpooTiOnut Yovoaotv dAEvVaG ENAG.

OPEXTHX

gar Tl ypfiuo; pdV E0Qaiped' i capdg Opd
douwv dvaccav Tvoe Mevédem koOpnv;

EPMIONH

fvrep povnyv ye Tovdopig TikTel yovn
‘EAévn kat' ofkovg matpi- undev dyvoet.

OPEXTHX

® ©oif' dxéotop, TNUdTOV Soing Aoty.
Tl xprina; Tpog Bedv §j PpoTdV TAGYES KoK,

EPMIONH

T HEV TTPOG UMV, TA 6€ TPOG AvOpOC O¢ W' Exel,
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OPEXTHX
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EPMIONH
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Sou o filho de Clitemnestra,

meu nome é Orestes: vou aos oraculos de Zeus,

em Dodona. Quando cheguei a

Ftia, pareceu-me adequado saber sobre uma mulher de minha familia,
se vive e se se encontra bem e feliz,

a espartana Hermione: pois mesmo habitando

as planicies afastadas de nds, ainda nos € cara.
Hermione

O porto, que aos nautas se apresenta na tempestade,
filho de Agammenon, diante de ti, destes joelhos,
tem piedade de n6s, de quem observas as sortes,
ndo estamos bem. A guirlandas, nao inferiores,
estendo diante de teus joelhos 0s meus bracos.
Orestes

Oh! O que? Certamente me engano ou vejo claramente
a rainha do palacio, esta filha de Menelau?

Hermione

Aguela unica que a tindarida mulher, Helena,
deu a luz, na casa do pai. Ndo estas enganado.

Orestes

O Febo curador, concedas a liberag&o das penas a ela.
Por que isso? Dos deuses ou dos mortais sofres desgracas?

Hermione

Algumas coisas por culpa nossa, outras por culpa
do homem que me tem. De qualquer forma, estamos perdidos.

Orestes

Que desgraca pode haver a uma mulher,
ndo ainda ndo gerou filhos, sendo no leito?

Hermione
E disso mesmo estamos enfermos. Bem me conduziste a dizer.
Orestes

Outra cama ao invés da tua o marido ama?
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EPMIONH

v aiypdrlotov “Extopog EuvevvETiy.
OPEXTHX

Kakov 7' Edelag, dloc' EV' Gvdp' Exetv A&xm.
EPMIONH

toodta TodTa. KAt Eyey' Huvapnyv.
OPEXTHX

uGV &g yovaik' Eppoyagc oio 1 yovn;
EPMIONH

@ovov ' Exetvit kol TEKvml vobayevel.
OPEXTHX

KAKTEWVOC, T} TIC GLUPOPA G' APEIAETO;
EPMIONH

vépav ve TInAeds, Tovg Kakiovag céPwv.
OPEXTHX

ool &' v TIc B6TIC TODS' EKOVMVEL POHVOV;
EPMIONH

atp 7' &M adTO TOOT GO ZTAPTNG LOAMV.
OPEXTHX

kameita Tod yépovtog oonin yepi;
EPMIONH

aidol ye' kai i Epnuov olyetor MTov.
OPEXTHX

ouviiKa' TapPelc Toig dedpapévolg Tooy.

EPMIONH
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Hermione
A cativa, esposa de Heitor.

Orestes

De uma desgracada disseste um homem possuir duplo leito.

Hermione

E assim. E eu me defendi.

Orestes

Contra esta mulher tramaste como uma mulher?
Hermione

Sim, a morte dela e de seu filho bastardo.
Orestes

Mataste ou algum infortdnio te impediu?
Hermione

Sim, Peleu, tendo protegendo os malditos.
Orestes

E contigo teve alguém parte nesse assassinato?
Hermione

Sim, meu pai, tendo vindo de Esparta para isso.
Orestes

E entdo pela mé&o de um velho foste derrotada?

Hermione

Pelo respeito, sim. Mas me abandonou sozinha e foi embora.

Orestes
Entendo. Temes teu marido pelo que foi feito.

Hermione
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Acertaste! Pois, ele me matara, com justica. O que se deve dizer?
Mas suplico-te, chamando por Zeus, protetor da familia,
conduz-me para o local mais distante deste pais

Ou para a casa paterna, porque esta casa parece

me expulsar, tendo voz,

e a terra da Ftia me odeia. Mas se o marido

chegar antes em casa, tendo deixado o oraculo de Apolo,

me matara da maneira mais vergonhosa possivel ou serei
escrava de talamos ilegitimos, dos quais antes era rainha.
Como entdo essas coisas, assim alguém diria, eu cometi?

De més mulheres as visitas me perderam,

as quais me dizendo estas palavras, me incharam de presuncao:
"Tu, a pior cativa escrava em casa

suportards compartilhando contigo o tdlamo?

Pela ndo soberana, com certeza ndo em minha casa eu vendo 0s raios de sol

ela aproveitaria do meu leito".

E eu ouvindo estas palavras de sereias,

de héabeis desonestas e intricadas discussdes,

inflei-me de tolice. Por que me era preciso

vigiar o marido, se havia para mim tudo quanto era necessario?
Muita riqueza, das casas n0s governavamos,

eu daria & luz filhos legitimos

e ela a bastardos, meio escravos dos meus.

Mas jamais jamais (pois ndo direi s6 uma vez)

aqueles que tém bom senso devem, os quais tém mulher,
permitir & esposa em casa freqlientar mulheres.

Estas, pois, sdo mestras de males:

uma obtendo vantagem destroi o leito,

outra tendo errado quer contamina-la,

muitas com devassiddo: e em conseqiiéncia disso as casas dos
homens adoecem. Contra tal vigiai bem

com grades e alavancas as portas das casas:

pois nada saudavel fazem as visitas de fora das portas

das mulheres, mas muitos males.

Coro

Em excesso soltaste a lingua contra teu género.

Perdoavel isso é agora a ti, mas igualmente é necessario que as mulheres
embelezem as doencas femininas.

Orestes

Séabio é o discurso daquele que ensinou aos mortais
a ouvir as palavras dos opositores.

Eu, pois, sabendo da confusdo nesta casa

e da briga entre tu e a mulher de Heitor,

vigias tendo, a esperava, se aqui permaneceras

ou se, assustada pela morte da mulher cativa,
queres escapar desta casa.
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E vim, ndo respeitando as tuas cartas,

se tu concedesses, como concedes, motivo

para te levar desta casa. Pois, sendo minha antes

com este homem habitas por maldade de teu pali,

o qual antes de lancar-se contra os limites de Trdia,

tendo te dado como esposa, entregou-te depois

a esse que agora te tem.

E quando o filho de Aquiles voltou para c4,

e perdoei a teu pai e a Neoptolemo implorei

que dissolvesse o teu casamento, contando 0os meus infortinios
e 0 meu presente destino, pois entre homens amigos eu me casaria
mas a partir de fora ndo facilmente

fugindo de minha casa, da qual fujo como fugitivo.

Mas ele foi excessivo, censurando-me o0 assassinato de minha mée
e as deusas de olhar de sangue.

E eu humilhado pela sorte da casa

sofria e sofria, suportei os infortunios,

e parti, privado das tuas napcias.

Mas agora quando tens a sorte revertida

e esta desgraca na qual tendo caido, estas impotente,

eu te conduzirei desta casa e te entregarei nas maos de teu pai.
Pois poderoso é o parentesco, e nas desgracas

nada é melhor do que um amigo da familia.

Hermione

Com as minhas nupcias meu pai se preocupara,

ter4 cuidado e ndo cabe a mim decidir isso.

Mas, o mais rapido possivel desta casa leva-me para que ndo

se antecipe a ti 0 mardo, depois de se aproximar do palécio e capturando-me
ou quando o velho Peleu sabendo que eu abandonei a casa,

me persiga com perseguicgdes de cavalos.

Orestes

Né&o temas contra a mao do velho nem do filho de Aquiles
tenhas medo, o qual me insultou.

Pois tal artimanha de morte tramada

de lagos inviolaveis construi

com esta mao: qual é, antes ndo direi,

mas quando isso estiver completo, sabera a pedra délfica.

O matricida, de meus aliados

permaneceram 0s juramentos na terra pitica,

mostrarei a eles que ndo casem com nenhuma que eu deveria desposar, pois
amargamente demandaréa pela justica sangrenta do pai

ao soberano Febo. Nem mudanca

de pensamento ajudard, pelos deuses sendo castigada,

mas devido a ele e com as minhas acusag0es desgracadamente
perecera. Conhecera meu odio.

Pois o destino dos homens odiosos um deus concede

e ndo permite pensar grande.
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4° ESTASIMO
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4° ESTASIMO

Coro

O Febo, tu que cercaste com torres a rocha bem construida de Ilion,
e com escuros cavalos conduzes teu carro

pelo pélago marinho,

como um desonroso instrumento

de tua construcdo manual para Enialio®,

lance mestre vos tendo entregue

a infeliz

Trbia abandonastes?

Numerosas carruagens de belos cavalos

sobre as margens simoéntidas, sangrentos conflitos
entre homens vocés estabeleceram, sem coroa.

De 14, destruidos, partiram

os reis iliadas

e o fogo ndo mais sobre o altar de Troia

para os deuses rebrilha

com fumaca incensal.

Partiu o atrida pelas maos da esposa,

E, ela propria tendo sido punida pelo assassinato, encontrou a morte
pelas méos dos filhos.

Do deus, do deus a ele a ordem oracular dirigida

quando a ele para Argos tendo viajado,

o filho de Agamemnon do santuario tendo partido

matou, sendo assassino da mée.

O deus, 6 Febo, como ele obedeceu?

Nas pracas dos helenos muitos lamentos

foram entoados pelos infelizes filhos e as esposas

deixaram as casas

por outro amante. N&o sobre ti apenas

ou sobre teus amigos tristes dores cairam.

Uma doenca suportou a Grécia, uma doenca. Passou pelos férteis
campos da Frigia

um furacao derramando morte para os cidad&os.

% Enidlio é um dos epitetos de Ares, aqui fazendo mencdo a guerra.
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6.6 Exodo
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Exodo

Peleu

Mulheres da Ftia, explicai para mim que pergunto:

pois ouvi uma noticia ndo claramente

segundo a qual tendo ido a filha de Menelau,

fugiu daqui. Venho, tendo pressa, para saber 1050
se isso € verdade. Pois dos amigos que estdo fora

€ necessario que os que estdo em casa se esforcem pelas sortes.

Coro
Peleu, ouviste claramente. Ndo me é bom
esconder em que males me encontro agora.

Pois a rainha partiu como fugitiva desta casa. 1055

Peleu

Tendo medo de quem? Me descreva.

Coro

Temendo que o marido de casa a expulsasse.

Peleu

Certamente ndo por causa de propdsitos de morte contra a crianga?
Coro

Sim! E também pela morte da mulher cativa.

Peleu

Deixa a casa com 0 pai ou com quem? 1060
Coro

O filho de Agamemnon conduziu-a, partiu desta terra.

Peleu

que esperanca realizando? Acaso ele quer desposa-la?

Coro
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E também preparando a morte do filho do teu filho.
Peleu
Agindo escondido ou diante dos olhos tendo ido para a guerra?

Coro

Tendo vindo para o combate nos sacros templos de Loxias em Delfos.

Peleu

Ai de mim! Isso ¢é ja terrivel. Ninguém, o mais rapido possivel,
ird até o lar pitico

e la estando, falara com os amigos dali,

antes que o filho de Aquiles morra por causa dos inimigos?

Mensageiro

Ai de mim! Quantos infortunios venho a ti anunciar,
0 velho, e aos amigos do senhor.

Peleu
Ai ai! Como um profeta assim meu coracéo algo espera.

Mensageiro

Né&o existe para ti o filho de teu filho como sabes, ¢ velho Peleu.
Tais golpes de espada que ele recebeu

pelos homens de Delfos e de um estrangeiro de Micenas.

Coro

Ah! O que farés, 6 velho? Espero que nao caias.
Levanta-te a ti préprio.

Peleu

Nada sou. Morri.
A voz partiu, 0s membros para baixo partiram.

Mensageiro

Escuta, se teus amigos vingar necessitas,
depois de endireitar o corpo.

Peleu
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O moira, nas fronteiras da velhice,
assim me tens, ¢ infeliz, tendo me
envolvido. Explica. De qualquer modo
quero ouvir o que ndo se deve ouvir.

Mensageiro
Depois que chegamos & renomada terra de Febo,

trés percursos do sol, a visdo dando, nossos olhos preenchemos,
cedendo a contemplagéo.

E isso entdo tornou-se suspeito. O povo habitante, ao deus reunia-se
em grupos e em circulos.

Atravessando a cidade, o filho de Agamemnon

ao ouvido de cada um dizia palavras hostis.

"Vedes isso, este que atravessa

os vales do deus cheio de ouro, 0s tesouros dos mortais

pela segunda vez presente neles e antes

aqui veio, querendo saquear o templo de Apolo?"

A partir disso, na cidade, num tumulto ruim, espalhou-se o mal,
de inicio os conselhos encheram-se de oficiais

por vontade propria, quantos colocaram-se diante das riquezas do deus,

tendo organizado uma guarda no palacio com peristilos.

Nos, tomando cordeiros, discipulos da folhagem do Parnaso,
nada tendo sabido disso,

irfamos junto aos altares e nos colocariamos

junto aos proxenos e os profetas piticos.

E algum deles disse isso: " O jovem, por que

orariamos a um deus por ti? Por qual motivo vens?"

E ele disse: "Desejamos oferecer retratacdes

do erro anterior a Febo. Pois pedi outrora

que ele fosse castigado pelo sangue do meu pai."

Entdo apareceu a falacia de Orestes com grande forca

gue 0 meu senhor estaria mentindo,

tendo ido para praticar desonras. Vai para dentro

do fundo do templo, para poder pedir a Febo

diante dos oréculos, e ele encontra-se junto ao fogo.

Com a espada entdo posta contra ele empreendera a emboscada
por um loureiro ensombrecido, dentre eles o filho de Clitemnestra
sozinho estava, unico maquinador de tudo isso.

Sob os olhos de todos, de pé, faz prece ao deus,

e 0s outros com afiadas espadas armados,

ferem traicoeiramente o desarmado filho de Aquiles.

Afasta a popa, pois ndo se encontra ferido em lugar vital.
Aurrasta para fora e puxando

as armas suspensas das cavilhas

ficou de pé em cima do altar como um terrivel hoplita de se ver.
Com brados interrogando os filhos de Delfos sobre isso:

"Por vontade de quem me matais? J& que por pias rotas vim?
Por que motivo morro?"

37

3 Orestes
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Dos inumeraveis que estavam perto,

nenhum balbuciou nada, mas lancaram pedras das méaos.
Sendo esmagado de todos os lados por compacta saraivada
estendia as armas e protegeu-se dos golpes,

aqui e ali 0 escudo com o brago esticando.

Mas nada conseguiam, apenas muitas armas em conjunto
flechas, dardos soltos e dardos de ponta dupla

facas que sacrificam boi perfurantes, iam perto de seus pés antes da hora.

Terriveis pirricas do filho verias desviando-se dos dardos,
como de todos os lados.

Em circulo apertavam a ele ndo dando folego
abandonando o recinto rico em sacrificios do altar

e saltando o salto de Troia com 0s pés

vai contra eles. Que como pombos

vendo falcdes viraram as costas e fugiram.

Muitos se arruinaram misturados desordenadamente quer pelas feridas
ou uns sobre 0s outros nas estritas saidas.

Uma gritaria disfonica no templo eufénico

ecoava contra as rochas. Em paz ficou de pé

o0 senhor resplandecente em suas armas brilhantes,

até que alguém do meio do templo gritou

e algo terrivel e arrepiante incitou o exercito,

Tendo voltado a defesa. Tombou o filho de Aquiles
ferido na altura da pleura, com aguda espada

por um homem de Delfos que o matou

com muitos outros. Quando cai por terra

guem néo o ataca com a espada? Quem, ferindo,

ndo lancaria pedra? Todo o belo corpo

com feridas foi destruido.

Eles o langaram para fora do templo

que recebe incenso.

E nds, tendo-o0 agarrado o mais rapido possivel em nossas maos
0 trazemos a ti para lamentar

e chorar, 6 velho, com sepultura de terra honrar

de tal modo que aos outros profetiza.

O arbitro das justicas para todos os homens fez

o filho de Aquiles pagar pelos seus crimes,

lembrou-se das discérdias antigas, como um humano mau.
Como poderia ser sabio?

Coro

Eis que este senhor ja carregado se aproxima do palacio, carregado
numa cama, desde a terra da Ftia.

O infeliz, 6 infeliz sofredor! Também tu, 6 velho!

Pois recebes o filhote de Aquiles

em casa, ndo como tu queres,

e tu proprio em desgracas se reunindo

no mesmo destino.
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Peleu

Ai de mim! Que esta desgraga vejo

e que recebo em minhas maos e em nosso palécio.
Ai de mim! Ai ai!

O cidade tessalica, estamos perdidos,

Estrofe 12

1175

estamos morrendo. Ndo mais a minha raga existe. Nem mais os filhos em casa.

O miseravel! Eu sofredor! Para que amigo tendo lancado
olhares, alegrar-me-ei?

O boca amada, face e maos,

antes um deus te matasse em ilion,

nos promontorios simoéntidas.

Coro

Seria assim desse modo, por causa disso, vés o honrarieis, 6 ancido,

morto, e a tua sorte seria assim mais afortunada.

Peleu

O napcias, 6 nupcias que esta casa

e minha cidade destruistes.

Ai, ai, ¢ filho!

Nunca de tua esposa ao nome 0dioso
favoreceu a minha raca, por ter filhos e casa,
se unir

a Hermione, perdicdo para ti, filho,

antes, porém, por um raio perecer.

Nem por causa do arco e da flecha

um mortal inflamaria o sangue divino contra o deus Febo,
assassino do pai.

Coro

Ai, ai! O senhor morto com gemidos comecareli
com o habito dos mortos.

Peleu
Ai ai! Infeliz eu, velho e desgracado
eu choro.

Coro
O destino é do deus, um deus ordenou essa desgraca.

Peleu
O querido, casa deserta deixaste,
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ai de mim, eu infeliz,
abandonado velho sem filhos.

Coro

Morrer, morrer te era preciso, velho, antes dos filhos
Peleu

N&o arrancarei o cabelo,

ndo golpearei minha cabega

com o bater destrutivo da mao? O cidade,

de dois filhos Apolo me privou.

Coro

O desgracas, vendo e sofrendo infeliz velho.

No futuro que vida teras?

Peleu

Sem filhos, sozinho, tendo nada além de males,
carregarei os sofrimentos para o Hades.

Coro
Em véo os deuses te fizeram feliz em tuas ndpcias.

Peleu
Tendo voado, foi-se tudo aquilo
depois de golpes de ar.

Coro
Solitario habitas nos desertos palacios.

Peleu

Né&o ha mais cidade para mim

e que este cetro desapareca.

E que tu, 6 filha de Nereu® nos antros noturnos
me veras arruinado.

Coro

Oh! O que se agitou? Que deus escuto?
Mogas, olhai e observai

este deus vindo através do éter brilhante

% QOu seja, Tétis.
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das planicies da Ftia, nutriz de cavalos,
se aproxima.

Tétis

Peleu, gracas as minhas antigas napcias contigo,
eu, Tétis, tendo deixado a casa de Nereu.

E antes a ti nas desgracas presentes de modo algum
em excesso te aconselho:

pois, também eu, que precisei gerar filhos sem lamentacgdes,
deusa tendo nascido e de pai divino filha,
arruinei-me, tendo gerado de ti o filho

Aquiles, de velozes pés, primeiro da Hélade.

Pelo que eu vim, eu declararei e tu aceita.

Tendo morrido este filho de Aquiles,

levas para o altar pitico e honras com

ritos funerarios, vergonha para Delfos, para que a sepultura traga a noticia

da violenta morte da méo de Orestes.

E a mulher prisioneira de guerra, ou seja, Andrémaca,
deve habitar a terra da Moldssia, 6 ancido,

com heleno casando em um legitimo matrimonio,

e este filho, o Gnico agora deixado dos de Eaco,

com certeza. A partir deste, um rei apds outro deve reinar
sobre a Molossia

sendo bem aventurados. Pois ndo deve vir a ser arruinada
a tua raca e a minha também, 6 velho,

e nem de Troia, pois os deuses ainda se preocupam com aquela,
embora tenha caido por vontade de Palas.

Tu assim saberas, gracas ao meu leito,

libertando-se dos males dos mortais.

Eterno imortal farei de ti deus

e entdo nas casas de Nereu junto a mim

no futuro morarés ja deus, com uma deusa.

Carregando do mar o pé enxuto,

veras o filho, teu e meu queridisso Aquiles,

veras habitando casas insulares na costa

de Leuce dentro do estreito do Euxino.

Mas vai a Delfos, a cidade por deuses construida,
levando este morto e escondendo sob a terra e

tendo ido para o concavo recesso

da antiga rocha da Sépia, sentai. Espera até que do mar
trazendo o coro das cinquenta nereidas

eu venha, tua guia. E preciso que tu suportes,

pois a Zeus, isto parece assim.

Cessai entdo a tristeza pelos mortos:

pois para todos 0os homens € este o julgamento que dos deuses
cumpria e é preciso morrer.

Peleu
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O senhora, 6 nobre companheira de leito

descendente de Nereu, salve! Essas coisas fazes dignas de ti

e dos filhos que nasceram de ti.

Cesso a dor tu ordenando, 0 deusa,

e prestando honras funerais a este irei aos vales de Pélias
onde agarrei com as maos teu belissimo corpo.

E depois ndo deve desposar uma mulher a partir de pessoas nobres
e dar a filha em casamento a homens bons, quem bem planeja,
e ndo é preciso também que de maus leitos, néo ter leitos,
ainda que muitos ricos dotes para casa trazes?

Pois jamais seria malsucedida a partir dos deuses.

Coro

Muitas sdo as formas do divino

muitas coisas inesperadas, cumprindo, os deuses revelam

0 que pensavamos nao foi cumprido,

das coisas ndo imaginadas um caminho encontrou um deus.
Assim terminou esta acéo.
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