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EPIGRAFE

Se eu ndo pensasse que 0s gregos, nas formas muito diversas nas quais se expressaram,
representam, especialmente para n6s no Ocidente, algo de vivo e até mesmo, em alguns
sentidos, de exemplar, com a condi¢éo que nos demos ao trabalho de tentar entender o

que diziam, o que trouxeram, e se ndo acreditasse ser possivel fazé-lo passar para um

mundo e para homens completamente diferentes, eu néo estaria fazendo o que fago.*

! SOBEL, B.; RAOUL-DAVIS, M. Um teatro na cidade. In: VERNANT, J-P. Entre mito e politica.
Traducdo de Cristina Murachco. 2. ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo, 2009, p. 347.



RESUMO

O Ciclope de Euripides € um drama satirico do século V a.C., cujo enredo coincide com
0 canto IX da Odisseia, mas com o coro de satiros e de Sileno. Por pertencer a esse
género, o texto é burlesco e disposto em prologo, didlogos e cantos corais. O objetivo
deste trabalho é traduzir o drama satirico Ciclope de Euripides contemplando-o como o
drama que ele é. Por isso, concomitante ao trabalho de traducdo, foram elaborados um
Iéxico e um estudo das cenas, a fim de facilitar o trabalho tradutério e o entendimento
da dramaturgia do texto. Para a composi¢cdo do texto traduzido, optou-se por uma
linguagem simples, com vocabulario e sintaxe comuns do portugués brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Ciclope, traducdo, drama satirico, teatro grego, satiros

ABSTRACT

Euripides’ Cyclops is a satyr drama of the fifth century BC. The plot coincides with the
ninth book of the Odyssey, but with a satyr chorus and Silenus. Because it belongs to
this genre, the text is burlesque, and is arranged in prologue, dialogues, and choral
songs. The purpose of this work is to translate Euripides’ satyr drama Cyclops
contemplating it as the drama it is. Therefore, concomitant to the translation work, a
lexicon and a study of the scenes were elaborated, in order to facilitate the translation
and the understanding of the dramaturgy of the text. For the composition of the
translated text, we opted for a simple language, with vocabulary and syntax that are
familiar to commonly spoken Brazilian Portuguese.

KEYWORDS: Cyclops, translation, satyr drama, Greek theater, satyrs
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INTRODUCAO

Ha alguns anos, desde a graduacéo, temos desenvolvido uma pesquisa sobre o drama
satirico, género dramatico ndo tdo contemplado nem conhecido no Brasil. O interesse deu
origem ao projeto transdisciplinar intitulado “Prometeu liberto”,? iniciado em 2006 que durou
até 2008, cujo objetivo principal era transformar a tragédia Prometeu acorrentado de Esquilo
em um drama satirico e encena-lo. Depois, optamos por aprofundar os estudos do drama
satirico no mestrado, pensando a sua teorizacdo e a sua importancia dentro do contexto atico
do século V a.C.

Como continuidade da pesquisa sobre o género, no doutorado, escolhemos estudar o
drama satirico que chegou mais completo aos nossos dias: o Ciclope de Euripides.
Entendiamos que um estudo interessante da peca seria a sua traducdo. Afinal, o fazer
tradutorio é abrangente, complexo e transdiciplinar, pois seu produto final envolve outras
areas e conjecturas, além de poder variar muito conforme o objetivo do tradutor. E isso
concluimos por meio do nosso contato com as novas teorias e grupos de pesquisa da area de
traducdo, sobretudo a traducdo teatral.

Um desses projetos de pesquisa, e do qual participamos, é a Trupersa (trupe de
traducdo de teatro antigo). Sua ideia inicial é pensar a traducdo de teatro como um trabalho
coletivo e interdisciplinar: junto dos tradutores do texto, ha também os chamados tradutores
da cena, que sdo pesquisadores e profissionais do teatro que tém como objetivo principal
conservar a dramaticidade do texto traduzido. O primeiro trabalho do grupo, a Medeia de
Euripides, culminou inclusive, na performance da nossa traducéo.

Portanto, o objetivo deste trabalho de doutorado, inspirado pelo que é desenvolvido
pela Trupersa, foi traduzir o drama satirico Ciclope de Euripides contemplando-o como o
drama que ele é. Nossa hipdtese é de que um texto teatral faz sentido a partir do momento em
que é pensado como performance, ou seja, é necessario considerar 0s personagens que falam
o0 texto e o que eles estdo fazendo em cena para que a traducdo seja eficaz e dramaética, tal

como o texto de partida.

2 ALEXANDRE, M. A. “Prometeu Liberto — trilogia tragica em um drama satirico”, Anais ABRACE, v. 8, n. 1,
2007, p. 1-5. Disponivel em: <http://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/1127/1164>
Acesso em 5 jul. 2017
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E comum que as traducdes de textos classicos, como os textos latinos e gregos, sejam
acompanhadas de um estudo, a fim de se tentar diminuir a distancia espacial e temporal entre
o leitor da traducéo e o texto. Como 0 objetivo deste trabalho é apresentar uma traducéo de
um texto dramatico, foram elaborados dois estudos: o primeiro consiste numa reflexao sobre a
traducdo do texto de teatro, sobretudo o teatro atico do século V a.C. e o processo da traducao
do Ciclope; e o segundo se debruca sobre as cenas do texto, a fim de ampliar a contemplagéo
da acdo dentro da peca. Afinal, ndo temos acesso a encenacdo primordial do Ciclope
apresentada no século V a.C., ou seja, a performance especifica para a qual o texto foi escrito.
Por isso, coube a nds pensar e elaborar uma possibilidade de cena que desse sentido e fosse
coerente com o texto escrito (ndo se trata de uma possibilidade Unica, uma vez que o texto
teatral escrito é plural).

Ainda, para que pudéssemos estudar as repeticdes vocabulares e as escolhas lexicais
e de traducdo, foi organizado, também concomitante a traducdo e ao estudo de cena, um
Iéxico. Ele consta como anexo, a fim de que fossem registradas as escolhas tradutorias e a
construcdo lexical do texto, uma vez que grande parte do vocabulario do drama satirico néo é
comum ao dos outros géneros dramaticos. Dessa forma, traducéo, Iéxico e estudo de cena,
organizados e elaborados concomitantemente, s&o caminho e produto deste trabalho.

O texto traduzido esta disposto ao lado do texto grego, o que, além de agilizar o
processo tradutorio, facilita a revisao do texto e a leitura para quem conhece/domina a lingua
grega antiga. A edi¢do escolhida para a tradug¢do foi a de O’Sullivan e Collard, de 2013,
publicada pela universidade de Oxford. A traducdo foi por nos dividida em cenas conforme a
entrada e saida de personagens. Essas marcacGes sdo especificas da traducdo, ou seja, ndo se
encontram no texto de partida nem na edi¢do. Como elas apenas separam uma cena da outra,
entende-se gque se trata apenas de um modo de organizacdo. A separacdo em cenas também
facilita o estudo da dramaturgia da peca, por isso a insisténcia nessa estratégia.

Nosso objetivo principal era um texto dramético, percebido como tal e elaborado por
meio de um estudo de cena e um léxico. Devido a isso, um de nossos objetivos secundarios
era um texto claro, de facil entendimento, uma vez que o texto do teatro, quando encenado, é
efémero, ou seja, ndo da ao espectador a chance de voltar ao que ja foi dito, como foi
apontado por Ubersfeld (1976, tradugéo para o portrugués de 2010) e Wiles (2007), citados ao
longo da tese.

Ainda por causa do nosso objetivo principal, que é um texto dramético, um de nossos
objetivos secundarios é manter a coeréncia entre o texto e o personagem que o fala. Devido a

isso, inclusive, discordamos da edic¢do usada para a traducéo em relacdo ao verso 551.
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‘Odvooeig

(-..) xGpwv 6¢ tiva Aofov 6° EmavEcm;
Kdxhoy

Tavtev 6° £taipov Dotepov Bowvacopat. (550)
Xivog

KaAOV ye O Yépag T® EEve didmg, Kukhmy.

Odisseu

(...) Qual favor que recebo de vocé vou louvar?

Ciclope

Vou te banquetear depois de todos os companheiros. (550)
Sileno

Vocé esta dando um presente muito bom pro gringo, ciclope.

Segundo os editores, esse verso € uma fala de Odisseu. Seu contexto é um dialogo
sobre o0 vinho dado por Odisseu ao ciclope. No verso 551, é facilmente percebida uma ironia,
uma vez que o “presente” oferecido pelo ciclope ndo ¢ bem um presente. Tal figura de
linguagem é mais coerente com o personagem Sileno. Vale lembrar que o texto escrito é o
fundamento que temos ndo sé da construcao da performance, mas também da construcdo dos
personagens.

Depois de terminada a traducdo, esta foi lida informalmente por pesquisadores e
profissionais da area de teatro, a fim de que sua qualidade dramatdrgica fosse testada. E
importante lembrar que o texto ndo foi traduzido para uma performance especifica, mas o
nosso objetivo é que nele se perceba como uma possibilidade performatica que € inerente ao
texto grego euripidiano. O entendimento do texto escrito nesse processo de leitura da traducéo
muitas vezes se deu pela contemplacdo da cena em que ele esta inserido. Um exemplo disso
S&0 0s versos 163-174.

2unvog

dpaom Tad’, OAlYOV QPOVTICUC Y€ 0ECTOTAV.
MG EKTIMV ¥° GV KOAKO potvoipmy piov,
navieov Kukiorov avtidovg Booknpata, (165)
Pyt T &g GAunv Agvkdadog TéTpag dmo

troé uebvobeic katafordv te T0C OPPIG.

¢ 6¢ ye mivov un yéynbe poivetat

v’ oL ToVTi T OpBOV EEavioThvar

nootod 1€ Spayuog Kol Tapeokevacuévov (170)
yodool xepoiv AEU@dvog dpynotic 0 dua
KaK®V t€ MioTic. £l 8yd <ov> Kvvicopat
TOLOVoE TdUa, TV Koklmmog dupabdiov

KA aiey keAedV Kol TOV 0QOUALOV HEGOV;

Sileno

Farei isto, muito pouco preocupado com os chefes.
Entdo, bebendo s6 uma taga é que posso ficar doido,
pago com o gado todo dos ciclopes, (165)

jogo pra fora da rocha da Léucade na agua do mar,
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e s6 uma vez fico bébado e relaxo as sobrancelhas.

E quem ndo se alegrou e ficou doido bebendo?

Pra isto aqui ficar reto e levantar,

e um punhado de seio e um gramado preparado (170)
apalpar com as duas méos e a danca, tudo de uma vez,
e esquecimento dos males. Ai... eu ndo vou beijar

tal bebida? E a ignorancia do ciclope

e 0 olho no meio ndo mando chorar?

Sileno tinha bebido uma taca do vinho de Mardo puro, cuja medida certa, segundo a
Odisseia, € uma porgdo de vinho para doze medidas de agua. Ele, entdo, pronuncia esses
versos, que sdo bem confusos, o que € explicitado por vérios editores e estudiosos do Ciclope.
Por isso, também o texto em portugués € bem confuso, como apontado pelos nossos leitores.
Entretanto, um texto confuso é coerente como fala de um personagem bébado, como Sileno
estava. Outros versos que também dependem de uma contextualizacdo da cena para serem
entendidos é a disputa entre Sileno e Polifemo pela taga de vinho, os versos 560-6.

Kikioy
oivoy6og Gotkoc. (560)
PNYY | \Tils

<o0> oL AU, GAL’ otvog YAvkdg. (560)
GIOLLOKTEOV 6€ GOVOTIV MG ANy TIETV.
Kbdxhoy
500, kaBapov 1O ¥ETAOG ol TpiYES TE HOv.
nvog
0éc vov TOV AykdV’ eDpOOUmC KT EKTIE,
domep W Oplg mivovto ydomep 0OK EUE.
Kikioy
a &, i dpdoeic; (565)
2AANvog

Nééwg Nuvetica. (565)

Kikioy
AP, ® EEV’, antdC 0ivoyxdoc Té ot Yevod

Ciclope
Copeiro injusto! (560)
Sileno
<N4&o>, por Zeus, mas 0 vinho esta gostoso. (560)
E vocé deve se limpar pra conseguir beber.
Ciclope
Olha s6, 0 meu labio est& limpo e a barba.
Sileno
Agora poe o cotovelo com ritmo e entdo bebe,
como vocé me vé bebendo, e ndo como eu...

Ciclope
rara, o que vocé esta fazendo? (565)
Sileno
Entornando com prazer. (565)
Ciclope

Pega, 0 gringo! Vira meu copeiro.
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O ciclope fala com Sileno (v. 560), que esta segurando a taca de vinho em vez de
entrega-la a seu dono, Polifemo. No mesmo verso, Sileno justifica tal atitude (v. 560). E no
préximo da ordens a ciclope (v. 561), que obedece e responde (v. 562). Depois, Sileno distrai
o ciclope fingindo ensinar um jeito certo de beber o vinho e bebe mais uma vez da taca,
interrompendo o0 que estava dizendo (v. 563-4). Polifemo se empolga com a gestualizacdo de
Sileno, ri (ra ra), até ele perceber que o velho satiro o estava enganando (v. 565). No mesmo
verso, Sileno responde, aparentemente de maneira debochada. Polifemo, entdo, toma a taca de
Sileno e a entrega para Odisseu (v. 566). A partir dessa cena e da leitura desses versos, é
possivel perceber que leitura da traducdo considerando sua possibilidade performética
contribui para um melhor entendimento do texto e possibilita uma melhor interpretacdo dos
personagens e do contexto dramatico. Pode-se até afirmar que a interpretacdo do texto como
performance foi essencial para se cumprir o objetivo de fazer um texto dramatico e até mesmo
facilitou o trabalho tradutério.

O trabalho de traducdo, além de ter como base o texto pensando em sua
dramaticidade, foi conduzido por teorias como a de Benjamim (1923, mas traducdes para o
portugués de 2008, mostrando a atualidade da obra), Berman (1999, traducdo para o
portugués de 2013), Borges (1932), Rosas (2003) e outros que abordam também a questdo da
performance teatral, como Wiles (2007) e Mota (2014). Dentre eles, destacamos Antoine
Berman fil6sofo, critico literario e tedrico francés da traducdo muito importante nos modernos
estudos de traducdo, que, na sua obra Traducdo e a letra ou o albergue do longinquo, explica
as principais tendéncias deformadoras no processo tradutdrio. Na tese tratamos especialmente
a tendéncia que entendemos se relacionar a muitas outras, o alongamento.

Toda traducéo é tendencialmente mais longa do que o original. (...) Mas este
alongamento, do ponto de vista do texto, pode ser designado como ‘vazio’, e
coexistir com diversas formas quantitativas de empobrecimento. Quero dizer
com isso que 0 acréscimo ndo acrescenta nada, que s6 aumenta a massa
bruta do texto, sem aumentar sua falancia ou sua significancia. As
explicacdes tornam, talvez, a obra mais ‘clara’, mas na realidade obscurecem
seu modo proprio de clareza. Ademais, o alongamento é um afrouxamento
que afeta a ritmica da obra (BERMAN, 2013, p. 71-2).

Como é elucidado na citacdo, o alongamento geralmente é explicativo, mas acaba
inibindo a clareza inerente do préprio texto. Ainda, ele causa 0 empobrecimento, uma vez que
esse alongamento explicativo delimita as interpretacfes a uma so. Além disso, o ritmo da obra
é perdido.

A fim de que tais processos de deformacéao sejam evitados, ele sugere que se delimite

um objetivo tradutorio: “Evidentemente, a analitica da tradug@o pressupde em si mesma uma
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definicdo do objetivo tradutdrio, pois é s6 a partir de tal definicdo que as tendéncias
deformadoras podem aparecer como tais” (BERMAN, 2013, p. 89). Seguimos sua instrucéo e
objetivamos um texto dramatico, para perceber e conter as tendéncias deformadoras que
desviassem 0 nosso texto dessa finalidade. Junto a teoria de Berman, acrescentamos Jorge
Luis Borges, que € também escritor. Achamos interessante sua abordagem sobre as diversas
traducGes de Homero e a importancia singular de cada uma delas para aqueles que néo
conhecem o grego, tal como ele mesmo. Nossa traducdo veio acrescentar as outras ja
existentes e as que estdo por vir, varias possibilidades de énfases e omissGes que podem
agradar a um ou outro leitor (BORGES, 1932).

Em seguida nos debrugamos sobre tedricos que discutem a questdo da encenacao,
como Wiles (2007), especialista em teatro grego e elizabetano, que aborda a ideia da
performance do texto de teatro antigo como uma maneira de transcender os limites do
passado, uma vez que ndo ha possibilidade de autenticidade historica.

A tarefa do tradutor de teatro ndo pode ser simplesmente capturar o que
estava |4 — a obra de partida — porque as qualidades da performance original
nunca podem ser conhecidas. A autenticidade histérica é uma
impossibilidade. Mas alcancar o passado pode ser uma maneira de
transcender os limites autoimpostos que moldam o que o teatro realiza no
presente (WILES, 2007, p. 365, tradugo nossa).?

Ainda a respeito de se considerar a performance, muito nos ensinou Marcus Mota,
professor da UnB no departamento de artes performaticas.

Como ndo ha o original, a montagem autoritativa que determinaria as
montagens posteriores, temos sempre reperformances das obras. Cada nova
montagem ¢ um novo ‘original’, que retoma, amplia e transforma as
montagens anteriores. De fato, materializa-se sobre a cena o processo
criativo que determinou o conjunto de escolhas de cada diferente
performance. A leitura e a compreensdo dos textos restantes da tradicéo
greco-latina sdo as formas de se entrar em contato com 0S Processos
criativos que esses textos registram e, com base nisso, elaborar seus proprios
processos, pois ndo podemos mais acessar ou reconstruir a performance
original (MOTA, 2014, p. 97-8).

Nesta citacdo, podemos retomar Wiles, por elucidar como a falta do original pode
contribuir para que se criem novos e legitimos processos de montagem e constru¢do de um
texto. Ainda, essa pluralidade, que é benéfica, se relaciona a teoria de Borges (1932) sobre as

maltiplas tradugdes.

3 “The task of the theatre translator cannot simply be to capture what was there—the original work—because the
qualities of the original performance can never be known. Historical authenticity is an impossibility. But
reaching for the past can be a way of transcending self-imposed limits that shape what theatre accomplishes in
the present.”
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A fim de adentrarmos nas possibilidades dramaturgicas do drama satirico, acolhemos
a pesquisa de Anthony Stevens (2012), que se concentra em pensar uma performance hoje
para textos fragmentados de teatro grego do século V a.C. Em um de seus workshops, junto
com seus alunos, traduziu os fragmentos de uma peca de Esquilo e completou-a a partir de um
estudo sobre o drama satirico e sobre o mito que conduz seu enredo, e intitulou o produto
final de Nos jogos istmicos. A construcdo dramaturgica e tradutéria foi encenada em inglés
em 11 de maio de 2011, em Atenas, por estudantes do Centro Internacional para Estudos
Helénicos e Mediterraneos (DIKEMES). Segundo ele,

(...) no drama satirico, o coro quebra o recipiente de ‘drama’ — e assim
liberta a danca. E a tendéncia natural dos satiros de dancar, junto com sua
aptiddo natural para ela, que se torna o recipiente maior (sem o qual, 0s
satiros seriam ameagcadores, truculentos, grosseiros). Dancar é celebrar o
dom da danga (STEVENS, 2012, p. 78).*

A partir das suas observacdes, pudemos entender e pensar a cena do drama satirico.
Stevens (2012) enfatiza a danga dos satiros, que na peca se estendem a Sileno e ao ciclope,
que dangam ao provar do vinho, o Baco que se encontra dentro do odre de pele. O ciclope
dancando e cantando em nada se parece com o gigante da Odisseia, mas uma versdo mais
comica e pueril do monstro, que se encaixa perfeitamente a um enredo de drama satirico.
Dessa forma, entendemos que o texto final corresponde ao resultado esperado: a traducdo do
Ciclope de Euripides, que ao ser lido, é facilmente reconhecido como teatro e, sobretudo,
como drama satitico. Para corroborar nossa tese, segue a traducdo do Ciclope de Euripides
para o portugués, seguida dos estudos sobre o género (capitulo 1), o fazer tradutério (capitulo

2) e a contrucdo das cenas (capitulo 3).

*<«(...) in the satyr play, the chorus breaks the container of ‘drama’ — and thus liberates the dance. It is the satyrs’

natural tendency to dance, along with their natural aptitude for it, that becomes the larger container (without
which, satyrs would be menacing, truculent, uncouth). To dance is to celebrate the gift of dance.”
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CICLOPE (edicao e traducdo do texto de Euripides)

(Prologo, v. 1-40)

Xunvog
Q Bpopie, S16 68 popiovg e mévoug
VOV AT’ &v 11 ToOUOV g0GOEvel dépag:
Tp®OTOV pev NviK’ Eupavng “Hpog Yo
Noueoag dpeiog EKMTOV HYov TPOPOVG’
Emelta Y’ auoi ynyeviy péymv 6opdg (5)
€voEEL0C oM TodT TapacTIoTNG PEPmG
"Eyxéhadov itéav €¢ péonv Bevov dopl
gxtewva — ép’ 10w, TodT’ 1dmV dvap Ayw;
o0 pa A, émel kal okdA’ Ede1&a Bayim.
Kai vV éketvav petlov’ EEaviAd movov. (10)
énel yap "Hpa oot yévog Tuponvikov
Anotdv Endpoev, dg 60Mbeing pakpay,
<éyw> mHoIEVOG GVV TEKVOLGL VOLGTOARD
cé0ev katd {Nnow. v mpduvn & dxpa
avToc AaPav ndOvvov dpenpeg dopv, (15)
TOA0EG O° <&€m’> €PETLOIG TlLEVOL YAOVKTV

[ o
pobioiot Aevkaivovteg €lftovy 6°, dval.
1o 0& Maiéoc TAnciov mEMAEVKAOTOG
AmnAOTNG Gvepog umvedoag dopi
€EEPakev uac VO’ €¢ Aitvaiav métpav,(20)
v’ ol povdneg movtiov maideg Beod
Kokhomeg oikods’ dvip’ Epnu’ dvopokTovoL.
TOVT®V £VOG ANeOEVTEG EGEV €V dOLOLG
SodAor kaAodot & avTOv O Aotpedopey
[ToAdenpov: avti 8’ ediwv Bakysvpdtmv (25)
noipvog KokAwmog dvooiov mouaivopey.
TOAdEG PV 0LV Lot KAEITD®V 8V 6 ATOIG
VELOLOL PNAD VEX VEOL TEPVKOTEC,
€YD 0& TANPOdV TioTPa Kol caipely oTEYOS
pévav tétaypol Tacsoe, T1oe dvocePel (30)
Korkhom deinvov dvociov didkovoc.
Kol VOV, Ta TpooTayfEvT’, dvaykaing Exet
caipev o1ONpd THoE W apmdyn oOHoLG,
WG TOV T’ dmdvta deondtny Kokion’ Euov
kaBapoioty dvtpoic PHAa T° £6oeymdpeda.(35)

1on 8¢ maidag TPOSVELOVTOS EIGOPD
noipvag. Tl tadto; pdV KpOTOg GIKIVId®V
opoiog HUIv VOV te Ydte Bakyim

K®Nog cvvaomiCovtec AABaing dOpovg
npootit’ dodaic PapPitwv caviovuevor; (40)

Sileno

O Bromio, por sua causa tenho muito trabalho!
Agora e na juventude, quando este meu corpo era duro!
Primeiro quando vocé, bem endoidado por Hera,

foi embora e abandonou as babas, as ninfas do monte.
Depois, numa luta de langa contra os filhos da terra,
marchei junto ao seu pé direito, como aliado

ferindo Encélado com uma langa no meio do escudo
e matei ele! — deixa eu ver... Conto um sonho que vi?
N&o, por Zeus! Mostrei os despojos pra Baco! —

E agora me ferro com mais trabalho que aqueles.
Quando Hera mandou atras de vocé

uma raca tirrénia de piratas, que te venderam la longe,
<eu>, ao saber, naveguei com meus filhos

a sua procura. E na ponta do mastro,

eu mesmo dirigia o barco de dois remos.

E os filhos — sentados <nos> remos — fazem barulho

branqueando o mar azul, te procuravam, mestre.

A, navegando j& perto da Malia,

um vento leste soprou o navio

e mandou a gente pra esta rocha do Etna,

onde os filhos caolhos do deus do mar —

os ciclopes homicidas — habitam grutas vazias.

Por um desses fomos tomados e estamos na sua casa.
Escravos! E chamam aquele que servimos de Polifemo.
Al, em vez dos evoés das festas baquicas,
rebanhamos rebanhos de ovelhas do ciclope profano.
E enquanto meus filhos nos picos dos morros
pastoream as ovelhas jovens, jovens que sao,

eu encho bebedouros e varro o lar,

onde fui obrigado a ficar.

Pra este impio ciclope sirvo comidas profanas.

E agora, as ordens dadas: a minha obrigacgéo

é varrer a casa com este ancinho de ferro

e entdo recebo nas grutas limpas

0 meu chefe ciclope — que esta fora — e as ovelhas.

E ja vejo os filhos pastando ovelhas.

Que € isso? Nao é a batida da siquinis?

A mesma pra vocés agora que a do festim pra Baco?
Quando vocés eram aliados da casa de Altaia

e remexiam com a musica do barbito?
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(A entrada do coro, v. 41-81)

Coro

Xopog
oTPOPN
O YEVVOLMV LEV TOTEPOV
yevaiov 8” €K TOKAO®V,
7 01 LO1 VioT GKOTEAOVG;
00 TS VIVENOG ard-
pa kol Tompd fotava; (45)
OwaEv 6" VOwp TOTOUDV
&v mioTpaig Keltou TEAG Av-
POV, 00 6ot PAayoi TEKEMV.
HEGMOOC
Yot 00 T40°, ov;
0V T(d€ veut] KAertvv dpocepdv; (50)
on, plyo Tétpov Tdya cov-
Bmay’ ® Doy’ @ kepdota
<mp0Og> unAofota Gwctmp(‘)vs
Kvxhorog dypoPdrta.
AVTIGTPOON
OTOPYDVTOG LOGTOVS YAAUCOV"
déEa OnAag mopicas’ (56)
ol¢ Aeimelg apvav Borapotg.
nobodoi 6’ apepoxot-
To1 BAoryoi GLUKP®V TEKEWV.
glg avAav ot TapePaiverst (60)
TOWPOVG AMTTOVGA VOLLOVG
Altvoiov elom okomteAdv;
EMMOOG
oV 14de Bpdpiog, ov téde yopol
Baxyot te Bupcopdpot,
00 TOUTAV®V dAAaAaypol (65)
00K oivov yAwpal ctaydves (67)
KpNvaig Tap’ ¥OpoyvTolg (66)
o0d’ é&v Nbvoq peta Nop- (68)
@av Taxyov lakyov m-
dav péAmo mpog tav Agpodi- (70)
Tav, v Onpevov TeTdpAY
Barxyoig oLV AELKOTOGLY.
T® pikog ® @ike Baxysis
7Ol OLOTTOAETG
EavOav yaitav oeies; T (75)

EY®m 0" 0 6OC TPOTOAOC
Korkhom ntedo
@ LOVOSEPKTY dODAOG GANIVDV
oLV TQoE TPAYoL YAoiva peAiéq (80)

60¢ YOPpig ELAL0C.

Estrofe

Filha de pais nobres
e de mées nobres,
por onde que me vai pros rochedos?
Aqui ndo tem
brisa sem vento e pasto gramado?
Nem &gua rebolante dos rios,
nas bicas perto das grutas
onde te ficam os gemidos dos jovens
Meia cancao
Psit! Aqui ndo tem? N&o?
Aqui ndo pasta no morro orvalhado?
0 &, ja te jogo pedras!
Vai, 0, vai, 6 cornudo
vai <pro> ovinopastor
0 vigia agropastor do ciclope
Antistrofe
Solta os seios cheios!
Provedora dos mamilos,
acolhe os que deixou nos aposentos das cabras.
Te desejam os de sono diurno
0s gemidos dos jovenzinhos.
Quando vocé fvai pra pertof de casa?
deixando os pastos gramados
pra dentro dos rochedos do Etna
Final
Aqui ndo tem Bromio, aqui ndo tem dancas
nem porta-tirsos nem bacantes,
ndo tem som alto de tambores
nem gotas frescas de vinho,
perto das fontes de agua.
Nem estou em Nisa, entre ninfas
com cancdes pra laco, laco
canto e danco pra Afrodite:
pra ela eu voava, cagador
com as bacantes descalcas.
+0 amado — 6 amado Baco,
por onde anda s6
e sacode a juba loira?+

E eu, o seu seguidor,
sirvo o ciclope
perambulo, eu, escravo do caolho,
aqui, com uma roupa inatil de bode
longe do teu amor.

® imhoPota stacimps (Kovacs, Wilamowitz)



20

(A entrada de Odisseu e 0s marinheiros, v. 82-202)

XA vog
oryfoat’,  Tékv’, vipa 8 &g meTpnpeii
noipvoc Abpoicat TPOSTOLOVS KEAEHGUTE.

Xopog
YOPETT " atdap On Tiva, TaTEP, GTOVINV EYELS;

XA vog

Opd TpO¢ aktaic vaog ‘EALGdog oxdpog (85)
KOTNG T AVOKTOS GUV GTPATNANTY Tvi
otelyovtag £€C T0d° AvTpov: auel & avyéoty
TEVYM PEPOVTAL KEVE, Popag KEYpMLEVOL,
Kpwocovg 07 VEPNAOVE. O TaAainwpot Eévor
Tiveg mot’ giciv; 00k icaot deomdtyv (90)
[ToAdenuov 01dg éotty EEVOV T YRV

™vo’ EuPepdtec kol Kukiwmiav yvabov

TNV AvOpoPpdTa SVGTLYDS APLYHEVOL.

GAL" fiovyot yiyveod’, tv’ éxmubopeba

n60ev mhpeiot Zikehov Altvaiov mayov. (95)

‘Odve6eig

E€vot, ppacout’ dv vapa motapov tdev
dtymg dkog AdPorpev €1 T€ Tic BAEL
Bopav 00fcat VOO TIAOIS KEYPNUEVOLC;
<&o> 11 ptjna; Bpopiov oA Eotypev

[EoPaAeiv:

Zatvpwv Tpog dvipolg TOvo' Shov eiGopd.
YOUPELY TPOGEITA TPMTA TOV YEPAITOTOV.

2AAnvog

yoip’, ® EEV’, BoTIC &’ €1 PAGOV TATPOV TE
[onv.

‘Odvooeig

"I0axog Odvocevg, yiic Kepoalinvav dval.

Xunvog
01d' dvdpa, KpOTAAOV Spipv, TIGHPOL YEVOC.

‘Odvooeig
€KeTvog anTig gl Aowdpet 6¢ un. (105)

XA vog
o0y Zikeav T1VOE VALGTOADY TAPEL,

‘Odvooeig
€€ TAiov ve kdmd Tpwikdv TOvwv.

Sileno
Calados, 0 filhos! Pras grutas de pedra!
Mandem os servos ajuntar o rebanho.

Coro
Véo! Mas, pai, pra que tanta pressa?

Sileno

Vejo um casco de navio grego na praia

e mestres de remo com um comandante
andando em fila pra esta gruta:

trazem na nuca vasilhas vazias e vasos de agua,
— estdo sem comida! O pobres gringos!

— quem sdo? — Ndo sabem que o chefe Polifemo
€ 0 mais antigringo! E nesta terra entram

bem na boca ciclopiana come-gente,

esses que chegam com azar.

E, vocés, fiquem quietos!, pra gente perguntar
de onde vieram pro rochedo siciliano do Etna.

Odisseu

Estrangeiros, diriam onde tem fonte de agua de rio
pra matar a sede? E se conseguimos alguém
disposto a vender comida pra marinheiros famintos?
Epa! Qué? Parece que entramos na cidade de Bromio!

Vejo uma multiddo de satiros perto das grutas.
Me dirijo saudando primeiro o mais velho.

Sileno
Bem-vindo, gringo! Diga quem vocé é e sua patria.
Odisseu

Odisseu de Itaca, senhor da terra dos Cefalénicos.

Sileno
Sei de um homem, castanhola afiada, raca de Sisifo

Odisseu
Sou esse mesmo! Mas nédo provoca...

Sileno
Veio de onde, navegando pra c, na Sicilia?

Odi§seu
De llio mesmo, e saindo do trabalho de Troia.
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Xumvog
TAC; mopOOV oK oNcha Tatpdag xOovog;

‘Odvooeig
avépmv 0velhat dedpo 1 fpracav Pig. (109)

XA vog
ool TOV avToV daipov’ EEavTAElS €uot.

‘Odvooeig
M kai oV Sedpo mpdg Plav dmesTdANC;

XA vog
Anotag diwkwv ol Bpouiov avipracay.

‘Odvooeig
tig & f10e ydpa kai tiveg vaiovoi viv; (113)

Xumvog
Aitvaiog 6yx0og ZikeAlag vépTarog.

‘Odvooeig
teiym 0¢ mod 'oTt Kol TOAEWMS TLPYDLLATOL;

Xumvog
oVK €01 : Epnuot Tpdveg AvOpOT®V, EEVE.

‘Odvooeig
tiveg 8 &yovot yaiav; 1 Onpdv yévog;

Xunvog

Kokhomeg, Gvip’ Exovieg, 00 oTéyag dOUMV.

‘Oovooeig
tivog KAVovTeG; 1} dednuevton kpatog; (119)

2AAnvog

LOVAJES: AKOVEL O™ 0VOEV 0VOELG 0VOEVOG.

‘Odvooeig

oneipovot 8™ - | @ {Mdot; - AnunTpog
[oTdyvv;

2AAnvog

YOAOKTL Koi TUPOIGcL Koi UA®V Bopd.

‘Odvooeig
Bpopiov 8¢ mdp’ Egovotv, Aumélov Podc;

Sileno
Como? Vocé ndo sabe o caminho da terra do pai?

Odisseu
Furactes me arrebataram pra cad com a forca do vento.

Sileno
Putz! VVocé se ferra pela mesma divindade que eu.

Odisseu
E vocé também foi enviado pra ca a forca?

Sileno
Indo atras dos piratas que arrebataram Brémio.

Odisseu
E que lugar ¢ este e quem vive aqui?

Sileno
E o Etna, 0 monte mais acima na Sicilia.

Odisseu
E onde estdo as muralhas com as torres da cidade?

Sileno
Né&o existem: séo cabos desertos de gente, gringo.

Odisseu
E quem habita a terra? Uma raca de feras, entdo?

Sileno

Ciclopes, que habitam grutas em vez do conforto de
[casas.

Odisseu

A quem obedecem? Ou o poder é do povo?

Sileno
S&0o sozinhos; e ninguém escuta nada de ninguém.

Odisseu
E semeiam o gréo de Deméter? — ou vivem de qué?
Sileno

De leite, queijo e carne de ovelha.

Odisseu
E tém a bebida de Brémio, os fluidos da vinha?
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XA vog
fiKiota: Totydp dyopov oikodaot ¥Oova.

‘Odvooeig
eAOEevOL 08 ydotot mepi EEvoug; (125)

XA vog
YALKOTATA PaCL TO KpEX TOVG EEVOLG POPETV.

‘Odvooeig
T PNG; Popd yaipovcty avOpoTOKTOV®D;

XA vog
00elC LoA®V dedp’ HOTIG OV KOTEGOAYT.

‘Odvooeig
av10¢ 6¢ Koxhoy mod 'otv; 1 d6pmv Ecm;

Xumvog
@povdog, Tpog Altvn Ofpoag iyvedmv Kuciv.

‘Odvooeig
0160 ovv 0 opdcov, g dmaipmpev yOovOS;

Xumvog
00K 01d°, Odvooed” v 8¢ oot SpHNUEV Gv.

‘Odvooeig
doncov nuiv citov, ov oravifopev.

Xunvog
0VK 0TV, GomeP €OV, AALO TANV KpEag,.

‘Odvooeig
GAL" 1OV Apod kai tOde oyetnprov. (135)

Xunvog
Kol Tupog Omiag 0Tt Kol BoOg YaAa.

‘Odvooeig
EKQEPETE” PG YOP EUTOAMLOCLY TPETEL.

XA vog
oL O AVTOMOELS, EIME oL, YPLGOV TOGOV;

‘Odvooeig
00 ¥PVOOV AAAL TAUO ALOVOIGOV QEP®.

2AAnvog
o @iktat’ gindv, ov onavifopev méot. (140)

Sileno
N&o mesmo, por isso que moram em terra sem danca.

Odisseu
E sdo hospitaleiros e piedosos com os estrangeiros?

Sileno
Uma delicia!, eles dizem que é a carne dos gringos.

Odisseu
O que vocé diz? Gostam de comer gente morta?

Sileno
Ninguém que chegou aqui nédo foi degolado.

Odisseu
E o ciclope mesmo, onde esta? Dentro da casa?

Sileno
Saiu! Pra perto do Etna, cagando feras com os cées.

Odisseu
Entdo vocé sabe o que fazer pra fugir da terra?

Sileno
N&o sei, Odisseu! Mas a gente faria tudo por vocé.

Odisseu
Vende pao pra nés, precisamos demais.

Sileno
N&o tem, como eu disse, outra coisa além carne...

Odisseu
Mas isso também é uma delicia de remédio pra fome.

Sileno
... @ queijo coalhado no figo tem e leite bovino.

Odisseu
Tragam pra fora: porque a luz convém pras transaces.

Sileno
Me diz: e vocé vai pagar com quanto de ouro?

Odisseu
Né&o trago ouro, mas a bebida de Dioniso.

Sileno
O palavra amadissima, ha tempos precisamos demais.
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‘Odvooeig
Kol punv Mdpwv pot dp’ E6wke, moig 0eod.

XA vog
OV €E€0peya T0iod” &ym TOT  AYKAALG;

‘Odvooeig
0 Baxyiov maic, ®g capéotepov naong.

XA vog
€V GEMLOGLY VEDC £0TLV, | PEPELG OV VIV,

‘Odvooeig
00" aoKOG 0¢ KeVBEL Vv, MG OpQG, YEPOV.

2AAnvog
00TOg eV 008’ Gv TV Yvébov TAcEé pov.

‘Odve6evg

vad, di¢ tocov i dcov av £ dokod Pui.
Xumvog

KOANV ye KpRVNV €imag 10lav T~ €pot.

‘Odvooeig
BovAn ce yevow mpdTov dxpatov pédv;

Xunvog
Sikatov' 1 yap yedpo tv dviy kakel. (150)

‘Odvooeig
Kol Unv €QEAK® kol Tothip’ dokod péta.

Xunvog
QEp” EYKAVaEOV, O AVOUVNTOD TIDV.

‘Odvooeig
1600. (153)

Xunvog
Tamods, ™G KaAny oouny &xet. (153)

‘Odvooeig
gldec yap avtv; (154)

2AAnvog

o0 pa A, AL doppaivopat.

Odisseu
E foi Mar&do quem me deu a bebida, filho de um deus.

Sileno
Aquele que ha tempos eu criei nestes bra¢os?

Odisseu
O filho de Baco, pra vocé entender melhor.

Sileno
Esta nos bancos do navio ou ai com vocé?

Odisseu
Esté escondido neste odre de pele que vocé vé, anciao.

Sileno
Mas isso ndo ia satisfazer a minha boca.

Odisseu
Sim, héa tanta bebida quanto o dobro da que fluir do
odre.

Sileno
Estad me dizendo que é uma linda e deliciosa fonte?

Odisseu
Quer provar primeiro o vinho puro?

Sileno
Justo!, j& que a degustacdo estimula a transacéo.

Odisseu
E trago também uma taca junto com o odre.

Sileno
Traz, derrama, que vou beber pra lembrar.

Odisseu
Olha sé!

Sileno
Puuuuuutz!, que cheiro lindo tem!

Odisseu
Entdo vocé olhou?

Sileno
Na&o, por Zeus!, mas sinto o cheiro.
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‘Odvooeig
yedoal vov, dg av pn A0y® *moviig Lovov.

XA vog
Bapai: yopedoar mapoakarel 1 6 Bakylog.
a G G

‘Odvooeig
U@V TOV Adpuyyo S1EKAVAEE GOV KOADC;

XA vog
Mot €lg AKpovs e TOLG GVLYOS APIKETO.

‘Odvooeig
TPOG TAOE LEVTOL KOl VOUIGHLO SDCOLEV.

Xumvog
Yoo TOV AoKOV povov €a TO ypLGiov.

‘Odvooeig
EKQEPETE VUV TUPELLT T} LAV TOKOV.

Xumvog

dpdom T4d°, OAyov @povTicag Ye SECTOTAV.
O¢ EKmLOV Yy’ av KOAIKA potvoipny piov,
nhvtov KukAdrov dvtidovg Booknuota,
plyor T &g BApNV Agukddog TETpog dmo
amaé pebuvobeic katafaidv te TOC OQPDG.
¢ 6¢ ye mivov un yéynbe paiveton

v’ €otiouti T pboOV E€avictavar (169)
paotod 1€ dPayHOG Kol TUPECKEVAGUEVOD
yodoot xepoilv Asudvog dpynotig 0 dua
Kak@®V T MioTic. £it” £yo <o0> Kuvicopual
ToLOVoE TN, v Kdxkdlmmrog duadiov
Khoiewy kelebmv kol TOV 0QOaALOV pHécov;

Xopog
dicov', Odvoced” dodainocwpéy ti cot. (175)

‘Odvooevg
Kol pnv eiAot ye mpocpépecte TpoOg ilov.

Xopog
ENaPete Tpolav v EAEvY te yepiav;

‘Odvooeig
Kol whvto v’ otkov Tplopuddv Enépoapey.

Xopog
oUKOVV, ENEON TNV vEAVLY ETAETE,

Odisseu
Prova agora, pra ndo elogiar s6 com palavra.

Sileno
Nossa! Baco me chama pra dancar...
rarara

Odisseu
E ndo borbulha tdo lindamente na sua garganta?

Sileno
Tanto que chegou até na pontinha das unhas.

Odisseu
Junto com este certamente daremos dinheiro.

Sileno
Libera sé o odre, fodas o ouro.

Odisseu
Tragam pra fora agora queijos ou cria de ovelhas.

Sileno

Farei isto, muito pouco preocupado com os chefes.
Entdo, bebendo s6 uma taca € que posso ficar doido,
pago com o gado todo dos ciclopes,

jogo pra fora da rocha da Léucade na 4gua do mar,
e s0 uma vez fico bébado e relaxo as sobrancelhas.
E quem néo se alegrou e ficou doido bebendo?

Pra isto aqui ficar reto e levantar,

e um punhado de seio e um gramado preparado
apalpar com as duas méos e a danga, tudo de uma vez,
e esquecimento dos males. Ai... eu ndo vou beijar
tal bebida? E a ignorancia do ciclope

e 0 olho no meio ndo mando chorar?

Coro
Escuta, Odisseu; vamos conversar uma coisa com VOce.

Odisseu
Pois bem, amigos! Mandem aqui pro amigo.

Coro
Vocés tiveram Troia e a Helena nas médos?

Odisseu
E também destruimos toda a casa da estirpe de Priamo.

Coro
Quando agarraram a moga,
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dmovtec antnVv dekpotioat' év pépet, (180)

énel ye moAAoig fj0etat yopovpévn,

TNV TPOJdOTV, | TOLG BLAAKOVLE TOVG
[rowilovg

mepl T0lv okeLOTY 100Doa Kol TOV YpHGEOV

KAV popodvta mepl HEGOV TOV avyéva

g€emtonon, Mevérewv avOpamiov (185)

AdoTOV AMmodoa; UNOooD YEVOS TOTE
QOVaL YOVOIK®Y OQEN’, €i un 'Lol puoéve.

XA vog

000" 146’ VUiV mouviov BooknuoTa,
dvag ‘Odvoced, UKoV ApvdV TPOPaL,
TNKTOD YOAOKTOC T’ 00 GTLAVIO TUPEVULALTOL.
eépecbe’ yopeld' og tayot avtpwv dro,
Botpvog pol AL AvTIdOVTES £VIOV.
oipor Kokhoy 63' Epyetar i dpdoopeyv;

‘Odvooeig
AmoAdAAPEY TaP’, ® YEPOV' TOT YPT| PUYETV;

Xumvog
gow métpag Thod’, odmep av AdOorTé ye.

‘Odvooeig
devoV 100’ elmoc, ApKO®V HOAETV 6.

Xunvog
0V devoV- glol KaTapLyal TOAAOL TETPOC.

‘Odvooeig
o0 Oft" énel Thv peyara y' 1 Tpoia otévor,

[ O d P14

el pev&opeat' €v’ avopa, popiov &' dyhov

DpouydV VTESTNV TOAAAKIG GUV domidt. (200)
AN, €1 Bavelv del, katBavovued' evyevag
1| {OVTES aivov TOV TAPOG GUGGMGOLLEV.

todos vocés furaram ela, né? Um de cada vez,
ja que ela gosta de ser casada com muitos...
A traidora viu as calcas largas coloridas

em volta das pernas e a coleira dourada,

sempre em volta do meio do pescogo,

ficou admirada, e abandonou Menelau? Um ser
[humaninho bom demais...

Ha tempos em nenhum lugar,

a raga das mulheres devia nascer, se ndo s6 pra mim.

Sileno

Olha so! Isto é pra vocés, um gado de ovelhas,

senhor Odisseu, a comida das ovelhas sangrantes,

e ndo poucos queijos de leite coalhado.

Levem! V&o pra fora das grutas o mais rapido possivel,
me pagando com a bebida de cachos de uvas do Evoé.
Ai meu deus, o ciclope vem ai, 0 que vamos fazer?

Odisseu
Estamos perdidos, ancido! Pra onde se pode fugir?

Sileno
Pra dentro desta pedra, pra vocés nao serem vistos.

Odisseu
Terrivel isto que disse, ir pra dentro das armadilhas.

Sileno
N&o é terrivell Tem muitos refugios na pedra.

Odisseu

Claro que ndo! Ai a grande Troia gemeria,

se fugirmos de um s6 homem, se uma multiddo
[incontavel dos frigios

muitas vezes enfrentei com o escudo.

Mas, se for preciso morrer, morreremos nobremente

ou, vivendo, salvaremos a saga de antes.

(A entrada do ciclope, v. 203-374)

Kokhoy

dveye mapeye Tt 160¢; Tig 1 pebopia; (203)
i Bakyualet’; ovyi Atdvucog tdde,

00 KpOTaAa YoAKOD TOUTdVEOV T dpdypaTa.
TG pot kot dvipo vedyovo PAOCTAHATO

7 TPOG TE LOGTOIG EIGL YOTO PNTEPOV
TAELPAG TPEYOVGL, GYOWVIVOLC T €V TEHYECY
TApopa Tupdv oty EEnuelyuévov; (209)

Ciclope

Levanta! Mostra! O que tem aqui? Que folga € esta?
O que baqueiam? N&o, aqui ndo tem Dioniso,

nem chocalho de bronze nem batida de tambor.
Como estdo meus filhotes recém-nascidos nas grutas?
Estdo bem junto dos seios ou debaixo das maes,
correm pros flancos? E nos utensilios de junco

estd completa a coalhada pro queijo?
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T @drte, Tl Aéyete; Tayo TIg DUDV T@ EOAD
dakpoua pednoet. PAETET’ Gve Kol U KATo.

Xopog
500" PO O TOV TOV AT’ AVOKEKDPOUEV
Kol Tdotpa Kol OV Qpiova dEpKopatL.

Kiokhoy
GpLoTOHV £0TIV €V TAPECKEVUGUEVOV;

Xopog
napecTv: O PAPLYE eVTPENNG EGTO POVOV.

Kiokhoy
7 kad Yookt eiot kKpatipeg TAEQ;

Xopdg
Aot Ekmely y€ o’, v 0€AnG, 6Aov mibov.

Kokhoy
unAgov 1 Bostov 1 peperypévov;

Xopdg
ov av 0EANC 60; un *pe katoaming povov.

Kokhoy

fikiot’ émel W av €v péon i yaotépt (220)
MODVTEC AmoAésaLt’ v VIO TAOV CYNUATOV.
g’ Tiv’ OyAov TOVO’® 0pd TPOS AL,
Anotai Tveg Katéoyov 1 kKAdmeg x06va;

Op® Y€ T01 TOVGY” Apvag £€ AvIpwV EUADV
OTPENTOIC AVYOLGL GO GUUTETAEYUEVOVG
TEVYN TE TVPAV GLUULYT YEPOVTA TE

TANYOiG LETOTOV QOANKPOV EEMINKATAL.

XA vog
Ao1, TVPEGCH CLYKEKOUUEVOS TAAOG.

Kiokhoy
V7O TOD; TiG £ 0OV KPAT® EMVKTEVCEV, YEPOV;

XA vog
V10 T®VOE, Kokhoy, 611 10 6° ovk glwv
[péperv. (230)

Kiokhoy
oVK noav dvta Bedv e kai Oedv dmo;

XA vog
gleyov &ym Té0’ 0l &° Epdpovv TO YPNUATO,

Que dizem? Que contam? Um de vocés logo
com o pau vai chorar. Olhem pra cima e néo pra baixo!

Coro
Olha s6! Levantamos a cabeca pro proprio Zeus
e avisto as estrelas e o Orion.

Ciclope
Meu café da manhd esta bem preparado?

Coro
Esta! Que a guela esteja pronta que s0.

Ciclope
E as tigelas de leite estdo mesmo cheias?

Coro
Pra vocé beber bem, se quiser, o jarro inteiro.

Ciclope
De ovelha, de vaca ou misturado?

Coro
Qual vocé gostaria? S6 ndo me engula.

Ciclope

N&o mesmo! Ai, na minha barriga,

iam me destruir, pulando com os passos de danga.
Epa! Por que vejo esta multiddo perto dos estabulos?
Alguns piratas ou ladrdes chegaram do mar pra terra?
Ou seja, vejo estas minhas ovelhas fora das grutas
enlagadas no corpo por juncos torcidos

e vasilhas de queijos reviradas

e 0 velho com a testa careca inchada de socos.

Sileno
Ai de mim, estou com febre, machucado e desgracado.

Ciclope
Por quem? Quem esmurrou sua cabeca, velho?

Sileno
Por estes, ciclope, porque eu ndo deixava levar suas
[coisas.

Ciclope
N&o sabiam que sou deus e vindo de deuses?

Sileno
Eu falava isto! Mas eles levavam suas coisas la e c4,
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Kol TOV Y€ TVPOV 0VK EDVTOG fjobiov
100G T’ dpvog £EepopoivTo” dNoavTeg O o8

KAO® TpUTN)EL, KOTA TOV 0QOAAUOV HéEcOV
0 oAV’ Epaokov EEapnoecdon Piq,
péotyl T €0 10 vdTov dmoréyely 60y,
Kdmelto cuvoncavteg £¢ OaddMa

TG vaog EuPaidvieg amodmoety Tivi (239)

n

TETPOVS LOYAEVELY, 1] *C LOADVO KOTAPoAETY.

Kiokhoy

dAn0eg; Ovkovv Komidag Mg TéloT 1V
On&eic payaipog kol péyav edkeiov EOAmv
EMOEIC AVAYELS; G GOAYEVTES OVTIKOL
TANGOVGL VIOLV TNV EUNV A’ vOpaKog
Oepunv d100vTeC daita T@ Kpeavouw, (245)
10 &’ €k AéPnrog £pBa kol TeTnKOTA.

¢ EKmhemg Ye doutdg gip’ dpecKOOL”

Mg Aeoviov €oti pot Bowvopéve

EMAQOV TE, YPOVIOG O €W’ A’ avOpoTwv

[Bopac.

Xuvog

T Kové Y’ 8k TV N0aSwv, ® Séomota, (250)
NSiov’ &otiv. OV yap odv vewori ye

dALol TpoOg dvtpa covGEiKoVTO EEVOL.

‘Odvocevg

Korkhoy, dkovoov €v puépet kai tdv EEvav.
NUels Popag xpnlovteg éumoiny Aapeiv

o®v accov dvipmv §Aopuey vemg dmo. (255)
oG & &pvoag NIV 00Tog vt 0fvov GKkHPoy
amnurora te Kadidov melv Aafov

gkQV £xodot, KoOdEV v TovTOV Pig.

Ed 9 ke ¢ By LN k4 7
GAA’ 0VTOG VYIEG OVOEV OV PNGV AEYEL,
gmel koteeOn cod AdOpa TOADY T G4.

X vog
&ym; Kaxdg vy’ dp’ é£olot’. (261)
‘Odvocevg
el yevoopat. (261)
XA vog

o tov Hocedd tov 1ekdvta 6°, @ Kokiowy,
pa tov péyav Tpitova koi tov Nnpéa,
pa v Kodvyo 16g e Nnpémg kdpag,
na Baiepa kdpot’ iV € AV YéVoc, (265)
dnodpog’, @ kdAlotov, @ Kukidmiov,

e, mesmo eu ndo deixando, comiam o0 queijo

e levavam as ovelhas embora! E disseram que,
[amarrando vocé

com uma coleira de trés cdvados no meio do olho,

iam extirpar as tripas com forca,

e iam esfolar bem as suas costas com o chicote,

e depois de amarrar seus pés e maos, iam te jogar

pros bancos do navio, e iam te vender pra alguém

pra levantar pedras, ou deixar vocé cair num moinho.

Ciclope

Sério? Entdo, indo o mais rapido possivel, os cutelos,

as facas voce vai afiar e num grande feixe de madeiras

vai por fogo em volta, ta? Porque degolados agora

vao satisfazer a minha barriga, saindo da brasa,

e vao fornecer a carne quente pros imoladores,

e o resto vai pro caldeirdo ser cozido e dissolvido.

J& estou cheio das carnes dos animais dos montes!

O meu banquete é uma abundéancia de lebes

e veados, e h&d muito tempo estou por fora da carne de
[gente.

Sileno

O novo depois da rotina, 0 chefe,

é delicioso, ja que acabaram

de chegar outros gringos nas grutas.

Odisseu

Ciclope, escuta também em partes 0s estrangeiros.

Nos, carentes de comida, pra pegar a mercadoria

fomos pra mais perto das suas grutas, saindo do navio.

E em troca de uma taca de vinho, pra nés

esse vendia e fornecia as ovelhas pra poder beber,

de bom grado, e nés de bom grado, e nada disso foi a
[forca.

Mas esse nédo diz nada sensato no que conta

depois que foi flagrado por vocé vendendo suas coisas.

Sileno
Eu? Que vocé morra de modo horrivel.

Odisseu
Se minto.

Sileno

Pelo seu pai Poseidon, 6 ciclope,

pelo grande Tritdo e pelo Nereu,

pela Calipso e pelas meninas do Nereu,
pelas ondas sagradas e a raca de peixes toda,
eu juro, 6 lindissimo, 6 ciclopezinho,
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o deonotioke, pf T0 6° E08av Y0
EEvolol ypnpat’, 1 Kak@®dG oVTol KoKol
o1 aideg AmOA0VO’, 0UC LAMGT’ €Y PIAD.

Xopog

avTtog &y’. Eymye Toig EEVOLG TA YpMHOTaL

nepvavTa 6° €100V" €18 £y Wwevdh Aéyw,

amoro10’ 6 Tatp pov: TovG EEVoug 08 L)
[adiker. (272)

Kiokhoy
yendes’ Eymye t@de 100 Padapdvivog

paAlov mémofo Kol dikadtepov AEym.
Oéhw & épéabar mobev émiedoat’, o EEvou;
[Todamot; Tig Vudc E€emaidevoey TOMG;

‘Odvocevg

‘TOaxnoot pev 10 yévog, Taiov &’ dmo,
TEPGAVTEG AOTL, TVELHAGY BoAacoiolg
onv yaiov éEmobévteg fikopev, Kokimy.

Kiokhoy
7 Tiig KokioTng ol petA0e0’ dpmayag (280)
‘EAévng Zxapdvopov yeitov’ Thiov moALy;

‘Odvooeig
00TOL, TOVOV TOV SOV EENVIANKOTEG.

Kokhoy
aioypov otpdtevpd v’, oitiveg tag yapv

yovaukog é€emiedoat’ £g yaiov Opuydv.

‘Odvoceig

0goD 10 mpaypHo UNdEV’ aitid Ppotdv. (285)
MUETS 8¢ 6°, @ O£od movtiov yevvaie mod,
ikeTeDopEV TE Kol Aéyopev EAevBEpmC:

un TARG TPOG VTP GOVGAPLYLLEVOLS PIAOVG

KTOvelV Popav te duaoefi) 06c0an yvaboig:
01 TOV 6OV, OVaE, ToTép’ EYEV VadY ESpag
gppuodpecta yiig év "EALGSOG puyois:

igpdc T aOpavotog Tavapov péEver Auny
MoAéag T° dpag kevBudveg 1| te Zovviov

dtag ABavag odg vrdpyvpog TETpa (294)
I'epaictiol te katapuyai: té 0’ 'EALGSOC
T00cQpov’ oveldnT Opuéiv ovK E0DKALLEV.

0 chefinho, eu ndo vendia as suas coisas pros gringos,
ou com males esses maus
os filhos, que eu amo demais da conta, vao perecer.

Coro

Que volte pra vocé! Eu mesmo vi vocé vendendo
as coisas pros gringos! E, se eu conto mentira,
pereca 0 meu pai! E os gringos ndo maltrate.

Ciclope

Mentem! Eu mesmo confio mais nesse que em
[Radamanto

e falo que é mais justo.

E quero perguntar: por onde navegaram, 6 gringos,

quais paises? Que cidade educou vocés?

Odisseu

De Itaca de nascenca, mas viemos de flio.
Destruimos a cidade e pelo vento do mar
fomos forcados a vir pra sua terra, ciclope.

Ciclope
Voces sdo os que chegaram do pior rapto de Helena,
da cidade de llio, vizinha do Escamandro?

Odisseu
Esses, que se ferraram com o trabalho terrivel.

Ciclope

Expedicdo vergonhosa mesmo, que por causa de sO
[uma mulher,

sairam navegando pra terra dos frigios.

Odisseu
Foi acdo de um deus: ndo acuse nenhum dos mortais.
E nos, 6 filho bem-nascido do deus do mar,
a voceé suplicamos e também falamos com liberdade!
N&o se atreva a matar 0s amigos que entraram nas suas
[grutas
e por uma comida impia nas mandibulas!
Os que salvaram teu pai, 0 senhor,
pra ter os assentos do templo no interior da terra da
[Grécia sagrada!
E o porto de Ténaro esta inteiro
e 0s pontos mais altos da Malia e os esconderijos de
[Suni&o
e a pedra divina de Atenas esta sd e salva com prata
e os refugios de Gerasto! E o resto da Grécia
ndo demos aos frigios, fseriam injurias lamentaveisy.
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oV Kol 60 kool i yap EALGSoc puyove

0iKelg VI’ Altvy, T TLPIOTAKT® TETPAL.
Noépog 8¢ Bvnrtoig, el Adyovg dmooTpépn,
ikétag d0éxesbot movtiovg EpOapuévoug (300)
EEV1a Te doDvat Kol TEMAOVG EmapKEGL,
0VK auQi fovmdpotst Tydévtag néAn
opeloiot vnovv Kkai yvébov mAficat oEbev.
aac 6¢ Iprapov yoi’ Empws’ EALada (304)
TOAADV VEKPAV TODGA SOPITETT POVOV
aAOYOVG T Avavopovs Ypadc T dmandag
[dAecev
TOMOVG T€ ToTéPaG. Ei 8& To0g Aehetppévoug
oL GLUTVPMGOG 00T’ AVOADCELS TIKPAY,
not Tpéyetal Tig; AL’ €pol mbod, Kokiwy-
napeg 10 Papyov oiic yvabov, 10 &’ evoePeg
g dvooefeiog avOehod  moAloiot yap (311)
KkéPON movnpa (nuiov fueiyoro.

XA vog

TOPUVEGOL GOl BOVAOUOL TAV YOP KPEDY

und&v Mang todd’* fjv 8¢ v YAdGGOV
[0Gkmg, (314)

KORWOG Yevign kot AaAictatog, Kokiwy.

Kokhoy

0 mhodtog, dvBpwmioke, T0ig coPoig Oedc,
T &’ dAA0 KOUTOL Koi AOy®v €Dpop@iat.
dcpag 8 &variog oic kadidpvtar motrp (318)
YOipe KEAEV®' Ti TAdOE TPOVOTHCM AOYW;
Znvog 8’ €yd KePaLVOV 0L Ppiccom, EEVE,
008’ 018’ 811 Zehg €0T° &nod kpeicomv Odc.
OU pot péret 10 ooy ¢ &’ ov pot péet
dovoov: dtav dvmbev duPpov ekyén,

&v t0€ mETPQ 6TEYV’ EY® GKNVAONOTA,

Kol poéoyov 0mTov 1 TL Onpetov ddxog (325)

Sovdpevog, eb Téyymv T€ Yaotép® Vrtiow,
EMEKTAV YOAOKTOG AULPOPEQ, TETAOV
KpoO®, AlO¢ Bpoviaicty €ig Eptv KTUTTGV.
Otav 0¢ Popéag yova OpnKiog ¥En,

dopaiot Onpdv cdua mepParav Euov (330)
Kol TOp dvaibwv, 10vog o0dEV pot péAeL.
NN 6 avdyxn, kbv BEAN Kav un AN,
TiKTOVGO TOlOY TAUA TLaivel BOTA.

ayd ovtvi Bvw ANV €poi, Beoiot 6’ o,

kai tf) peyiotn, yootpi t1)o€, dapdvav. (335)
MG TOOUTILETV Y€ KOl QAYEIV TOVP’ NUEPQV,
Z£V¢ 0010 AvOpOTOIGL TOIGL GOPPOGLY,
ATEV 0€ undev avtov. O € ToVS VOUOVG

E vocé faz parte! Porque vocé mora nos interiores da
[terra da Grécia,

debaixo do Etna, a rocha que cospe fogo.

Mas se vocé discorda das palavras, ha a lei dos mortais

de receber os suplicantes do mar, que estdo destruidos,

e dar hospitalidade e prover roupas

e ndo terem 0s membros atravessados em espetos

que furam um boi, pra satisfazer a sua barriga e a boca.

A terra de Priamo desolou a Grécia em abundancia

bebendo sangue de muitos cadaveres mortos pela lanca

e deixou as esposas sem marido e velhas e pais

[grisalhos

sem filhos. E se vocé vai usar pra banquetear

a carne amarga dos abandonados,

pra onde se volta? Mas acredita em mim, ciclope!

Desconsidera a gula da sua boca, e prefere

a piedade em vez da impiedade! Porque pra muitos

0s ganhos covardes viram punicéo.

Sileno
Quero te dar um conselho: das carnes deste ai
ndo deixa nada! Porque, se vocé morde essa lingua,

vai se tornar esperto e o mais tagarela, ciclope.

Ciclope

A rigueza, ser humaninho, é deus pros sabios,

e 0 resto sdo ruidos e as boas formas das palavras.

E o pai se estabeleceu nas pontas maritimas e a elas

mando um oi! O que vocé defende com este discurso?

E eu ndo me arrepio com o raio de Zeus, gringo,

nem sei se Zeus € um deus mais forte que eu.

O resto ndo me preocupa. E porque ndo me preocupa,

escuta: de cima ele derrama a chuva,

tenho uma casa a prova d’agua nesta rocha,

e um cabrito assado ou algum bicho selvagem que
[morde

eu janto, molho bem o estdmago e embaixo,

e bebo depois um jarro de leite, bato a roupa

€ ressoo, pra competir com os trovoes de Zeus.

E sempre que o vento norte tracio derrama a neve,

cubro o0 meu corpo com as peles dos animais

e acendo um fogo, e nada da neve me preocupa.

E a terra, com forca, querendo ou néo,

gera a grama que engorda meus animais.

Eu néo facgo sacrificio a ninguém, nem aos deuses,

S0 a mim e a esta barriga — a maior das divindades.

O que beber e também o que comer no dia,

ISSO € Zeus pras pessoas sensatas,

ai nada aflige ninguém. E os que estabeleceram as leis,
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£0evto mowkidovteg avlpormv Piov,

Khadew avoyo: Ty <6’> gunv yoynyv &ym

0V odcopat Spdv eV, katesdimv ye o8.
Zévio, 88 My 1014, d¢ Suepmtog o, (342)
TOp Kol ToTpDoV TOVOE YaAKOV, 0¢ (Eoag

o1V GAPKA dLoPOPNTOV AUPEEEL KOADG.

AL’ Epmet’ glow, T0D kat’ adiov Oeod (345)
v’ apel Bouodv otdvteg eDOYRTE He.

‘Odvoceig

aioi, Tovoug pev Tpwikovg VreEéduv
Bolacciovg te, VOV 8’ £€G AvopOg Avociov
QUMY KOTEGYOV AAIIEVOV TE KOpdiay.

o adrég, & déomotva Atoyeveg 0d, (350)
viv vdv dpn&ov: kpeicoovag yap TAiov
TOVoLG apiypot kami Kivovvou Babpa.

0 17, ® QUEVVAG AOTEPMV OlKMV E3pagc

Zeb EEVU, Opa TGO " €l yap avta pny PAETELG,

A mG vouiln, Zed, 10 unodsv v Bedc. (355)

Xopog
gvpeiag eapvyog, ® Kooy,
AvaGTOLOL TO YETAOG OG ETOLA GOt
€000 Kol OmTd Kol avOpakidg dmo <Oeppo>
LVaELY PBpoxety

KPEOKOTETY HEAN EEvarv

SOCVUAAL® €V aiyidt Khvouéva. (360)
un ’pot pun mpocdidov:

puovog pove yéule mopOuidoog okagog.
Xotpéto pév avhg boe,

YopET® 0& Bupdtwv
amoPmpiog Tav &yl Buciavt (365)
Kokhoy Aitvoiog Eevikdv
Kpe®V KeYopréEVOS Bopd.

TVNMC & TAdpov 8oTic Sopdtaovt (370)
€peotiovg ikThipag EkBvel SOV,
KOmTOV BpOKwv
£p0Oa e davdpevog pucapoict T 660doLY
0épp’ am’ avOpakwv Kpéa
<>,

colorindo a vida dos homens,

ordeno que chorem! E eu ndo vou deixar de fazer bem
pra minha alma, vou mesmo devorar VOCé.

E recebe tal hospitalidade, assim estou desculpado:

o fogo e este cobre do pai, fervendo,

vai envolver lindamente sua carne picada.

Mas arrastem-se pra dentro, pro estabulo do deus,

pra que, em pé em torno do altar, me agradem.

Odisseu

Al ai, antes escapei dos trabalhos troianos e maritimos,

e agora, vim do mar pra casa de um homem profano,

sem refugio, pra um coragéo cru.

O Palas, 6 senhora deusa nascida de Zeus,

agora, agora, socorro! Porque os combates

sdo mais fortes que Ilio, e cheguei a beira do perigo.

E 6 vocé que habita os tronos brilhantes das estrelas,

Zeus dos estrangeiros, vé isto! Porque se vocé néo
[olha,

é 0 contrario, Zeus, vocé é deus coisa nenhuma.

Coro
O ciclope, da guela grande,
abre o labio! Preparados pra vocé
— cozidos, assados e saindo do braseiro — quentes —
roer e morder
cortar a carne dos membros dos gringos
inclinado na pele de bode, fofinha de pelo de ovelha.
N&o, ndo me dés!
S6, sozinho, enche o casco do barco.
Tchau nédo sé pra este ninho,
mas tchau também pra Tele que tem sacrificiot
sacrificados em altar nenhum,
o ciclope do Etna, que se deleitou
com a comida da carne dos gringos.
TCruel, 0 aquele miserdvel da casa, T
que sacrifica os suplicantes domésticos do lar
cortando e mordendo
com dentes impuros e janta
as carnes quentes cozidas saindo da brasa
<>,

(Odisseu sai da gruta e entra em cena, v. 375-502)

‘Odvooeig
o Zed, 1i M€, deiv’ 1ddV vtpov Eow (375)
KOV moTd, pHboig €ikdt’ ovd’ Epyolg Ppotdv;

Odisseu
O Zeus, que direi dos terrores que vi nas grutas?
Inacreditaveis, iguais a mitos, e ndo obras de mortais.




31

Xopog
11 6’ €o1’, Odvooed; udv teboivatol cEbev
@iAovg £taipovg dvooimtatog Kokloy;

‘Odvocevg
d1o600¢ v’ dfpnoog kamPactdoag xepoiv
ol 6opkOC elyov evtpapéotatov mdyoc. (380)

Xopog
TAC, ® TOAUTOP’, NTE TAGYOVTES TAOE;

‘Odvoceig

gnel metpaiay Vo’ éonibouev otéyny,
avékavoe pev Top TpdTOV, LYNATS 6pLOg
Koppovg mhateiog Eoydpag Paiav Emt,
TPLIGoHV AuaEdV a¢ aywyyov Bapoc, (385)

Eme1to. UAL®V EAATIVOV YOLOLTETT
£0TpmoEV LVIV TANGIOV TLPOG PAOYI.

Kpothipa 8’ €EEmAncev ¢ dekdppopov,
nocyovs auéLEac, Aevkov Eoyéag yaia, (389)

oKVQOG T€ KI6G0D Tapé0et’ €i¢ €DPOg TPIGV

myewv, BaOog o0& tecadpav Epaivero, (391)

Kol yoAkeov AEPNT’ énélecev mopl.

OPelole T', GKPOVE HEV EYKEKAVUEVOLS TTLPL,

EeoT00G 0 dpembve TUAAL, TAALOVPOL
[KAGdwV, (394)

TAitvaid te opayeio melékemv yvaboigT.

oO¢ & N Erolpa mava ¢ O00cTVYET

Adov payeipm, edTE CLURAPYOS 0VO
g€opal’ Etaipov TV Eudv, pulud 6’ &vi
TOV PEV AEPNTOC £G KOTOC YOAKNAOTOV

<>,

OV & o), TEVOVTOC APTaGag GKpov T0SAC,
noiov TpOg 0ELY GTdHVLYA TETPAiov AlBov
gyképarov e&éppave” kal Trabapmdoagt
MBpw poayaipa capkog EEdnta mopt, (403)
T O €¢ AEPNT’ €ptikev EyecOat pél.

EY® 0’ 0 TAMU®V dAKPY’ AT’ OPOUAUDY YEOV
Expyumtoumv Kokiomt kadiokovouy:

dAL01 0° BTG OpviBeg v Luyolg TETPOG
TTHEAVTEG E1YOV, aipar &’ ovK EVijv ¥pof.

Emel 0 €Taipov TV EudV TANcOELG Popadg

Coro
O que é, Odisseu? Dos seus amados companheiros
o ciclope superprofano fez um banquete, ndo foi?

Odisseu
Ele pesou dois com as maos, observando
quais tém a espessura mais gorda da carne.

Coro
Como, 0 pobre, vocés passam por isto?

Odisseu

Quando entramos neste teto rochoso,

primeiro ele acendeu o fogo, e jogou na fogueira grande
0s troncos de uma arvore alta

de um peso que cabe em trés carros.

Depois fez uma cama com as folhas de pinheiro
no chéo, perto da chama do fogo.

E ele encheu uma tigela do tamanho de dez jarros
ordenhando umas bezerras, derramando um leite branco.

Do lado, tinha uma taca de hera de trés bracos de largura
que parecia ter profundidade de quatro,
e ferveu um caldeirdo de bronze no fogo.

E as pontas dos espetos de galhos de espinheiro
polidas pela foice queimavam no fogo

te os vasos de sacrificio do Etna junto aos dentes dos
[machadost.

Quando estava tudo pronto pra esse que odeia 0s deuses,

cozinheiro do Hades, ele agarrou dois homens

dos meus companheiros e degolou na ordem:

um na boca de bronze do caldeiréo,

<>

e 0 outro ele pegou pelo tenddo da ponta do pé

e bateu contra o fio afiado da pedra rochosa,

e espirrou um cérebro. E Tarrancandot as carnes

com uma faca furiosa, assava no fogo,

e jogou os membros no caldeirdo para cozinhar.

E eu, o miseravel, derramando lagrimas dos olhos
me aproximava do ciclope e servial

E os outros, como aves no interior da pedra,
apavorados, ndo tinham sangue nenhum na pele.

Depois de satisfeito pelas carnes dos meus
[companheiros,
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avémeoe, papvyog aifép’ Eaveic Papov,

€oNADE pol T Oglov' éuminoag okveog (411)
Mépmvog avT® ToDOE TPOSPEP® TIETV,
Aéyov 148’ Q 10D movtiov 00 Kdkhoy,
okéyor 108 otov EAAdG dpumédmv dmo

Oclov kopilel mdpa, Atovicov yavoc. (415)
0 &’ Exmlemc MV TG dvoisyvvTov Popdg
£06Eat’ E0mOGEY <T™> GULGTIV EAKVONG
Kanmnves’ dpag yeipa Pidtate Eévov,
KOAOV TO TOUO S0l TPOG KAAT S1dmG

Nobévta &’ adtov dg Enncbouny €Yo, (420)
ANV E0wKa KOAIKO, YIYVAOOK®OV OTL
TPAOGEL VIV 01vog Kai Siknv ddoe TéyaL.

Kai 81 TPOg MAG elpm’” &y & dmeyyEwv
ANV €’ 8AAN omAdyyv’ €0€patvov ToTd.

doet 0¢ mapd KAaiovst GuVVANTILG EULOTG
dpovc’, Emnyel 6 dvipov. EEeABav &’ &ym

oyt o€ ocdool kAW, £av fodAn, 0 m. (427)
AL’ glmat’ ite ypnlet’ €lt’ ov ypnlete
eevyew duektov dvopa Kol Ta Bakyiov
vaigwv péradpa Noidwv vouedv péta. (430)
O pEv yap &vdov cOg Totnp Tad’ fvecev:
AL aoBevng yap Kamokepdaivemv motod
domep TpoOg iED TH KO AeAnupévoc (433)
ntépuyog GAVEL GV 84 — veaviog yop el —
omONTL pet’ €uod kol oV apyaiov gilov
Atdvvcov avaraf’, o Kokiomt tpoceept.

Xopog

® piktat’, i yap Tvd’ dotuev Nuépav
Korkhomrog ékpuyovieg dvociov kapa. (438)
¢ 010 pokpod ye TTOV clpwva Tov pilov
ANPEVOLEV TOVO® OVK EYOLEV KATOPAYETVT.

‘Odvooeig
dicove o1 vov fiv Exo Tipopiov
OnNpoOc mavovpyov G1i¢ € dovAEiaG PuYNV.

Xopog
Aéy’, ®g Ac1doog ovk dv fjo1ov yogov (443)
Ki0dpoc Kivoyev 1| Kokion® OAwAdTa.

‘Odvocevg
EMi KOUOV EPTE TPOS KAGTYyVITOUG BEAEL
Koxkhorog nobeic tdde Bakyiov motd.

caiu pra trés, soltando da garganta um ar pesado.

Ai entrou em mim algo divino: enchendo uma taca
com este Maréo, trago pra ele beber,
dizendo isto: “O ciclope do deus do mar,
olha s isto que veio das vinhas da Grécia,
a bebida divina que nutre a luz de Dioniso.”
E ele, cheio por causa da carne abominavel,
aceitou <e> puxando, sugou de uma sé vez
elogiou levantando a méo: “Amadissimo dos gringos,
junto com uma carne boa vocé fica me dando a bebida
[boa!”
E eu percebi que ele teve muito prazer,
e dei outra taca,
sabendo que o vinho ia afeta-lo e a justica ia vir rapido.
Ele até ja arrastava umas musicas
e eu servia uma atras da outra, esquentava as tripas do
[bébado.
E ele canta com 0s meus companheiros de navio,
que choram sem musicalidade, e a caverna ecoa.
[Entdo eu sai em siléncio.
Se preferir, quero salvar vocé e 0s nossos.
Mas digam se vocés carecem ou se ndo carecem
de fugir do homem selvagem
e habitar a casa de Baco com as ninfas Naiades.
Porgue o seu pai aqui dentro até concorda
mas de tdo bébado ja esta fraco,
como se tivesse abanando as asas preso no grude
sO que na taca! Mas vocé — ja que é um rapaz —
se salva comigo e recebe o seu velho amigo,
o Dioniso, que ndo parece com o ciclope.

Coro

O amadissimo, tomara que a gente veja este dia
que escapamos do ciclope, um cara profano.

Ja por muito tempo festamos vitvos

desta tuba amada e nao temos o que comerf.

Odisseu
Entdo agora escuta a vinganga que tenho
contra 0 monstro ruim e pra sua fuga da escravidao.

Coro
Fala, que nem mesmo ouvir o barulho da citara da Asia
seria mais gostoso do que o ciclope morto.

Odisseu
Ele quer seguir o festim junto com os irméos ciclopes,
alegre com esta bebida de Baco...
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Xopog
Euviik’* Epnuov EuAlafmv dpvpoict viv
oQGEaL PEVOVEC | TETP®V MG KATO.

‘Odvocevg
00OV T0100TOV" 0OA10G 1| TpoBupia. (449)

Xopog
7TAG dai; GoeoOV 10l 6”7 HVT’ AKoVOUEY TAAL.

‘Odvoceig

KOUOV UEV o TOV TODS” amaAra&at, AEymv
®¢ o0 Kokdoyt tdpa ypr dodvat 100e,
povov o’ &yovta Blotov NOEmg dryetv.

otav 8’ vmvooon Bakylov vikopevog,
axpepdv ehatog Eotv €v doOpoGi Tig, (455)
OV paoyave Tdd’ EEamo&ovag dikpov

¢ mop kadfom® KA’ BTav KeKUEVOV

0w viv, dpag Oeppov &g péonv Pord
Korkhomog dyiv dppa t° k& mopi.
vavmmyiov 8° ®cet Tig appolmv avip (460)
SUTAOTV YOAMVOTV TPOTTAVOV KOTNAATET,

0UT® KUKADO® dOAOV &V POECPOP®D
Korkhomrog dyet kai cuvavoavd kopag.

Xopog
o 10v°
véynOa povopecsBa toig svprpacty. (465)

‘Odvooeig

Kémerta Kol 6€ Kol pilovg Yépovtd te
vemg peaaivng koilov EuPNcag orkdeog
dumAaiotl KOmolg THod ATooTeA® ¥OovoC.

Xopog

g0’ ovV dmeg Gv womepel omovdiig Osod
Kaym Aafoiunv tod TvpAodvrog dppata (470)
dorkoD; POVoL Yap TOVOE KOWVMOVETY BEA®.

‘Odvooeig N
Ol yoOV" péyag yap doAOS, ov EVAANTTEOV.

Xopog

¢ KAV ApaEDV EKatov apaipnv Bapog,

el Tod Kvxkhwmog 100 Kak®dg OAOLIEVOL
00BoALOV Domep conKiay EkBOyouey. (475)

Coro
Entendi! Aprisiona ele sozinho na floresta,
ai vocé planeja degolar ou jogar ele do alto das pedras?

Odisseu

Nada disso! A vontade é astuta.

Coro

Como assim? Ha muito tempo escutamos que vVoceé é
[sébio.

Odisseu

Falo que é preciso que ele se livre deste festim,

e ndo dé pros ciclopes esta bebida,

mas que leve a vida com prazer de posse sozinho.

E quando ele dormir vencido por Baco,

na casa tem um galho de oliveira

e afiando bem a ponta dele com esta espada,

vou colocar no fogo: ai, quando eu perceber ele
[queimando,

vou levantar e jogar no meio do olho do ciclope

e vou derreter a vista dele com o fogo.

E como um homem, ajustando a estrutura do barco,

mexe uma broca pra frente e pra trds com uma corda

[dupla,
desse jeito eu vou girar o ticdo
na vista cheia de luz do ciclope e vou secar as pupilas.

Coro
Uhu! Uhu!
Me alegrei, pirei com as artimanhas!

Odisseu

E depois de embarcar vocé, os amigos e o velho

no casco vazio do navio preto

vou despachar vocés desta terra com os duplos remos.

Coro

Entdo pode ser que eu pegue o ticdo que cega os olhos
igual numa libacéo do deus?

Porque quero participar desta matanca!

Odisseu

E preciso sim! Porque o ticdo é grande, pra ser carregado
[junto.

Coro

E eu posso até levantar o peso de cem carros
se o ciclope sucumbir de modo horrivel.
Vamos queimar o olho devagar, como um vespeiro!
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‘Odvocevg

oydté vov: dO oV Yap EemioTacat

YOTAV KELED®, TOTGV APYLTEKTOCY
nelfec0’. Eym yap dvopoag amoMmmv pilovg
TOVG VooV BvTac o LOVOg cmbnoopat.
Kaitot eOyol’ v KAKPEPNK’ Evpov poydv:
GAL 00 diKoov AmoMTOVT’ EUOVG PIAOVG
Evv olomep HAOoV Sedpo cwdifvor povov.

Xopog
dye Tig TIPATOC, Tig 0’ €Ml TPAOT®
TayOeic SaAoD KONV dyHacal
Kokhomog Eéom Brepdpov dooag (485)
Aopmpav Oyy dlakvaicet,

[@01) Evdobev]

otya otya. koi on pebvmv
dyoaptv kK€LOOOV LOVGILOUEVOC
oKOOG AT®OOG Kai KAavsouevog (490)
YOPel meTpivav EEm nehdbpmv.
QEPE VIV KOUOLG TOOEVCMUEV
TOV dmaidevTov:
TAVTOC PEALEL TOPAOC Elval.

naxap 6otic evtalet (495)

Botpvov kot Tyoic

€Ml KOUOV EKTETOCOELC
eidov Gvdp’ vayKaAilmv,

émi depviolg te TEavOOVT

yAMoavag Exmv Etaipag (500)
HopoOYPLeTOC MTtapov Po-
GTPLYOV, 0V 0" Avpav Tig 0i&et poy;

Odisseu

Calem-se agora! J& que vocé conhece bem o plano,
quando eu mandar, obedece as instrucdes.

Porque eu ndo vou me salvar sozinho

deixando la dentro os homens que sdo meus amigos.
Com certeza eu podia fugir, sai dos interiores da gruta!
Mas ndo € justo deixar meus amigos —

com eles eu vim pra c& — e s6 eu me salvar.

Coro
Vamos! Quem primeiro, e quem depois do primeiro
estd na ordem de segurar e empurrar 0 remo do ti¢éo
pra dentro das palpebras do ciclope
arrancando a vista brilhante dele?

[vem uma cancdo de dentro]

shhh shhh. E bem bébado de vinho,
cantando uma masica sem graca —
— ele, que ha de chorar desafinado e sinistro —
sai da casa de pedra.
Traz ele pra que a gente eduque o mal-educado
com festins!
De todo jeito ele esta destinado a ficar cego.

Feliz quem grita evoé
por causa das queridas fontes de uvas
se abrindo pro festim
e abracando um homem querido
em cima da cama
com companheiras sensuais
ungindo os cachos floiros{ com 6leo,
e com uma voz: Quem vai abrir a porta pra mim?

(O ciclope sai da gruta e entra em cena, v. 503-589)

Kokioy
OOl TAEMG PEV 0Tvov,
yovopon <6&> dartodg fifo
oKAEog OAKaG ¢ yepobeig (505)
ToTi GEALLO YOOTPOG BKPaG.
VIAyEL W O POPTOG ELPPWV
&mi k@pov RPog Hdpoig
émi Kvxhomog adelpovc.
Qépe pot, Eglve, ép’, dokov &vdog pot. (510)

Xopog
KOAOV OUUACTY OEG0PKMG
KoAOG Ekmepd LEAGOp®V.

Ciclope
Puuutz! Estou cheio de vinho e do banquete,
radiante e jovem,
estou cheio até o topo da barriga

como um casco de navio de carga até o remo.

A carga agradavel me conduz
junto do festim nas estacGes da primavera
pra junto dos irmaos ciclopes.
Me traz, gringo, traz, me entrega o odre.

Coro
Viu o lindo com os olhos,
o lindo sai de casa.
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< > @iAet Tig uag;

Aoyva 8 Tappével daio coOv
xpoa YOCT Tépeva voppa (515)
dpocep®dV Ecmbev AvTpmV.
oTEQPAV®Y 6’ 0V pia ypoid
nepl ooV kpata Tay’ EE0UANGEL.

‘Odvooeig
Kvkhoy, dkovcov: mg éym tod Bakyiov
To0ToVL TPiPv i’ OV eV £dwkd Got.

Kokioy
0 Baucytog o€ tig; 00¢ vopiletat; (521)

‘Odvooeig
péylotog avOpmmoloty &g Tépyv Piov.

Kokhoy
€PLYYAV® YOOV 0TOV NOEMG EYMD.
‘Odvooeig

TOL003° O daipwV: 00dEva PAATTTEL BPOT@V.

Kokhoy
0e0g 0’ €v dok® TS Y€YNO’ olkovg Eywv;

‘Odvooeig
O6mov TI01] T1g, vOAd’ €otiv gvmetnc. (526)

Kokioy
00 T0VLG Be0Vg Yp1 oD’ EYELy €V dEPLLOGTY.

‘Odvooeig
t1 9, €l o€ TépmEL ¥’; 1) TO OEPUO GO TKPOV;

Kokioy
o@D TOV AoKOV" TO O€ TOTOV PIAD TOOE.

‘Odvooevg
pévav vov avtod mive kevbvpel, Kokhoy.

Kokioy
o0 xpN W’ AdeAPOig ToDdE TPOGOODVIL
[rotoDd; (531)

‘Odvooeig
&YV Yap a0TOC THUADTEPOS PAVT].

<> quem nos ama?

E as tochas Tque queimam esperam pelo
seu corpo como uma ninfa deliciosa
dentro das cavernas imidas.

e ndo s6 uma cor de coroas
vai se reunir em volta da sua cabeca em breve.

Odisseu
Ciclope, escuta! Porque eu sou especialista nesse Baco,
esse que eu te dei pra beber.

Ciclope

E esse Baco quem é? Ele é considerado deus?

Odisseu

E o melhor pro prazer na vida das pessoas.

Ciclope

Entdo ele eu vomito com prazer.

Odisseu

Tal é a divindade: ndo perturba nenhum dos mortais.

Ciclope

E como um deus ficou feliz de ter casas num couro?

Odisseu

No lugar que alguém coloca, ai esta bom.

Ciclope

Os deuses ndo podem ter o corpo em peles!

Odisseu

E dali, se ele te da muito prazer? Ou a pele pra vocé é
[amarga?

Ciclope

Odeio o couro! Mas esta bebida eu amo.

Odisseu
Agora fica aqui com ela, bebe e se anima, ciclope.

Ciclope

N&o posso dar um pouco desta bebida pros meus
[irmaos?

Odisseu

E que tendo pra si, vocé vai parecer mais honrado.
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Kokhoy
d100VG 8¢ 101G PILOIGL XPNOIUDTEPOG.

‘Odvooeig
TUYHOC O KOOGS Aoidopov T° Eptv PLAEL.

Kokhoy
puebv® pév, Eumag 8’ ovTIc GV YaOoELE LOoV.

‘Odvooeig
® TV, TENOKOT’ €V OOLOIOL XPT) LEVELY.

Kokhoy
NAO10¢ 60 TIG P AV KOUOV QIAET.

‘Odvooeig

0g 8” v pebucbeig y’ v d6p01g peivn Goeac.

Kokioy
i Spdpev, ® TIvE; 6ol pévety Sokel; (539)

XA vog
dokel" i yap Ol cvpmot®dv dAlwv, Kokiwy;

‘Odvooeig
Ko pnv Aoyv@deg ¥ ovdag avOnpac yAomc.

Xunvog
Kol TpA¢ ye OdAmog Alov mively KoAov.
KAON Tl VOV pot mievpa Oeig émi xBovoc.

Kokioy
000. (544)
i 0t TOV kpath)p’ dmich’ Epod tidng;

Xunvog
O¢ UM TOPOV TG KOTAAAPN.(546)

Kokioy

nivetv p&v odv (546)
KAETT@V oL PoOAN" KATOEC AOTOV £C HEGOV.
o0 &, ® EEV’, eing Tobvop’ 811 o€ AP

[KoAeiy.

‘Odvooeig
Ovtv ydprv 8¢ tiva Aafadv 6 Emaviéow;

Kokioy
nhvtov 6° Etaipov Yotepov Botvdcopal.

Ciclope
Mas dando pros queridos sou mais util.

Odisseu
O festim gosta da discérdia ofensiva do punho.

Ciclope
Estou bem bébado de vinho, mas ninguém me encosta.

Odisseu
O meu querido, € necessario ficar bebendo em casa.

Ciclope
Tolo aquele que bebe e ndo gosta do festim!

Odisseu
Mas quem fica bem bébado em casa fica sabio.

Ciclope
O que fazemos, 6 Sileno? Ficar pra vocé é bom?

Sileno
E bom! Pois quem precisa de outros que bebem,
[ciclope?

Odisseu
E o chdo bem coberto com flores e a grama verde...

Sileno
E é lindo beber no calorzinho do sol.
Agora deita e pde os flancos no chao pra mim.

Ciclope
Olha s6!
Entdo por que vocé pde a taca atras de mim?

Sileno
Pra ninguém deixar cair.

Ciclope

Pra beber entdo, né?
Vocé quer roubar! Coloca ela no meio.
E vocé, 6 gringo, diz 0 nome que pode te chamar.

Odisseu
Ninguem! Qual favor que recebo de vocé vou louvar?

Ciclope
Vou te banquetear depois de todos os companheiros.
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XA vog
KOAGV yE TO Y€pag T@ EEVD d1dmg, KOkAwy.

Kokhoy
oVTog, Ti 3pdc; TOV oivov éxmivelg AdOpq;

XA vog
obK, 6AL &’ 00Tog EKVoEV Tt KOAOV
[BAémw. (553)

Kokhoy
KAahon, GIADY TOV otvov oL @llodvta GE.

XA vog
o0 pa A, émel povd ene’ €pav dvtog karoD.

Kokhoy
&yyet, TAE®V 0& TOV oKOEOV didov LOVOV.
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Sileno

Vocé estd dando um presente muito bom pro gringo,
[ciclope.

Ciclope

Oou, vocé, o que estd fazendo? Bebendo o vinho
[escondido?

Sileno
N&o, mas ele que me beijou porque eu sou lindo!

Ciclope

Vocé chora, amando o vinho que ndo te ama.

Sileno

N&o, por Zeus, ja que ele diz que me deseja porque sou
[lindo.

Ciclope

Serve uma taca cheia e da sé pra mim.

Sileno
Mas como foi misturado? Traz pra gente examinar.

Ciclope
Vocé vai estragar! Me da assim.

Sileno
N&o, por Zeus! N&o antes
de te ver segurando uma coroa e logo depois eu provar.

Ciclope
Copeiro injusto!

Sileno
<N4&o>, por Zeus, mas 0 vinho esta gostoso.
E vocé deve se limpar pra conseguir beber.

Ciclope
Olha s6, 0 meu labio esta limpo e a barba.

Sileno
Agora pde o cotovelo com ritmo e entdo bebe,
como vocé me vé bebendo, e ndo como eul...

Ciclope
rara, o que vocé esta fazendo?
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Sileno
Entornando com prazer

Ciclope
Pega, 0 gringo! Vira meu copeiro.

Odisseu
A vinha é bem conhecida pela minha méo.

Ciclope
Traz e serve agora.

Odisseu
Estou servindo, s6 faz siléncio.

Ciclope
Dificil isto que vocé diz pra quem ia beber muito.

Odisseu
Olha s6, toma, bebe e ndo deixa nada!
E necessario sugar a bebida, até que juntos se acabem.

Ciclope
Putz, muito sabio o tronco da vinha!

Odisseu

E se vocé engolir muito dele com muita comida

vocé molha a barriga sem sede até ele te jogar no sono;
mas se voceé deixar ele sobrar, 0 Baco vai te secar.

Ciclope

Uhu! Uhu!

Como eu nadei com dificuldade! E graca pura!

Me parece que 0 céu € levado

se misturando com a terra, vejo o trono de Zeus

e toda a honra sagrada das divindades.

N&o ia querer ser amado? As Gracas me tentam.

Chega! Vou descansar com este Ganimedes

mais lindo que as Gragcas, e tenho prazer de qualquer
[jeito

nos mo¢os mais do que nas mulheres.

Sileno
Ent&o eu sou 0 Ganimedes do Zeus, ciclope?

Ciclope
Sim, por Zeus, 0 que eu peguei da terra do Dardanos.
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Sileno
Estou perdido, filhos! VVou sofrer desgragas e males.

Ciclope
Vocé se queixa do amante e goza quem bebe?

Sileno
Ai, meu deus! Um vinho superamargo vou provar...

(O plano de fuga em acao, v. 590-709)
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Odisseu

Vamos logo, filhos de Dioniso, nobres criangas,

0 homem esta 14 dentro! E abandonado ao sono,
logo ele vai jogar as carnes pra fora da garganta.
Um ticdo joga a fumaca de dentro dos estabulos.
Esté organizado, ndo falta nada a ndo ser pér fogo
na vista do ciclope! E vocé vai agir como homem.

Coro

VVamos ter a coragem de aco e de pedra.

E volta pra casa antes que o pai, desamparado,

sofra alguma coisa! Porque aqui esta pronto pra voce.

Odisseu

Hefesto, senhor do Etna, livra-nos do vizinho mau

pondo fogo no olho brilhante de uma s6 vez,

e vocé, 6 Sono, filho da Noite preta,

vem violento pra besta que odeia o0s deuses,

pra que, depois dos mais belos trabalhos troianos,

ndo pereca o préprio Odisseu e 0s marinheiros

pelo homem que n&o se importa com nenhum dos
[deuses ou dos mortais.

Ou se deve crer no acaso como divindade,

e nas coisas das divindades como piores que as do

[acaso.

Coro
O carangueijo vai pegar com forca
a nuca daquele que devora gringo!
E que logo ele vai destruir com fogo
as pupilas que trazem a luz.
O tigdo, um galho de arvore indizivel,
ja foi grelhado no carvao escondido na cinza!
Mas vai, Mardo, acaba,
arranca a palpebra do louco do ciclope,
que bebeu terrivelmente.
E eu quero olhar pro Brémio gostoso,
que gosta de usar hera,
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largando a desolacéo do ciclope!
Sera que vou chegar 18?

Odisseu

Pelos deuses, seus selvagens, siléncio, fiquem quietos,

fechando a boca! E ndo permito respirar

nem piscar nem cuspir nada,

pra que 0 mau nao seja acordado, ai a vista do olho do
[ciclope

pode ser eliminada com o fogo.

Coro
Estamos fazendo siléncio, engolindo o ar nos dentes.

Odisseu

Vamos agora, pra que agarrem o ticdo com as duas
[maos!

Vo pra dentro, ele esta lindamente em chamas!

Coro

Entdo vocé pode ordenar quem seriam 0s primeiros a
[segurar a estaca ardente

e a queimar a luz do ciclope?

Pra gente poder participar do acaso...

Semicoro
NOs estamos mais longe das portas
pra empurrar o fogo no olho.

Semicoro
E nos ficamos mancos bem agorinha.

Semicoro
E sofremos 0 mesmo pra mim! Porque ndo sei como
machucamos os pés ficando em pé.

Odisseu
Machucou ficando em pé?

Semicoro
E o0s nossos olhos
esta cheio de poeira ou cinzas, de algum lugar.

Odisseu
Homens covardes! E nada aliados estes ai!

Coro

Por que temos piedade das costas e do dorso

e ndo quero perder os dentes nem ser golpeado,
1SS0 virou covardia?
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Mas sei uma mandinga de Orfeu totalmente valente,
pra que o ticdo entre por iniciativa propria no cranio
pra por fogo no filho caolho da terra.

Odisseu

Se ha tempos eu sabia que vocé era dessa natureza,

agora eu conheco melhor. E cabe aos amigos de casa

me ajudarem na dificuldade.

Mas se ndo tem forca na mao, entdo encoraje,

pra conquistarmos a coragem dos amigos pras suas
[ordens.

Coro

Vou fazer isto! Vamos correr 0 risco com o cario
[mercenério.

E pelos caminhos fique o ciclope cego de fumaga.

16, 16, muito nobremente em-
purrem, se apressem, queimem a sobrancelha
do monstro devorador de gringo.

O enfumacem, 6 incendeiem
0 pastor de ovelhas do Etna.

Gira, puxa, e que o gue sofre a dor
néo te faga mal nenhum.

Ciclope

Ai de mim, fomos carbonizados! A luz do olho!

Coro

Muito lindo o hino! Canta ele pra mim de novo,

[ciclope.

Ciclope

Ai muito de mim! Como fomos agredidos! Como
[perecemos!

Mas vocés nao fogem pra fora desta pedra sem pagar

de jeito nenhum, vocés sdo nada!

Porque vou me ajustar nas fendas desta gruta pondo as
[maos.

Coro
O que voce esta gritando, 6 ciclope?

Ciclope
Estou destruido!

Coro
Vocé parece medonho mesmo!
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Ciclope
Sofro por causa destes!

Coro
Vocé caiu no meio das brasas bébado de vinho?

Ciclope
Ninguem me feriu.
Coro

Entdo ninguém ndo <te> maltratou...
Ciclope
Ninguém me cega a palpebra.
Coro

Entdo vocé ndo esta cego.

Ciclope
O que vocé diz?
Coro

E como ninguém ia te por cego?
Ciclope
Vocé ta zoando. E onde esta o Ninguém?
Coro

Em lugar nenhum, ciclope.

Ciclope

Pra vocé entender direito: o gringo me arruinou,
me afogou dando a bebida, manchado de sangue.

<Coro>
Porque o vinho é terrivel e forte pra ser vencido.

<Ciclope>
Pelos deuses, eles fugiram ou estdo dentro de casa?

Coro
Eles estdo caladinhos,
segurando a pedra que tampa.

Ciclope
Em qual das maos?

Coro
Na sua direita.
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Ciclope
Onde?

Coro
Perto dessa mesma pedra.
Pegou?

Ciclope
S6 o0 mal atras de mal!
Bati, quebrei o crénio.

Coro
E eles até te escaparam.

Ciclope
N&o é aqui? Vocé disse aqui?

Coro
Nao, falo ali.

Ciclope
Por onde?

Coro
Segue por Ia, na esquerda.

Ciclope
Ai de mim, sou zoado! VVocés me insultam nos males.

Coro
Mas ndo mais! Mas isso esta na sua frente!

Ciclope
O coisa ruim, onde vocé esta afinal?

Odisseu
Longe de vocé
guardo com guardas este corpo do Odisseu.

Ciclope
O que vocé disse? Esta trocando e fala um nome novo?

Odisseu

O mesmo que o0 que me gerou me nomeou: Odisseu.

E vocé ia acabar pagando com justica pelo banquete
[profano!

Porque, se bem horrivelmente incendiamos Troia,

eu ndo ia vingar a matanca dos companheiros?
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Ciclope

Ai ai! Se cumpre um antigo oréculo!

Porque ele dizia que eu ia ter a vista cega

quando vocé escapasse de Troia. Mas também
[profetizou

gue VOCcé mesmo, e ndo esses, vai sofrer a justica

flutuando muito tempo o0 mar.

Odisseu

Ordeno que chore! E fiz aquilo que digo.

E eu estou na praia, e vou lancar o casco do navio
do mar siciliano pra minha patria.

Ciclope

Claro que ndo, porque gquebro e jogo esta rocha

e vou te esmagar com os proprios companheiros do
[navio.

Estou em cima do monte, mesmo estando cego

eu ando com os pés através deste furo duplo.

Coro
E somos n6s os companheiros de navio deste Odisseu
e de resto vamos ser escravos pra Baco.
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1 UMA BREVE EXPLANACAO SOBRE O DRAMA SATIRICO®

Acredita-se que o drama satirico nasceu no século VI a.C., entretanto, assim como a
tragédia, sua fase classica e mais conhecida por nés é a do século V a.C., quando eram
apresentados apds uma trilogia tragica do mesmo autor nas Dionisias Urbanas, no inicio da
primavera, conforme afirmam os estudiosos de teatro classico (DEBNAR, 2005, p. 3;
SLATER, 2005, p. 83). Nessas festividades ainda havia performances de ditirambos e
comédias (PICKARD-CAMBRIDGE, 1988; CSAPO & SLATER, 1995, citados por
SEIDENSTICKER, 2005, p. 38). Infelizmente os textos de drama satirico que chegaram ao
nosso tempo sdo fragmentarios, com excecdo do Ciclope, cujos versos perdidos sdo poucos,
de maneira que o entendimento do seu enredo néo seja prejudicado.

O enredo do drama satirico é composto, basicamente, de um mito conhecido,
acompanhado de um coro de satiros (SUTTON, 1980, p. 134; BAKOLA, 2004, p. 7; e
LISSARRAGUE, 1990, p. 236, citado por SEIDENSTICKER, 2005, p. 44). O Ciclope
euripidiano e outros dramas satiricos, como o Icneutas de Séfocles, porém, além do coro de
satiros, contam também com a presenca de Sileno. De maneira geral, 0 género muito se
assemelha a tragédia, como relata Stevens (2012) na descricdo de sua experiéncia ao traduzir
e encenar os fragmentos da peca de Esquilo Nos jogos istmicos:

A trama das tragédias e dos dramas satiricos deriva do mito. O figurino dos
personagens, mas ndo o do coro, tem o mesmo estilo em ambos 0s géneros.
A diccdo dos personagens no drama satirico é relativamente elevada, mais
proxima a dic¢do da tragédia do que a da comédia. Além disso, como um
todo, as convengdes teatrais do drama satirico sdo mais similares aquelas da
tragédia as da comédia. No entanto, existem certas diferencas entre dramas
satiricos e tragédias, além da identidade do coro. Os tramas miticos do
primeiro tendem a ser mais ‘leves’ e a ter um final feliz, alguns desvios da
dicccdo de fato tragica sdo neles permitidos e certos efeitos teatrais que
seriam inapropriados na tragédia parecem ser possiveis. Mas mais
importante como caracteristica distinta do drama satirico do que tais
afrouxamentos das ‘regras’ da tragédia € o modo como o coro interage com
0s personagens e se relaciona com o enredo ou a a¢do do drama (STEVENS,
2012, p. 64).

® Uma pesquisa mais abrangente sobre o género drama satirico foi feita no nosso mestrado: BRANDAO, V. R. O
drama satirico: género hibrido e intertextual. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Cléassicos) — Faculdade de
Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012.

" “The plots of both tragedies and satyr plays are derived from myth. The costume of the characters, but not the
chorus, is of the same style in both genres. The diction of the characters in a satyr play is relatively elevated,
much closer to tragic than to comic diction. Moreover, on the whole the theatrical conventions of satyric drama
are more similar to those of tragedy than to those of comedy. Nevertheless, there are certain differences between
satyr plays and tragedies, apart from the identity of the chorus. The mythic plots of the former tend to be ‘lighter’
and to end happily, some departures from truly tragic diction are permitted in them, and certain theatrical effects
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A constatacdo de Stevens também se aplica ao Ciclope. Richard Seaford, pesquisador
inglés cujo livro de 1984 com a edicdo do Ciclope e comentério verso a verso é a referéncia
mundial para estudiosos da pega e do género drama satirico, explica: “[a] estrutura do Ciclope
é tragica, com proélogo, parodos, quatro episédios (um contendo um agon, v. 285-346), cada
um seguido de uma cancdo coral e um éxodo. Como na tragédia, as can¢des do coro sao
acompanhadas por saidas ¢ entradas dos atores” (SEAFORD, 1984, p. 16-7).2 Além da
estrutura, “a criacdo e a fase anterior do drama satirico estdo intimamente relacionadas a
origem da tragédia, que €, também, obscura e controversa” (LESKY, 1972 e
SEIDENSTICKER, 1999, citados por SEIDENSTICKER, 2005, p. 44).9 Uma dltima e 6bvia
semelhanca entre os géneros sdo os autores: os mais conhecidos Esquilo, Sofocles e Euripides
escreverem tanto tragédias quanto dramas satiricos.

Entretanto, ndo sdo as semelhancas, mas as diferencas entre 0s géneros que 0s
pesquisadores usam como base para entender a participagdo do drama satirico justamente
depois da trilogia de tragédias nos festivais dionisiacos. Alguns tedricos, como Seidensticker
(2005), Schlegel (1966) e Barbosa (2008), acreditam que a principal funcdo do género era o
“alivio comico” depois das tragédias.

A evidéncia existente da teoria antiga (...) concorda na defini¢do do objetivo
do drama satirico como entretenimento (delectatio, diachusis) e relaxamento
(relaxatio). A critica moderna desde A. W. Schlegel (1966, p. 128-9 [1826])
também tem enfatizado que a libertagcdo e o relaxamento emocional resultam
do desfecho alegre e tem considerado o alivio cdmico como a fungdo mais
import%nte do drama satirico dentro da tetralogia (SEIDENSTICKER, 2005,
p. 48).

Entretanto Seaford discorda dessa teoria:

De fato ndo existe nenhuma evidéncia de que a plateia era, ou esperava ser,
afetada pelo drama satirico dessa forma. E uma inferéncia plausivel da
natureza das pecgas. Mas ndo pode constituir uma resposta satisfatoria ao

that would be inappropriate in tragedy seem to be possible. But more important as a distinguishing feature of
satyric drama than such relaxations of the ‘rules’ of tragedy is the way in which the chorus interacts with the
characters and relates to the plot or action of the drama.”

8 «“The structure of Cyc.is tragic, with a prologue, parodos, four episodes (one containing an agon, 285-346) each
followed by a choral song, and an exodus. And as in tragedy, the choral songs are accompanied by the exits and
entrances of actors.”

% “The creation and early phase of satyr-play is closely connected with the genesis of tragedy and is just as
obscure and controversial”

0 «“The surviving evidence from ancient theory (...) agrees in defining the aim of satyr-play as one of
entertainment (delectatio, diachusis) and relaxation (relaxatio). Modern criticism since A. W. Schlegel (1966,
128-29 [1826]) has also emphasized the liberation and emotional relaxation that results from the light-hearted
epilogue and has regarded comic relief as the most important function of the satyr-play within the tetralogy.”
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porqué de os tragediografos escreverem dramas satiricos (SEAFORD, 1984,
p. 26)."

Para comprovar sua hipotese, Seaford cita Zenobio, um sofista grego e escritor de
provérbios do ano 117, que declarou que a introducdo do drama satirico estava associada a
obscura controvérsia “nada a ver com Dioniso”. Segundo ele, os coros, a principio, eram
acostumados a cantar o ditirambo a Dioniso, mas 0s poetas, posteriormente, passaram a
escrever Ajax e Centauros, donde os espectadores, diziam “nada a ver com Dioniso”. Por isso,
os satiros foram introduzidos, para que ndo parecessem ter se esquecido do deus
(SEIDENSTICKER, 2005, p. 48; SEAFORD, 1984, p. 11-2; SUTTON, 1980, p. 6;
PODLECKI 2005, p. 2; O’ SULLIVAN, 2016, p. 9).** Seaford, a partir dessa constatacdo,
explica que, “diferente da tragédia, o drama satirico manteve seu conteido dionisiaco nao
apenas com o coro de satiros, mas também pela virtude de sua escolha e adaptacdo de mitos
ndo dionisiacos” (1984, p. 44).

Afinal, os satiros eram considerados “msicos e dancarinos arquetipicos”,* ligando
as procissdes dionisiacas as origens da performance cultural (CSAPO e MILLER, 2007, p.
21-2). Também para Stevens (2012) os satiros tém muita importancia no aspecto religioso do
género:

Para mim, a concepgdo do drama satirico como celebratério era forte desde o
comeco do processo [de traducdo e montagem do drama satirico], e um dos
meus objetivos foi explorar as relacBes entre os aspectos cOmicos e
celebratérios do género. (...) Suas presencas enérgicas e poderosas
continuamente elevaram os satiros acima da condicdo de criaturas ridiculas,
apesar dos elementos de natureza ‘inferior’ que eles demonstravam
(STEVENS, 2012, p. 65).%°

Mesmo que haja duas teorias para explicar a funcdo do drama satirico, é importante

ressaltar que ambas ndo sdo excludentes e podem, ainda, ser complementares. Um texto como

1 «“There is in fact no evidence that the audience was, or expected to be, affected by satyric drama in this way. It
is a plausible inference from the nature of the plays. But it cannot constitute a satisfactory answer to the question
why tragedians wrote satyr-plays.”

12 praticamente todos os estudiosos de drama satirico citam esse fato em seus trabalhos, devido & sua importancia
para o entendimento do género.

13 «“ynlike tragedy, satyric drama retained its Dionysiac content... not only through retaining a chorus of satyrs,
but also by virtue of its choice and adaptation of non-Dionysiac myths”.

4 «archetypal musicians and dancers”

15 «“For me, the conception of the satyr play as celebratory was strong from the start of the process, and one of
my goals was to explore the relations between the celebratory and the comic aspects of the genre. (...) Their
energetic and powerful presence continuously raised the satyrs above creatures to be laughed at, whatever the
elements of their ‘lower’ nature that showed through”.
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o Ciclope, por exemplo, pode trazer para uma plateia tanto o alivio coémico quanto a atmosfera
dionisiaca.

A fim de entendermos melhor como é esse coro de satiros, que faz do drama satirico
um género tdo peculiar, recorremos ao que temos sobre a sua iconografia, que é o Vaso
Pronomos, citado por muitos tedricos para explicar a formacgdo e o figurino de um coro de
satiros (CARPENTER, 2005; SEAFORD, 1984; SEIDENSTICKER, 2005; SUTTON, 1980;
BRANDAO, 1987 etc.). Trata-se de um vaso aproximadamente do ano 400 a.C. encontrado
em uma tumba em Ruvo di Puglia, em uma area do sul da Italia chamado Peucetia, a 100 km
da cidade grega mais proxima (CARPENTER, 2005, p. 222-3). Segue, entdo, uma ilustracao
panoramica da imagem que se encontra no Vaso Pronomos e uma foto colorida do Vaso
Pronomos.

Para comparacdo, apresentamos também uma foto colorida de um vaso com a
imagem de um satiro representado como uma figura mitica (em contraposicao aos satiros do
Vaso Pronomos, que sdao atores vestidos de satiros). O vaso, datado entre 500-480 a.C. e
atribuido a Onésimo, se encontra no Museum of Fine Arts, em Boston. Escolhemos
especificamente este vaso porque a partir dele se pode ver com clareza os tracos dos satiros
mitologicos. O satiro nele representado é igual a outros satiros de outros vasos do inicio do
século V a.C.



FIGURA 1: Um panorama da pintura do Vaso Pronomos
Fonte: CSAPOQO, 2010, p. 18
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FIGURA 2 — Vaso Pronomos
Fonte: <https://theatrehistoryonline.wordpress.com/greek-2/greek-slides/pronomos-
amphora/#main> Acesso em 10 jun. 2017

Ww.theoi.co

FIGURA 3 — Séatiro mitico
Fonte: <http://www.theoi.com/Gallery/T60.9.htmI> Acesso em 10 jun. 2017
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Para entender melhor o que se passa na figura do Vaso Pronomos, recorremos a
explicacdo de Seaford sobre o que se passa na ilustracéo:

No centro, o artista imaginou Dioniso e sua esposa Ariadne. Em ambos 0s
lados do par divino, estdo trés figuras — representando Héracles, e talvez
Hesione [na direita] e Laomedonte [na esquerda] — carregando méscaras e
vestidos em lindos trajes de atores tragicos. O coro é composto de homens
jovens sem barba, cada um carregando uma mascara de satiro com barba e
levemente careca, todas idénticas, com suas orelhas pontudas e nariz
arrebitado caracteristicos. A maioria deles leva uma coroa na cabega, e todos
estdo usando aparentemente uma cauda de cavalo e uma tanga (mepilmpa)
peluda com um falo, exceto um, que esta aparentemente usando uma tanga
lisa encontrada também em outras representacdes de satiros teatrais e outro,
sem davida o corifeu, que esta vestindo uma tlnica ornamentada e um manto
(himation). O pintor parece ter um coro especifico em mente, pois muitos
dos sétiros estdo indicados com nomes atenienses comuns. Proximo ao
Héracles, esta o pai dos satiros, Sileno, interpretado por um homem mais
velho e barbado, carregando, em uma mdo, um bastdo, na outra, uma
mascara de barba branca e, sobre seus ombros, uma pele de leopardo. Uma
roupa bem presa, com tufos brancos, cobre seu corpo inteiro. Os elementos
restantes sdo o flautista Pronomos, o tocador de lira Carino e 0 poeta
Demétrio (SEAFORD, 1984, p. 3)."°

Os sétiros teatrais representados no Vaso Pronomos tém tracos que muito se
assemelham aos satiros miticos representados em vasos do século V a.C. pela barba, a careca,
suas orelhas pontudas e nariz arrebitado, os pés descalcos, o rabo de cavalo e o falo. Dessa
maneira, pode-se concluir que o figurino dos atores do Vaso Pronomos busca representar 0s
tracos dos satiros da iconografia do século V a.C.

No entanto, apesar de muitos confiarem nessa obra para definir figurinos e tracos
teatrais do drama satirico, o premiado professor da universidade de Sydney Eric Csapo, que
muito j& publicou sobre teatro antigo, afirma que nada confirma que a pintura realmente
retrate uma performance dramatica. Segundo ele, sdo apenas satiros miticos, desenhados de
acordo com a maneira e aparéncia de um homem que se apresenta como satiro (CSAPO,
2010, p. 6).

18 “In the centre the artist has imagined Dionysos and his bride Ariadne. On either side of the divine pair are
three figures — representing Herakles, and perhaps Laomedon and Hesione — carrying masks and dressed in the
gorgeous costumes of tragic actors. The chorus is composed of young beardless men, each carrying an identical
bearded, slightly balding satyr-mask with its characteristic pointed ears and snub nose. Most of them are
garlanded, and they are all wearing an apparently equine tail and a furry mepitwua (loin-cloth) with phallus,
except that one is apparently wearing the smooth nepi?wua found also on some other depictions of theatrical
satyrs, and another, no doubt the chorus-leader, is wearing an ornamented chiton and a himation. The painter
seems to have a specific chorus in mind, for most of the satyrs are labeled with ordinary Athenian names. Next
to Herakles is the satyrs’ father, Silenos, played by an older, bearded man, carrying in one hand a staff, in the
other a white-bearded mask and over his shoulder a leopard-skin. A white-tufted, tightly-fitting costume covers
his whole body. The remaining figures are the adLO¢ -player Pronomos, the lyre-player Charinos, and the poet
Demetrios.”
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1.1 O drama satirico Ciclope de Euripides

O drama satirico Ciclope, escrito pelo tragediografo Euripides, é o representante do
género que chegou menos fragmentado ao seculo XXI. Depois do Ciclope, as pecas de drama
satirico menos fragmentadas hoje sdo o Rastreadores (Ichneutas), de Sofocles, e Puxadores
de rede (Diktyoulkof), de Esquilo.’’” Entretanto, apesar de o Ciclope ser uma peca importante
hoje, por ser o Unico drama satirico quase completo, ndo foi pelo seu prestigio ou importancia
que ele foi preservado, como explica o professor Mark Damen, do departamento de Historia
da Universidade de Utah, nos Estados Unidos.

Além de serem em maior nlmero, as pecas sobreviventes de Euripides
fornecem algumas das informagGes mais importantes sobre a tragédia grega
em geral. Os dezenove dramas existentes chegam até nés através de dois
caminhos muito diferentes. Um grupo, chamado de pecas selecionadas
(Alceste, Andrébmaca, Bacantes, Heécuba, Hipdlito, Medeia, Orestes,
Fenicias, Rhesus e Troianas), eram os dez prescritos como leitura
obrigatdria no sistema escolar greco e bizantino tardio — todos as quatorze
tragédias que temos de Sofocles e Esquilo pertencem a mesma categoria — 0
que significa que todas essas pegas sao classicos reconhecidos.

O outro grupo é chamado de pecas alfabéticas (Electra, Helen, Héracles,
Heraclidas, Hiketes [Suplicantes], Ton, Ifigénia em Aulis, Ifigénia em Tauris
e Kyklops [Ciclope]), porque eles vém provavelmente de uma parte (volume
dois?) de um conjunto completo do trabalho de Euripides, originalmente
organizado grosseiramente em ordem alfabética. Estes sdo todos os dramas
que tém titulos que comegam com as letras E a K — em grego, eta a kappa
(...). Por meio dessa informacdo sozinha, parece seguro presumir que eles
foram preservados ndo porque os professores de literatura os viram como o
drama mais eficaz para ler em sala, mas por acaso, quando, sem ddvida, um
volume solitario de uma edicdo completa de Euripides apareceu em algum
momento da historia e foi integrado nas dez ‘pegas selecionadas’ (DAMEN,
2012, online).*®

7 Ainda hé a peca euripidiana Alceste — que esta completa —, que, apesar de apresentar uma estrutura de texto e
um enredo muito mais similar a uma tragédia, além de ndo apresentar um coro de satiros ou Sileno, é
considerada um drama satirico por alguns helenistas devido & sua apresentacdo depois de uma trilogia tragica.
Devido as divergéncias quanto ao seu género, preferimos ndo a considerar nessa discussao.
18 “Besides being greater in number, the surviving plays of Euripides provide some of the most important
information known about Greek tragedy in general. The nineteen dramas extant come down to us via two very
different paths. One group, called the select plays (Alcestis, Andromache, Bacchae, Hecuba, Hippolytus, Medea,
Orestes, Phoenician Women, Rhesus and Trojan Women), were the ten prescribed as required reading in the late
Greek and Byzantine school system—all fourteen of the tragedies we have by Sophocles and Aeschylus belong
to the same category—which is to say, all of these plays are acknowledged classics.

The other group are called the alphabetic plays (Electra, Helen, Heracles, Heracles’ Children, Hiketes
[The Suppliants], lon, Iphigenia in Aulis, Iphigenia among the Taurians, and Kyklops [Cyclops]), because they
come most likely from one part (volume two?) of a complete set of Euripides’ work, originally organized in
roughly alphabetical order. These are all dramas having titles that begin with the letters E to K — in Greek, eta to
kappa (...). From this alone it seems safe to assume that they were preserved not because literature teachers saw
them as the most effective drama to read in the classroom but by chance when, no doubt, a lone volume from a
complete edition of Euripides turned up at some point in history and was integrated into the ten ‘select plays’.”
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Como explica o professor, talvez tenhamos hoje acesso ao Ciclope e a algumas pecas
de Euripides apenas pelo acaso e por uma razdo alfabética, ndo pelo prestigio ou importancia
da peca. O suposto desprestigio do Ciclope é, por outro lado, confirmado pelo ja falecido
classicista e tradutor estadunidense William Ayres Arrowsmith:

[0] Ciclope nunca foi um dos dramas mais populares de Euripides.
Sobreviveu a Antiguidade apenas pelo acidente de estar entre as chamadas
‘pecas alfabéticas’ (...) Ele foi transmitido apenas por um Unico manuscrito
(e suas cdpias) e ndo é acompanhado por comentarios antigos (scholia)
explicando dificuldades interpretativas. Nem nunca foram descobertos
papiros com partes do texto (...) Como o unico exemplo sobrevivente de um
drama satirico completo, ele também recebe sua parcela de atencédo critica
em relatos das origens e histéria do drama grego, embora 0s estudiosos ndo
tenhalry certeza de qudo tipico ele realmente ¢ (ARROWSMITH, 2013, p.
133).

Um desses estudiosos citados por Arrowsmith é Seaford, que considera mais provavel
que o Ciclope seja de 408 a.C. (SEAFORD, 1984, p. 2), ja que ndo ha certeza sobre a data da
peca e alguns estudiosos preferem situar a origem desse drama antes de 424 a.C.
(BRANDAO, 1987, p. 41). Segundo ele, o Ciclope é uma das Gltimas pecas escritas por
Euripides, com a estrutura de um drama satirico mais tardio, uma atuacdo dos satiros mais
restrita e quase um protagonismo de Sileno (SEAFORD, 1984, p. 17). Stevens corrobora a
afirmacéo, explicando ainda que o coro e os elementos satiricos, como a musica e a danca, sdo
reduzidos, de modo que a peca se assemelhe mais a tragédia:

O Ciclope de Euripides, que é o Unico drama satirico sobrevivente,
provavelmente ndo é um texto tipico do género, porque seu coro é
relativamente contido ou subutilizado. Na verdade, o Ciclope segue mais 0
padrdo da tragédia, com uma alternancia de episédios em grande parte
envolvendo os personagens (incluindo Sileno, o ‘pai dos satiros’, que
possivelmente apareceu em todas as pegas de satiros) e musicas/dangas do
cor02,0 ou estasimo (que sdo aqui relativamente breve) (STEVENS, 2012, p.
64).

Essa estrutura trdgica do Ciclope, com prélogo, parodos, quatro episddios (um
contendo um agon, v. 285-346) seguidos cada um de uma canc¢do coral, com saida e entrada

19 “The Cyclops has never been one of Euripides’ most popular dramas. It survived antiquity only by the
accident of being among the so-called “alphabetic plays,” (...); it is transmitted only by a single manuscript (and
its copies) and it is not accompanied by ancient commentaries (scholia) explaining interpretive difficulties. Nor
have any papyri bearing parts of its text ever been discovered. As the sole surviving example of a complete
satyr-play, it also receives its share of critical attention in accounts of the origins and history of Greek drama,
although scholars are unsure just how typical it really is.”

20 «Euripides’ Cyclops, which is the only surviving complete satyr play, is probably not typical of the genre in
this respect, for its chorus is relatively restrained or under-used. In fact, Cyclops follows more the pattern of
tragedy, with an alternation of episodes largely involving the characters (including Silenos, the “father of the
satyrs,” who possibly appeared in all satyr plays) and choric songs/dances, or stasima (which are here relatively
brief).”
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de atores, e um éxodo é também explicitada por Seaford (1984, p. 16-7). Ainda segundo 0
pesquisador, mesmo que possivelmente a peca apresente diversas distingdes em relagdo a um
drama satirico tipico, ndo ha nada nos fragmentos satiricos que sugira que Ciclope, com 709
versos, era de extensdo anormal (SEAFORD, 1984, p. 2).

Assim como a extensao e a estrutura, a base do enredo do Ciclope de Euripides é a de
um drama satirico tipico, ou seja, um mito conhecido com o coro de sétiros (e Sileno). Trata-
se, no caso, de um tema épico: a chegada de Odisseu a ilha dos ciclopes, também narrada no
Canto IX da Odisseia, de Homero, e na Biblioteca, de Apolodoro (111 7. 4-9), como pode ser
observado no argumento:

Ulisses, tendo partido de Troia, de retorno a itaca, é lancado nas costas da
ilha de Sicilia, onde habita o terrivel Ciclope Polifemo. Na caverna do
Ciclope, encontrou os satiros e seu pai Sileno, prisioneiros do monstro.
Oferece vinho a Sileno e este, sedento do néctar de Baco, esta disposto a
trocar ovelhas e queijos de seu amo pelo odre de vinho de Ulisses, quando
chega o Ciclope, berrando furioso. Devora, numa s6 refeicdo, dois
companheiros do herdi, mas este, como sempre, agindo com astdcia, apés
embriagar Polifemo, vaza-lhe com um espeto incandescente o Unico olho,
logrando, assim, fugir e levar em sua companhia Sileno e 0s satiros.
(traducdo de BRANDAO, 1987, p. 42).

A diferenca entre a construcdo da relacdo entre os personagens na Odisseia homérica
e no drama satitico Ciclope € abordada por Jean-Pierre Vernant, especialista francés em
mitologia grega. Ele explica que na Odisseia ha um sistema binario, com apenas dois polos:
ciclope e Odisseu; enquanto no Ciclope, ha trés, numa organizacdo em triangulo: Sileno e os
satiros, o ciclope e Odisseu com seus marinheiros. Trata-se, portanto, de um jogo mais
complexo:

a) Sileno e os satiros compartilham o mesmo destino de Odisseu e 0s marinheiros;

b) O ciclope, com Sileno e os satiros, contrasta com a humanidade dos gregos;

c) Odisseu e ciclope contrastam com a preguica dos satiros e de Sileno;

d) Os marinheiros e ciclope séo livres enquanto os satiros e Sileno sdo escravos de
Polifemo, mas muito esperam para serem escravos de Dioniso;

e) Odisseu e Sileno sdo mentirosos, respectivamente por astucia e covardia, enquanto
ciclope é sincero em sua brutalidade;

d) Odisseu € 0 homem da troca justa, mas Sileno rouba e o ciclope escraviza;
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e) Todos sdo devotos a deuses: os satiros a Dioniso, Odisseu faz prece a Zeus, e 0
ciclope ndo reconhece nenhum deus, mas o seu gaster, e ainda, se autointitula deus, filho de
um deus (N&o sabiam que sou deus e vindo de deuses??! v. 231)

f) Ha seriedade nas relacBes familiares e de amizade de Polifemo e Odisseu,
diferente dos satiros e Sileno. Ja os satiros e Sileno, mesmo formando “uma espécie de familia
natural” de Dioniso, ndo tém tal cuidado uns com os outros (VERNANT, 2009, p. 389-90).
Além dessas, outras diferencas podem ser observadas na traducéo e sdo discutidas no capitulo
destinado ao estudo das cenas.

A fim de continuar nossa reflexdo, passamos, entdo, a analisar o fazer tradutorio.
Como a traduc¢do da peca que a é a base deste trabalho e das conclusdes a respeito do Ciclope
e do drama satirico de modo geral, entendemos que é importante e necessario refletir sobre o

processo de traducao, sobretudo a tradugdo de um texto de teatro antigo.

2L ovk Roav dvta D6V e kod Oedv dmo;
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2 SOBRE FAZER UMA TRADUCAO

Qual dessas traducdes é fiel?, quer saber talvez o meu leitor. Repito que nenhuma ou que todas.?

Quando decidimos que a traducdo do Ciclope de Euripides seria 0 nosso projeto para
o0 doutorado, foi-nos perguntado se o texto ainda ndo havia sido traduzido. Respondemos que
sim, que ja havia uma traducdo brasileira da década de 80 e que sabiamos de pesquisadores
que também o estavam traduzindo. Passaram, entdo, a nos perguntar “por que outra
traducdo?” Para responder a essa pergunta, entendemos que € importante pensar a funcao de
uma traducao.

A principal funcdo de uma traducéo € possibilitar que um publico que ndo conhece a
lingua de um texto tenha acesso a este texto por meio de outra lingua que este publico
conhece. Esta traducdo do Ciclope, por exemplo, (e outras traducGes para o portugués
brasileiro desse texto) tem como objetivo primordial permitir que leitores do portugués
brasileiro (principalmente os que ndo sabem ler em grego atico) tenham acesso ao texto de
Euripides.

O grego atico, como se sabe, € uma lingua classica a qual poucas pessoas tém acesso,
de modo que o contato com o0s seus textos se da principalmente pela traducdo. Isso nédo
acontece s6 com o atico, mas também com diferentes linguas remotas, como variantes do
grego antigo, o latim e outras chamadas de “linguas mortas”. Isso também ndo acontece s6 no
Brasil, acreditamos que a maioria das pessoas, independentemente de qual lingua falam,
tiveram acesso a textos escritos em “linguas mortas” sO por meio de uma traducdo, o que
demonstra a necessidade de que tais textos sejam traduzidos para serem conhecidos. Portanto
a traducdo de textos escritos em linguas antigas é a maneira mais eficaz e facil de permitir que
as pessoas tenham contato com eles. Assim, quanto mais traducbes de um texto para
diferentes linguas forem feitas, maior o acesso a ele e mais conhecido ele pode se tornar, ou
seja, uma variedade de traducdes pode tornar um texto mais famoso. Ao mesmo tempo, a
quantidade de traducdes pode salientar a fama ou importancia de um determinado texto, ja
que sua traducgdo foi muitas vezes requisitada. Além de ser interessante para o leitor e para a

divulgacdo da obra, “ndo ha davidas de que a traducdo existe para tentar reverter

22 «Cudl de esas muchas traducciones es fiel?, querra saber tal vez mi lector. Repito que ninguna o que todas”
(BORGES, 1932, p. 98).
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minimamente a situagdo de baixo acesso aos textos” (BARBOSA, 2017, p. 19), segundo a
tradutora e professora de lingua e literatura gregas e orientadora deste trabalho.

Nesta tese abordamos as traducdes de textos literarios (que é o caso desta tradugdo).?
As traducdes literarias permitem o contato do publico leitor com outra cultura, ou até mesmo
com outro espago e outro tempo. Por isso entendemos que as formas, o estilo do autor, as
metaforas ou até mesmo o senso de humor (ou falta dele) do texto de partida devem estar, de
alguma maneira, presentes na traducdo. A professora portuguesa de letras classicas e tradutora
Maria de Fatima Silva explica, em uma entrevista a Elias Santos Paraizo Junior, pesquisador
na &rea de traducdo e religido, que a tradugdo de um texto literario traz algumas questoes:

O que acontece realmente é que o texto literario coloca alguns problemas, se
quisermos respeitar o melhor possivel uma certa estética; a tradugdo de um
tratado biol6gico ndo é rigorosamente 0 mesmo que o texto lirico ou que um
texto comico (...). Agora, sobre as penas ou dificuldades de um texto
literario, como é que eu fiz a aprendizagem da traducdo? Ela apareceu para
mim como um exercicio que nds todos, os estudantes de lingua grega e
latina, éramos obrigados a fazer. Havia entdo um professor de latim que me
marcou muito, (...) Walter Medeiros, (...) de fato um tradutor eximio e
entendia que o seu papel de professor de lingua latina, no caso, ndo era
simplesmente resolver as questdes gramaticais e, enfim, sensibilizar-nos para
este ou aquele texto. Era realmente fazer a formacéo do tradutor, colocando-
nos diante das dificuldades, obrigando-nos a fazer uma leitura estilistica do
texto, a considerar niveis de linguagem (...) (SILVA; PARAIZO JUNIOR,
2010, p. 300).

Percebe-se, assim, que a traducdo literaria é complexa e envolve especificidades
textuais além do conteldo do texto a ser traduzido. Entretanto, isso justifica retraduzir um
texto literario? Entendemos que sim, pois outra (ou uma nova) traducdo € uma possibilidade
de releitura. O escritor argentino Jorge Luis Borges caracteriza a tradugdo como um “grande
sorteio experimental de omissdes e énfases” (BORGES, 1932, p. 94).** Também é
fundamental ressaltar que ndo existe um texto definitivo, muito menos uma traducdo
definitiva, pois, como afirma Borges, “o conceito de texto definitivo corresponde a religido ou
ao cansago” (BORGES, 1932, p. 94-5).°

2 Em contraposicdo a traducdes de textos técnicos, como manuais e textos cientificos, cujo conteido é mais
importante que o estilo ou as marcas do autor; traducGes de textos como esses primam pela objetividade.

24<(_..) largo sorteo experimental de omisiones y de énfasis”

% “E] concepto de texto definitivo no corresponde sino a la religion o al cansacio.”
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2.1 Sobre a traducéo do teatro grego antigo

Segundo David Wiles, pesquisador de teatro classico, o mercado de publicacéo aceita

quatro categorias de traducdo de textos teatrais:

1. O bergo erudito: por exemplo, as tradugdes em paralelo de Aris e Phillips.
Liberalmente embelezadas com notas, essas aspiram a literalidade. A
literalidade é uma questdo de semantica, que privilegia sobre a ordem das
palavras em uma linguagem flexionada, como o grego. O fluxo de
pensamento é perdido juntamente com o ritmo.

2. A versdo de leitura: por exemplo, as versdes de Oxford World’s Classics
ou Penguin de Euripides. Estes sdo projetados para os leitores flutuantes de
estudos classicos, para pessoas interessadas ‘nas ideias por tras do jogo’ ou
conceitos teatrais como caracterizagdo. Ler o texto em voz alta na aula j& ndo
parece mais uma importante estratégia pedagdgica, portanto o ritmo néo é o
principal na intencéo do tradutor.

3. A versao poética: por exemplo, o Sofocles e Esquilo Penguin de Robert
Fagles, ou a série da American Oxford University Press, editada por William
Arrowsmith, que agrupa poetas que sabem escrever com classicistas que
sabem o que significa realmente o grego. No conceito de Arrowsmith, existe
0 risco de que o performativo caia em uma lacuna no meio. Robert Fagles é
um caso interessante porque ele produz uma linguagem que vive como
poesia, mas teimosamente resiste a personificacao.

4. A versdo de palco: por exemplo, a série de Methuen editada por Michael
Walton. Testado na provagdo da performance, a prioridade é que essas
tradugdes deveriam ter funcionado no teatro, sem passar pelo limite invisivel
que as define como ‘adaptagdes’ (WILES, 2007, p. 364).°

A andlise do professor se refere ao mercado de publicacdo das traducbes de teatro
antigo para o inglés, no entanto tal analise também é vélida para o mercado contemporaneo
das traducdes de teatro para o portugués, sendo que a maioria delas se encaixa na segunda
categoria, a versao de leitura. Ha, inclusive, muitas versdes de bolso que primam por levar ao

leitor repentino de textos classicos o enredo das pecas.

26«1 The scholarly crib: for example, the Aris and Phillips parallel-text translations. Liberally embellished with
notes, these aspire to literalism. Literalism is a matter of semantics, which it privileges over word order in an
inflected language such as Greek. The flow of thought is lost along with rhythm.

2. The reading version: for example, the Oxford World’s Classics or Penguin versions of Euripides. These are
designed for the buoyant classical studies readership, for people interested in “the ideas behind the play” or
theatrical concepts like characterization. Reading the text aloud in class no longer seems an important pedagogic
strategy, so rhythm is not high on the translator's agenda.

3. The poetic version: for example, Robert Fagles’s Penguin Sophocles and Aeschylus, or the American Oxford
University Press series edited by William Arrowsmith, which teams up poets who know how to write with
classicists who know what the Greek really means. In the Arrowsmith concept, there is a risk that the
performative falls into a gap in the middle. Robert Fagles is an interesting case because he produces a language
that lives as poetry but obdurately resists embodiment.

4. The stage version: for example, the Methuen series edited by Michael Walton. Tested in the crucible of
performance, the priority is that these translations should have worked in the theatre, without stepping over the

5 9

invisible boundary that defines them as ‘adaptations’.
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A primeira versdo da categorizacdo de Wiles geralmente é usada em sala de aula
pelos estudiosos da lingua e literatura antiga, que se interessam por caracteristicas filologicas
do texto a fim de complementarem o aprendizado do idioma. Ja dentre as versdes poéticas de
traducdo brasileira, o exemplo mais famoso ¢ a lliada de Haroldo de Campos, apesar de ndo
ser um texto draméatico. No meio teatral, € comum o uso das versdes de palco, que no Brasil
geralmente sdo adaptacOes. Vale ressaltar que essas versdes sdo usadas quase que
exclusivamente no meio teatral e com objetivos de encenagdo. O fato de existirem essas
versdes especificas de traducdo teatral demonstra a separacao entre os estudos classicos, 0s
estudos do teatro e o publico geral. O professore de artes cénicas Marcus Mota reitera essa
separacao:

O ponto de partida das nossas consideragdes é o descompasso que ha entre
estudos da Antiguidade e estudos teatrais. Embora sejam &reas de estudo
convergentes, que muitas vezes se autoiluminam e se sobrepdem, os estudos
da Antiguidade e os estudos teatrais tém se distanciado, principalmente
desde o século XIX, o que acarreta indmeros desentendimentos e
informac6es desencontradas, 0 que muito prejudicou e tem atribulado jovens
estudantes e profissionais que trafegam em espacos interdisciplinares e
campos interartisticos, verdadeiras fronteiras de atrito e de aporia, mas ainda
caminhos sedutores (MOTA, 2014, p. 87).

O trabalho conjunto entre os estudos da Antiguidade e os estudos teatrais pode
enriquecer a pesquisa de ambas as areas. Assim como as pesquisas sobre os mitos, as
tradicdes e o contexto que envolvem o nascimento e origem do teatro podem acrescentar aos
estudos cénicos, também os pesquisadores e profissionais de teatro podem ajudar o0s
helenistas a entenderem melhor os textos dramaticos, porque a estrutura teatral do texto é uma
forma de o autor antigo se comunicar. Ainda, dificilmente os estudiosos do teatro conhecem a
lingua de partida (grego antigo e latim), de forma que a maioria das encenacdes e pesquisas
sobre pecas greco-romanas se ddo por meio da tradugdo, 0 que evidencia mais uma vez a
importancia das traducdes.

Vaérias sdo as razdes pelas quais as traducdes do teatro classico séo lidas: entender a
natureza humana segundo os grandes autores; ter contato com falas inspiradoras de certos
personagens famosos; licGes de politica, filosofia e religido etc. Ainda, a analise da estrutura
dessas obras teatrais normalmente remete a arquitetura do texto literario — ou seja, figuras de
linguagem como metéforas, metonimias e comparagdes sdo geralmente bem exploradas. Vale
salientar que ndo ha demérito nenhum em estudar e ressaltar as ideias e 0s aspectos literarios
de pegas classicas, pois sdo recursos e habilidades fascinantes, que contribuem para que

aquela peca e aquele autor sejam considerados classicos. A dramaturga francesa e precursora
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nos estudos de semiologia teatral Anne Ubersfeld lembra que essa passagem de um género a
outro é constante, pois assim como é possivel ler o texto de uma pega como se ndo fosse
teatro, também se pode transformar um romance em teatro. Entretanto, o importante € que
dentro do texto teatral existem matrizes de “representatividade”, de maneira que, ao ser feita
uma analise desse texto, sdo evidenciados seus “nucleos de teatralidade” (UBERSFELD, 2010,
p. 6)

Portanto, no texto teatral, h4 indicios de performance que podem ser percebidos a
partir da sua leitura minuciosa. O que se tem percebido, porém, é que a leitura de uma
traducdo de um teatro antigo dificilmente tem interesse nos matizes performaticos do texto,
que geralmente séo até ignorados. Entretanto, a arquitetura dramatica e os signos nao verbais
podem ser decisivos para a construcao (ou destruicdo) de uma ideia dentro de um texto teatral,
como explica o professor da area de artes cénicas:

O conhecimento dos atos performativos, das habilidades para concretizar a
cena e orientar a audiéncia, possibilita a identificacdo de informacdes e
distingbes fundamentais para a compreensdo dos textos remanescentes do
teatro antigo. Estilos de interpretacdo, corporalidade, uso da voz,
profissionalizacdo, mascaras, entre outros dados, inserem a materialidade da
arte dramética na amplitude de sua efetivacdo (MOTA, 2014, p. 100-1).

Ou seja, para entender ou estudar quaisquer peculiaridades de um texto dramatico, é
necessario entender os aspectos que fazem desse texto um drama, uma vez que esses Sao
fundamentais para se perceber o texto inteiro. Talvez tal indiferenca em relacédo a teatralidade
no estudo das pecas classicas tenha dado origem a traducfes que ndo a considerem tanto. No
entanto, € mais coerente que as traducbes ndo teatrais que tenham contribuido para o
desinteresse por esse aspecto das pecas. Afinal, se o tradutor e alguns tedricos ndo consideram
a dramaturgia do texto importante o suficiente para ser salientada ou desenvolvida hum estudo
ou na traducgdo, dificilmente um leitor da traducao ou do estudo consideraria.

Normalmente, as traducdes de teatro antigo se preocupam mais com as questdes da
lingua de partida e de sua estrutura. O grego das tragédias e dos dramas satiricos (geralmente
0 atico para 0s personagens e o dorico nos coros) é distante do portugués no tempo e no
espaco, de maneira que a passagem de uma lingua para outra exija um pouco mais do
tradutor. Por isso, € comum se considerar a filologia, que abrange essa especifidade da
traducdo, como a principal atividade no exercicio tradutério, como salienta Mota:

Em primeiro lugar viria a filologia, com suas tarefas expandidas desde os
ideais de cientificidade do século XIX. Caberia a filologia prover aos demais
usuarios o estabelecimento do melhor texto e das informacdes para a leitura
das obras. Em seguida, historiadores e artistas selecionariam aquilo que lhes
interessasse. Dessa forma, dentro dessa hierarquia, teriamos um ndcleo duro



61

e expansdes derivativas, a partir daquilo que fosse declarado pela filologia
(MOTA, 2011 apud MOTA, 2012, p. 155-6).

N&o ha problema algum no exercicio filologico ao longo da traducdo, ele é
importante inclusive. A critica aqui se refere a traducdo que se compromete apenas com a
filologia do texto ou que a considera como a mais importante, isto €, a hierarquia que se
estabeleceu no tratamento dos textos antigos que foi explicitada por Mota. A preocupacgéo
unicamente com a filologia do texto se faz ainda mais grave em se tratando de traducbes
teatrais, uma vez que o texto dramatico foi criado para ser oralizado. A escrita das palavras e
as estruturas sintaticas das frases podem ndo ter a mesma importancia que o0 modo como elas
sdo ditas e a agdo que as permeia em determinada cena (entendemos que a cena geralmente se
constitui de pelo menos um personagem caracterizado dentro de um cenario, falando o texto
com uma entonacdo especifica e realizando certa acdo). Logo, o entendimento da cena pode
ser mais importante para destrinchar um trecho especifico de um texto teatral, sobretudo uma
traducdo, do que a filologia das palavras usadas por um determinado personagem. Ainda, 0
estudo da cena pode expandir o estudo filologico e vice-versa, uma vez que cena e texto sdo
aspectos importantes e complementares do texto teatral. Entretanto, enquanto o texto escrito é
a parte duradoura do drama, que vive através dos tempos, de forma que até mesmo uma peca
do século V a.C. seja conhecida por nos, a performance se prende no instante, como explica a
teorica francesa:

O teatro é uma arte paradoxal. Pode-se ir mais longe e considera-lo a prépria
arte do paradoxo, a um sé tempo producéo literéria e representacéo concreta;
arte a um s6 tempo eterna (indefinidamente reprodutivel e renovavel) e
instatdnea (nunca reprodutivel como idéntica a si mesma): arte da
representacdo que é de um dia e nunca a mesma no dia seguinte (...) Mas o
texto, esse €, pelo menos teoricamente, intangivel, fixado para sempre
(UBERSFELD, 2010, p. 1)

Assim, sé resta para nés, do século XXI, o texto de uma peca de teatro do século V
a.C. A performance para a qual essa peca foi escrita ja aconteceu e, infelizmente, ndo temos
acesso a ela. Dessa forma, alguns estudiosos do texto teatral antigo podem afirmar que néo se
preocupam com a encenacdo simplesmente porque ndo ha como ter acesso a ela. Esse, porém,
ndo parece ser um motivo suficientemente aceitavel, uma vez que estudiosos de textos e vasos
antigos e fragmentarios, mesmo sem acesso a informagdes inimeras e fundamentais, ndo
desistem de estabelecer hipoteses e construir teorias. Afinal, ja que a performance teatral €

Unica e se prende ao instante, se ele for encenado mais de uma vez, por mais que o texto seja
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um, essas performances serdo multiplas de acordo com o numero de vezes que elas
acontecem, mesmo que quase iguais.

Infelizmente, como ja mencionado, ndo ha acesso a performance para o qual uma
peca do século V a.C. foi escrita, ou as performances que podem ter sido feitas depois em
outras circunstancias ou festivais. A “performance original” j& ndo existe mais, assim como o
instante em que ela foi apresentada, conforme foi elucidado por Ubersfeld (1999, p. 1).
Portanto, como explica Wiles, ndo cabe ao tradutor de teatro reconstruir essa “obra original”:
“A tarefa do tradutor de teatro ndo pode ser simplesmente capturar o que estava 14 — o
trabalho original — porque as qualidades da performance original nunca podem ser
conhecidas. A autenticidade histérica é uma impossibilidade” (WILES, 2007, p. 365).%’ Tal
impossibilidade pode gerar angustia ao se produzir uma montagem hoje de uma peca antiga,
guando o dramaturgo ou diretor se arrisca na tarefa impossivel de resgatar aquele original que
ja ndo existe. Entretanto, quando se entende essa questdo e ndo se arrisca na impossibilidade,
publico e teatro saem ganhando, como explica Mota:

Como ndo ha o original, a montagem autoritativa que determinaria as
montagens posteriores, temos sempre reperformances das obras. Cada nova
montagem ¢ um novo “original”, que retoma, amplia e transforma as
montagens anteriores. De fato, materializa-se sobre a cena 0 processo
criativo que determinou o conjunto de escolhas de cada diferente
performance. A leitura e a compreensdo dos textos restantes da tradicdo
greco-latina sdo as formas de se entrar em contato com 0S processos
criativos que esses textos registram e, com base nisso, elaborar seus proprios
processos, pois ndo podemos mais acessar ou reconstruir a performance
original (MOTA, 2014, p. 97-8).

Assim, por ndo haver uma “performance original” do teatro atico, ha varias
possibilidades de performance. Wiles disse que ndo cabe ao tradutor recuperar a performance
original (2007, p. 365), mas acreditamos que cabe ao tradutor entender as varias
possibilidades de performance, que seria a dramaturgia do texto. Tanto para se traduzir quanto
para se ler, a totalidade da peca teatral deve ser levada em consideragdo, ou seja, tanto o texto
verbal quanto o ndo verbal do texto de partida.

E interessante observar que a tradugfo escrita de um texto teatral pode ser de dificil
leitura se essa for reduzida apenas a linguagem verbal, sem se considerar sua acao e,
consequentemente, sua suposta encenacdo. E importante salientar que a percepcdo de

encenacdo do texto ndo estd condicionada a profissionais das artes draméticas. Afinal

27 «The task of the theatre translator cannot simply be to capture what was there — the original work — because
the qualities of the original performance can never be known. Historical authenticity is an impossibility.”
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qualquer pessoa que I& o texto dramético, considerando-o como tal, pode, a partir dos
elementos verbais, perceber aspectos ndo verbais, como as a¢des dos personagens. Logo, a
encenacdo do texto teatral, seja ele traducdo ou ndo, deve ser levada em conta no momento da
leitura, mesmo que ela ndo aconteca literalmente. A possibilidade de cena e o texto sdo, como
ja afirmado, complementares e tém igual importancia, o que é confirmado por Mota:

A cena ndo é um subsidio, um complemento de argumentos e formulagdes
previamente estabelecidos. Nas palavras de Taplin, fatos performativos estéo
em pé de igualdade com dados textuais, 0 que neutraliza a oposi¢do e a
hierarquia entre eventos linguisticos e eventos extralinguisticos. Na verdade,
0s textos registram situacGes e eventos que ocorrem fora da linguagem, que
ndo se reduzem a feitos linguisticos (MOTA, 2014, p. 97).

Tal afirmacédo é também confirmada por Barbosa: “entendemos o texto teatral como
a composicdo de palavra propriamente dita e de execucdo cénica — de autoria diversa e
maltipla — que pode, inclusive, contradizer o registro da expressdo escrita no momento da
representacdo” (2013, p. 18). A pesquisadora completa a afirmacdo salientando o aspecto
plural do texto dramatico: “o texto escrito ¢ apenas um dos componentes do teatro a ser
encenado e ainda assim, para texto escrito — se ele for bem escrito — ndo ha uma sé maneira
certa de ler” (BARBOSA, 2013, p. 19). A parte escrita do texto teatral, assim com qualquer
texto literério, seja ele uma traducdo ou ndo, ao contrario dos textos técnicos, deve ter

pluralidade em sua leitura, 0 que o caracteriza como literério.

2.2 Sobre as didascélias e 0 alongamento

O texto teatral, além de sua caracteristica pluralidade literaria, tem possibilidades
performéticas que reforcam e aumentam a sua multiplicidade de interpretacdes das acdes da
peca, de modo que o todo do texto teatral (texto escrito e acdo, aspectos verbais e ndo verbais)
seja ainda mais plural. Entranto, o teatro contemporaneo, além das falas dos personagens, tem
outro recurso que facilita ao leitor a interpretacdo da cena, que s@o as didascalias, como
afirma Ubersfeld:

O que é um texto de teatro? Ele é composto de duas partes distintas, mas
indissociaveis: o dialogo e a didascalia (indicacdes cénicas ou direcdo de
cena). A relagdo textual diadlogo-didascélia é variavel de acordo com as
épocas da historia do teatro. As vezes, inexistentes ou quase (mas plenas de
significacdo quando existem), as didascalias podem ocupar um espago
enorme no teatro contemporaneo (UBERSFELD, 2010, p. 6).
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A origem, a funcdo e a relacdo da didascélia (ou rubrica) é discutida por Ramos,
Professor Associado da Escola de Comunicacdes e Artes da USP:

A rubrica, ou didascalia, como a conhecemos hoje, é uma forma de
textualidade literaria muito recente. Na idade média, surge nos textos
dramaticos religiosos apresentando os aspectos materiais e simbolicos do
rito, e, na Renascenca, ja aparece exercendo a funcdo de indicar aos
operadores da montagem aspectos funcionais da sua articulacdo, como o
momento exato das entradas e saidas, a lista de personagens e,
principalmente, a distribuicéo das falas entre eles. No final do século XIX a
rubrica consolidou-se como elemento inseparavel do texto dramatico, mas s
em meados do século XX desenvolveram-se abordagens tedricas sobre suas
especificidades (RAMOS, 2001, p.10).

Nos textos das pecas gregas do século V a.C., ndo ha rubricas dispostas da maneira
como conhecemos hoje, mas tais marcagdes cénicas se encontram nas falas dos personagens,
muitas vezes, por meio de pronomes demonstrativos (como “este ancinho de ferro”, v. 33,
marcando a presenca de um objeto cénico na mdo do personagem). Dessa forma, a
possibilidade de performance dos textos teatrais contemporaneos € auxiliada pelas didascalias.
Ja os textos antigos nao possuem nenhum auxilio do autor nem mesmo na divisao das falas ou
na reproducdo da cena. Ainda, ndo temos acesso nenhum a encenacdo para as quais esses
textos foram escritos, apenas observacdes de outros autores em outros textos, de forma que a
representacdo dessas pecas, que ja preservam enorme distancia espagotemporal, se distancie
mais ainda do publico que hoje Ié a tradugdo. Por isso, alguns tradutores e editores de teatro
antigo costumam acrescentar as didascalias. Na edicdo do texto grego do Ciclope de
Simmonds e Timberlake (2002), por exemplo, ha didascalias em inglés. Na traducdo do Junito
Branddo também ha: elas estdo entre parénteses e em italico, marcacdo para mostrar que ndo
pertencem a fala do personagem. No entanto, tanto na edicdo e na traducdo citadas, nao fica
evidente para o leitor que essas marcacdes ndo pertencem ao texto grego. Afinal, as
didascélias sdo “tapa-buracos” (BARBOSA, 2008, p. 147), ou seja, sdo acréscimos do
editor/tradutor para melhor visualiza¢do da cena de forma que devem ser sinalizadas como tal,
mesmo que elas facilitem a leitura do texto dramatico ou da sua traducéo e sejam importantes
para que o tradutor ou o editor atinja seu objetivo. Entretanto, o diretor de teatro Stevens, ao
descrever a sua montagem de uma peca a partir de fragmentos de um drama satirico,?® fez a

seguinte observacao:

%8 Uma reconstrucao da obra Isthmiastai (ou Theoroi) de Esquilo foi encenada em inglés em 11 de maio de 2011
em Atenas por estudantes do Centro Internacional para Estudos Helénicos e Mediterrdneos (DIKEMES)
(STEVENS, 2012, p. 64).
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Em nossa produgdo de Nos jogos istmicos, grande parte da acdo e do palco
gue atingimos simplesmente ndo poderia ser incluida no roteiro sem torna-lo
muito cheio de palavras e sobrecarregado com as direcdes de palco
(STEVENS, 2012, p. 64).

Essa observagdo de Stevens é importante para repensar a necessidade das didascélias
nas traducdes. Segundo o diretor, um direcionamento eficiente da cena tornaria o texto
sobrecarregado, logo, h& duas opc¢des: ou as didascalias que ha nas traducgdes sdo eficientes,
mas deixam o texto muito cheio de palavras; ou elas nao “pesam” o texto, mas sao
insuficientes no direcionamento da cena. Portanto, elas ndo conseguem indicar
detalhadamente a acdo, uma vez que para isso seriam necessarias muitas palavras (e
geralmente as didascalias das traducdes sdo bem sucintas).

Além disso, a presenca das didascalias e dos acréscimos do editor/tradutor pode até
enquadrar uma tradugdo de uma peca dentro do género teatral, mas nem sempre héa
dramaticidade no texto traduzido. Pode, até mesmo, existir uma incoeréncia: uma didascélia
que sinaliza uma acdo ou emocdo de um personagem, mas tal acdo ou emocdo ndo sdo
percebidas na sua fala, ou seja, no que foi traduzido. Muitas vezes ha uma preocupacdo em
sinalizar uma possivel acdo, mas se esquece que é o carater dramatico do texto de saida que
permite a real construcdo da cena e percepcao de onde ha ou ndo uma acdo, de forma que essa
dramaticidade também deve ser evidente no texto de chegada.

Ainda, as didascalias podem criar um direcionamento limitante (e talvez até
equivocado) ao leitor. Logo as didascalias das tradugdes séo insuficientes para expor o nao
verbal da peca e, caso elas existam, podem ater a imaginagdo do seu publico, ou “congelar o
texto”, como explicado por Ubersfeld (2010, p. 4). Ainda, trata-se de um alongamento que
pode limitar a interpretacdo do leitor. Esse alongamento € discutido por Berman:

Toda traducdo é tendencialmente mais longa do que o original. (...)
Racionalizagdo e clarificacdo exigem um alongamento, um desdobramento
do que esta, no original, ‘dobrado’. Mas este alongamento, do ponto de vista
do texto, pode ser designado como ‘vazio’, € coexistir com diversas formas
guantitativas de empobrecimento. Quero dizer com isso que 0 acréscimo ndo
acrescenta nada, que sé aumenta a massa bruta do texto, sem aumentar sua
falancia ou sua significancia. As explica¢fes tornam, talvez, a obra mais
‘clara’, mas na realidade obscurecem seu modo proprio de clareza. Ademais,
o alongamento é um afrouxamento que afeta a ritmica da obra. (BERMAN,
2013, p. 71-2)

2 «In our production of At the Isthmian Games, a great deal of the action and stage business that we arrived at
simply could not have been included in the script without making it far too wordy and overloaded with stage
directions.”
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E interessante como ele ressalta que o alongamento pode causar o
“empobrecimento”. Afinal, essa conduta pode até parecer interessante por facilitar a leitura,
mas pode direcionar a leitura de forma a limitar a interpretacdo do leitor, além de ser um
direcionamento que ndo € da obra nem do autor.

Em sua obra A traducdo e a letra ou o albergue do longinquo, Berman constrdi sua
teoria de traducdo, afirmando que, para traduzir, deve-se considerar a letra do texto.
Entretanto, ele ndo estabelece uma definicdo objetiva para a expressdo, ele so explica que “a
letra sdo todas as dimensdes as quais o sistema de deformacdo atinge” (2013, p. 86). O
sistema de deformacdo de uma tradugdo € formado pelas tendéncias deformadoras, que
deixam uma tradugdo “deformada” em relacdo a seu texto de partida. Sdo eclas: a
racionalizacdo, a clarificacdo, o alongamento, o enobrecimento e a vulgarizacdo, o
empobrecimento qualitativo, o empobrecimento quantitativo, a homogeneizacéo, a destruicao
dos ritmos, a destruicdo das redes significantes subjacentes, a destruicdo dos sistematismos
textuais, a destruicdo (ou a exotizacdo) das redes de linguagens vernaculares, a destruicdo das
locucdes e idiotismos, 0 apagamento das superposi¢des de linguas (2013, p. 68).

As tendéncias deformadoras destroem a letra do texto de partida, somente em
beneficio do “sentido” e da “bela forma” (2013, p. 67) da traducdo. O “sentido” normalmente
é considerado o mais importante na tradi¢do tradutdria. Muito se desvirtua na traducdo em
prol do sentido. Inclusive a letra é posta em cheque em busca do sentido, como se este fosse a
esséncia da obra de saida e so ele fosse importante para constar na obra de chegada. Para
chegar a tal, sdo ignorados todos os outros aspectos da obra.

Toda teoria da traducdo € a teorizacdo da destruicdo da ‘letra’ em favor do
sentido (..). A traducdo regida por estas forcas e tendéncias é
fundamentalmente iconoclasta. Ela desfaz a relagdo sui generis que a obra
instituiu entre a ‘letra’ e o sentido, relagdo onde € a ‘letra’ que ‘absorve’ o
sentido. Ela o desfaz para instituir uma relagéo inversa, onde das ruinas da
letra deslocada brota um sentido ‘mais puro’ (BERMAN, 2013, p. 86).

Em contraposicdo a essas deformacgdes que destroem o sentido, pensa-se na
“solu¢do”, ou seja, em como evitar a ocorréncia dessas deformagdes no fazer tradutério. Ele
explica que s6 saberemos como ndo deformar a letra do texto ao traduzir se for tragado um
objetivo de traduzir.

Ora, é somente delimitando o objetivo do traduzir que as ‘receitas’
antideformadoras podem fazer sentido, a partir da definicdo de principios
reguladores ndo metodolégicos. Evidentemente, a analitica da traducdo
pressupde em si mesma uma definicdo do objetivo tradutério, pois é s6 a
partir de tal definicdo que as tendéncias deformadoras podem aparecer como
tais (BERMAN, 2013, p. 89).
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Portanto, estabelecemos um objetivo para a nossa traducéo do Ciclope de Euripides,
que é traduzir a peca considerando especialmente o género a que ela pertence, o drama
satirico. No exercicio tradutdrio, as escolhas e decisdes foram feitas a fim de que sejam
respeitados os aspectos do texto que fazem dele um drama satirico. Dentre esses aspectos, 0
mais evidente é que o drama satirico é teatro. Por isso acreditamos que € importante que 0
leitor, ao ter contato com esta traducéo, possa percebé-la como uma peca de teatro, dividida
em falas de personagens escritas para serem pronunciadas & medida que eles atuam.*® Nosso
objetivo principal, portanto, € que 0 nosso texto final, assim como o0 nosso texto de partida,
mantenha suas caracteristicas especificas de teatro, como a percepcdo da acdo dos

personagens e uma linguagem facilmente oralizada.

2.3 Sobre uma nova traducao para Ciclope de Euripides

O Ciclope euripidiano, até o presente momento, tem apenas uma traducao para o
portugués brasileiro no mercado editorial, do ano de 1987, feita pelo helenista Junito Brandao,
em prosa. No meio académico, temos conhecimento de uma dissertacdo de 2016, da USP,
intitulada “O ciclope de Euripides: Estudo e tradugdo”, pelo pesquisador Guilherme de Faria
Rodrigues. Sdo poucas traducGes para o Ciclope, caso se compare com a quantidade de
traducOes que existem para 0s outros textos de Euripides, que sao tragédias.

Como ja elucidado, a tradugcdo do Ciclope de Euripides neste trabalho tem por
objetivo evidenciar o género dramético do texto, mas ndo se trata especificamente de uma
“versdo de palco”, uma vez que ndo ha uma preocupacao exclusiva com a encenacdo da peca
(e também porque ndo houve a oportunidade de performatiza-la em sua completude). Além
disso, o publico-alvo ndo é necessariamente o profissional ou estudante da area do teatro que
pretenda encenar a peca, mas qualquer leitor que se interesse, por qualquer motivo, pelo
Ciclope de Euripides e tenha vontade de 1é-lo no portugués brasileiro.

Apesar de se seguir o editor na marcacdo do personagem de cada fala,®! nio se
acrescentaram didascéalias. Essa decisdo foi tomada por respeito ao texto de partida e pelas

limitagcdes que elas impdem, como ja discutido.

%0 Tais constatacdes podem parecer desnecessarias pela sua obviedade, entretanto entendemos que elas merecem
ser discutidas pela importancia que tém neste trabalho.
3! Discordamos apenas de uma marcacao, como sera explicado no capitulo sobre as cenas do texto.
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Os versos do Ciclope sdo compostos essencialmente de iambos, um metro mais
proximo a oralidade (Aristoteles, Poética, 1449a 25-8), e vocabulario atico, as vezes
homérico, nas falas de Odisseu. A fala do coro é lirica, por se aproximar do canto, e apresenta
variacdes ddricas, com versos menores e mais rapidos.

Em relagdo ao componente acustico, Dale argumenta que o verso é
meramente ‘o registro incompleto de uma tUnica criagdo, musica’. O verso
grego baseava-se no comprimento e ndo na tonicidade, e 0s metros
complexos tinham de ser cantados para que seus valores de tempo fossem
inteligiveis, enquanto 0s metros mais simples eram cantados ao
acompanhamento dos instrumentos de sopro. Somente 0s metros mais
simples, como o trimetro iambico, podiam ser usados na fala. O ritmo era
incorporado nas palavras e ndo podia ser alterado por uma melodia diferente
ou entrega vocal. As palavras criavam ou ecoavam o ritmo da danga sem
mediacdo, pois ndo havia percussdo externa para criar a batida (WILES,
1997, p. 90-1).%

Sao metros formados pela combinacdo de silabas breves e longas que d&o ritmo ao
texto, muito usados na poesia dramética atica, mas, infelizmente, ndo temos formacGes
ritmicas contemporaneas correspondentes, como exlica Wiles: “Primeiro, ndés ndo sabemos
como o texto grego soava. Ouvidos modernos estdo sintonizados com versos baseados em
tonicidade, ndo em tamanho sildbico, entdo encontrar equivaléncia aclstica ¢é
extraordinariamente dificil” (WILES, 2007, p. 365).*® Ou seja, na lingua portuguesa, a
marcacdo do ritmo geralmente se da pela tonicidade das silabas, e também pelo tamanho dos
versos, pelas rimas e pelas aliteracGes e assonancias; ndo ha a preocupacao com silabas longas
e breves, o que dificulta demais a reproducdo do metro usado por Euripides. Para manter um
ritmo, entdo, mesmo que ndo o ritmo euripidiano, manteve-se a tradugcdo em verso, pois 0
texto de saida é escrito em verso e a versificacdo pode ser facilmente reproduzida na fala por
meio das pausas. Devido a dificuldade de reproduzir os recursos ritmicos do metro do drama
atico, mas a necessidade de se manter um ritmo, optou-se pela traducdo em versos livres, que
ndo tém compromisso de rima ou nimero especifico de silabas poéticas. Apesar de a traducédo
e o texto de partida terem 0 mesmo nimero de versos, a traducdo nao € verso a verso, pois

dessa forma a traducdo seria mais complicada e até limitada, ja que a sintaxe grega permite

%2 «“In respect of the acoustical component, Dale argues that verse is merely ‘the incomplete record of a single
creation, Song’. Greek verse was based upon length rather than stress, and complex metres had to be sung in
order that their time-values should be intelligible, while simpler metres were chanted to the accompaniment of
the pipes. Only the very simplest metres, such as the iambic trimeter, could be rendered in speech. The rhythm
was embodied in the words and could not be changed by a different tune or vocal delivery. The words created or
echoed the rhythm of the dance without mediation, for there was no external percussion to create the beat.”

33 «First, we don’t know what the original sounded like. Modern ears are attuned to verse based on stress, not
syllabic length, so finding acoustical equivalence is extraordinarily difficult.”
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um maior espalhamento das palavras que o portugués. Assim, a divisdo dos versos na
traducéo foi organizada segundo a sintaxe do portugués brasileiro: a divisdo entre os versos se
da depois de uma pontuacdo, geralmente pontos e virgula, ou na separacdo entre 0s
componentes da oracdo, que, na lingua falada, geralmente séo separados por pausas. Ou seja,
o fim de um verso representa uma pausa (seja por pontuacdo ou separagdo de elementos
sintaticos) na fala do personagem e um verso da traducdo ndo necessariamente tem as mesmas
palavras do verso grego. O objetivo € que 0s versos organizados segundo a sintaxe do
portugués brasileiro contribuam para um entendimento mais imediato do texto. Também
devido a intencdo de proporcionar uma absor¢do instantanea do texto, as particulas enfaticas
foram traduzidas por particulas expletivas, que tém essa funcdo de énfase na lingua
portuguesa brasileira. Com um vocabulario e uma sintaxe comuns, o texto teatral adquire o
que Wiles considera como “dois ingredientes vitais para a encenagdo: clareza e ritmo”
(WILES, 2007, p. 364).>* No entanto, ha discordancias a respeito da linguagem familiar do
texto teatral, como explica Mota:

No caso dos estudos da Antiguidade, o século XIX testemunhou a
consolidagdo, a partir da filologia, do que se chamou ciéncias da
Antiguidade (Altertumswissenschaften). Essa ideologia positivista tomava o0
texto como um documento, na tarefa de reconstruir o passado, com um
otimismo tal que se achava que, em virtude do método adotado, poder-se-ia
saber na atualidade mais do que 0s gregos sobre a sua prépria histéria. Os
principais produtos dessa ciéncia se encontram em edi¢Oes criticas de
autores greco-latinos, monumentais recolhas de fragmentos de autores e
obras, e em apresentagdes sistematicas dessas producdes, escritas em forma
de monografias que controlam o método histérico-critico por meio da
erudicdo linguistica (MOTA, 2014, p. 87-8).

Por isso as traducbes dos classicos seguem essa perspectiva, mesmo que 0s textos
gregos dos séculos VIII-1V tenham sido escritos em versos justamente para serem oralizados
— e até memorizados — para o grande publico, que ndo necessariamente conhece ou tem acesso
a qualquer erudicdo. Assim tais textos, em suas traduces, ao ganharem uma roupagem
erudita, distanciam-se da sua caracteristica oral. Segundo Wiles, ndo ha problema quanto ao
uso da linguagem menos familiar, mas é importante se observar em qual contexto usa-la.

No contexto teatral de hoje, uma oposi¢do bastante diferente mapeia a
familiar dicotomia de estranhamento versus familiarizagdo. O primeiro é o
ideal do tradutor-poeta, em oposi¢éo ao tradutor-como-dramaturgo (WILES,
2007, p. 365).%*

34 “two vital ingredients for stageability: clarity and rhythm”

% “In today’s theatrical context, a rather different opposition maps onto the familiar dichotomy of estrangement
versus familiarization. This is the ideal of translator-as-poet, in opposition to the translator-as-dramaturg.”
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Nessa dicotomia reside a diferenca essencial entre a traducgéo teatral e a traducdo dos
outros textos literarios: o estranhamento deve ser comum nas traduc@es literarias, enquanto a
traducdo teatral requer uma familiaridade. Logo, na traducdo de teatro, apesar de ela se
enquadrar a traducdo literaria, esse estranhamento ndo é possivel sempre. Ele pode ocorrer
ocasionalmente devido ao fato de ser uma traducdo, mas ndo a ponto de quebrar a clareza e o
entendimento imediato t&o proprios do género dramético, como ja afirmado por Wiles (2007,
p. 364).

Ainda visando a familiaridade e ao entendimento imediato do texto dramatico, além
do uso de uma sintaxe mais simples do portugués brasileiro na traducdo das falas e cantos
corais,* optou-se pelo uso do “vocé” misturado aos pronomes obliquos (te) e imperativos
afirmativos (abre, fecha, faca) da 22 pessoa do singular, pelas contracdes de preposicdo e
artigo, como “pra” e “pro”, a moda de “na” e “no”, e foi estabelecida uma preferéncia pela
ordem direta, por serem caracteristicas de uma linguagem comum no Brasil. H& muitas
“linguas brasileiras” dentro de um pais tdo grande, por isso ha a necessidade de escolher uma,
a fim de que possa haver o exercicio tradutorio, que é a passagem de uma lingua para uma

outra.

2.4 A traducéo do humor

Ao longo do processo tradutério, foi possivel perceber aspectos risiveis construidos
no texto e, principalmente, na composicdo da cena, conforme o esperado, pois 0 drama
satirico € um género teatral burlesco. A principal dificuldade da traducdo do humor da peca
jaz nas diferencas concernentes a cultura, tempo e espaco, que influem muito no que se
entende como humor por cada sociedade e comunidade. Sera que o que é engragcado no drama
satirico no século V a.C. é engracado ainda hoje?

O riso... € um reflexo que caracteriza 0 homem sozinho e tem sua propria
historia... N6s ndo rimos agora como as pessoas riram uma vez... uma

% A diferenca entre eles é marcada principalmente pelo ritmo, que se dé devido ao tamanho dos versos, ou seja,
as falas sdo compostas de versos maiores, logo, um estilo dialogal, enquanto os versos dos cantos corais séo
menores, mais rapidos, como o verso cantado, similares as redondilhas que compfem os cantos de roda
brasileiros. Isso pode ser percebido no texto de saida e foi mantido na traducdo, a fim de manter-lhe a “letra”
(BERMAN, 2013) e o estilo.
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definicdo [do comico e do riso] s6 pode ser histérico (Vladimir Propp, 1984
epigrafe de HALLIWELL, 2008, p. 1).¥’

Por isso evitou-se trazer na traducédo e no estudo da peca um humor muito especifico,
optando-se pelo entendimento de que o riso tem um fundamento basico, explicitado pelo
professor José Fernandes:

A etiologia do riso é complexa e muitas vezes curiosa. Seu fundamento
bésico repousa na sensacdo de surpresa ou de choque inesperado em face do
imprevisivel ou do logicamente incompativel com as expectativas. O tombo
de alguém que escorrega e cai desastradamente diante de nds, antes de nos
causar qualquer preocupacd0 ou angustia, aciona imediatamente o
mecanismo do riso incontroldvel (FERNANDES, 2012, p. 14).

Essa simplificacdo sobre o riso do professor Fernandes coincide com a Semantic
Script Theory of Humor (SSTH) ou “teoria dos dois scripts”, como afirma a pesquisadora
Marta Rosas. Em seu artigo sobre a traducdo do humor, ela explica a teoria criada por Raskin
em 1985 e aperfeicoada em 1987: o script, ou roteiro, define-se como um feixe de
informac@es tipicamente estereotipadas e predeterminadas de como o mundo se organiza e
funciona. Para que ocorra uma situacdo engracada, é necessario que dois scripts se oponham
em um sentido especial, por exemplo: real/ndo-real, bom/mau, ndo-sexual/sexual etc. e exista
um gatilho, ébvio ou implicito, que permita passar de um script a outro (ROSAS, 2003, p.
140-1). No prdlogo, por exemplo, Sileno conta seus atos heroicos com a langa (Eyxéiadov
itéav £¢ péonv Bevav dopi “feri 0 Encélado com uma langa no meio do escudo”, v. 7), 0 que
seria um roteiro irreal (j& que se trata de uma mentira) e o gatilho que leva a plateia ao roteiro
real seria a vassoura na sua mao e a figura do velho, que é conhecido por todos como covarde
e desprovido de lanca. Um outro exemplo seria quando Odisseu cita sua peleja contra Troia
como um ato heroico, mas é ridicularizado por um personagem nada heroico:

Kbdxhoy

1 Ti¢ KokioTng ol uetA0e0’ apmayac (280)
‘EAévng Zxapdvopov yeitov’ TAiov moAw;
‘Odvooeic

0VTOL, TOHVOV TOV SEVOV EENVTIANKOTEC.
Kokioy

aioypOv oTpATELUA V', OTTIVES UdG Ybpty
yovaikog é€emievoat’ £ yalav Dpuydv.

Ciclope
Vocés sdo os que chegaram do pior roubo de Helena,
da cidade de llio, vizinha do Escamandro?

37 “Laughter... is a reflex that characterises man alone and has its own history... We do not laugh now as people
once laughed... a definition [of the comic and of laughter] can be only historical.”
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Odisseu

Esses, que se ferraram com o trabalho terrivel.

Ciclope

Expedicdo vergonhosa mesmo, que por causa de s6 uma mulher,
sairam navegando pra terra dos frigios.

Além desses ha varios exemplos do uso desse tipo de humor. Essa teoria, como se
pode perceber, trabalha com a ideia de contraste — quando se d& a transferéncia de um roteiro
para 0 outro — que é muito presente no drama satirico como um todo. Os universos dos
personagens se contrastam sempre: 0s personagens do mito seriam o primeiro roteiro, que se
apoia em uma visdo de mundo mais condizente ao do espectador, enquanto os satiros e Sileno
se relacionam ao segundo. O gatilho geralmente se d& pela situagdo desfavoravel em que tanto
0S personagens tragicos quanto os satiros se encontram dentro do enredo, pois cada um age e
¢ afetado de uma maneira diferente. No Ciclope, esse primeiro roteiro é representado por
Odisseu, enquanto o segundo cabe aos satiros. H& ainda um terceiro, que corresponde ao
imaginario do ciclope, de forma a permitir ainda mais risadas a partir de varias oportunidades
de oposicéo entre os scripts.*®

A alternéncia de roteiros, sendo ela subita ou ndo, além de trabalhar com o contraste,
evoca também o elemento surpresa, ja que a transferéncia de uma leitura heroica de um
evento para uma leitura ridicularizante, como o exemplo citado, dificilmente é esperada.
Dessa forma, uma abordagem alternativa para essa teoria de Raskin, como explica Ritchie,
seria a énfase no elemento surpresa, que sdo as incongruéncias no final da piada (RITCHIE,
2013, p. 129, citando Raskin 1985 e Perlmutter 2002). Para ficar mais evidente, ele explica

como se dado essas inoengruéncias com efeito humoristico citando mais uma vez Perlmutter:

Como Perlmutter aponta, brincadeiras desse tipo exigem um bom equilibrio
entre suspender a realidade cotidiana com seus supostos relacionamentos
I6gicos e aplicar precisamente aquelas relagfes I6gicas que sdo requeridas
pelo final da piada. A prépria incongruéncia contribui para o gozo
humoristico, mas somente quando foi resolvida de maneira ainda mais
incongruente (RITCHIE, 2013, p. 130). ¥

Sileno e os satiros sdo, muitas vezes, sao fonte de incongruéncias pela atitude nédo
civilizada. Também o ciclope poderia ser, mas a incongruéncia dele é cruel e envolve

escravizagdo e assassinato.

% A teoria de Vernant sobre a relacdo em triangulo dos personagens dentro do Ciclope (VERNANT, 2009, p.
389-90) explica os embates em relacéo a visdes de mundo que podem gerar humor.

%9 «As Perlmutter points out, jokes of this sort require a fine balance between suspending everyday reality with
its assumed logical relationships, and applying precisely those logical relationships that are required by the
punchline. The incongruity itself contributes to the humorous enjoyment, but only when it has been resolved in
an even more incongruous fashion.”
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Fernandes ainda explica um outro tipo de humor construido pela falta de habilidade
de algum personagem na execuc¢do de uma tarefa simples, geralmente cumprida por outrem
com facilidade, ou até mesmo graciosidade. Trata-se do tipo de humor muito famoso da
Antiguidade, que é o riso homérico, usado até mesmo na contemporaneidade:

Trata-se da passagem da lliada (Canto I, v. 559 e ss.) em que Vulcano ou
Hefestos, encarregado de servir o vinho aos deuses em substituicdo a
graciosa deusa da juventude, Hebe, o desastrado coxo e feanchdo mete os
pés pelas méos, derruba algumas tacas e entorna as bebidas em pleno recinto
festivo em que se banqueteavam os deuses. E entdo, relata Homero:
‘Gargalhada descomunal (&sbestos gélos) disparam os deuses’ ante a
performance desastrada do deus encarvoado das forjas (FERNANDES,
2012, p. 11).

Essa estratégia comica fica evidente na tentativa dos satiros de pastorear as ovelhas
ou fazer siléncio para ndo acordar o ciclope embriagado pelo vinho. Sileno como comerciante
ou dono de casa também apresenta muita falta de talento, o que rende boas gargalhadas.
Stevens, por sua vez, explica o principal problema do humor ao montar um drama satirico:

O problema preciso de produgdo nesta cena [do coro] foi 0o quanto
seguir até onde levou o potencial cémico. Foi necessario manter a comédia
‘justa e direcionada’, a fim de sustentar a parddia; caso contrario, isso leva a
‘palhagada’. Como diz John Wright: ‘Quanto ao palhago, seu trabalho é nos
fazer rir; na parddia, o seu trabalho é nos fazer pensar e rir — a0 mesmo
tempo. O significado nunca estd longe na parédia, mas desmorona logo que
perdemos de vista o que vocé esta realmente dizendo.’

Seré que o principio aqui adotado vai contra 0 que parece tdo essencial
ao género, a maneira como os satiros tendem a dominar — dominar o enredo
e dominar o espaco de jogo? Nao, porque ndo eram 0s préprios satiros (isto
é, os artistas transformados em satiros) que estavam gerando todas as
possibilidades cOmicas que tinham entdo de ser descartadas. Essas
possibilidades foram sugeridas a um observador. Deixados aos proprios
satiros, a cena simplesmente — e rapidamente — dissolveu-se no caos. Satiros
ndo sdo palhagos. Palhacos sdo sempre individuais, mesmo (ou
especialmente?) que no trio tradicional (STEVENS, 2012, p. 74). %

Portanto, é importante pensar o papel do coro em cada cena e em como ele

complementa o mito representado, em vez de abafa-lo. Ainda, é essencial destacar o carater

10 “The precise production problem in this scene was how far to follow where comic potential led. It was

necessary to keep the comedy ‘tight and pointed’ in order to sustain the parody; otherwise, it led towards
clowning. As John Wright says, ‘In clown, your job is to make us laugh; in parody, your job is to make us think
and laugh — at the same time. Meaning is never far away in parody, but it falls apart as soon as we lose sight of
what you’re really saying.’

Does the principle adopted here run counter to what seems so essential to the genre, the way satyrs tend
to take over — to take over the plot and to take over the playing space? No, because it was not the satyrs
themselves (that is, the performers transformed into satyrs) who were generating all the comic possibilities that
had then to be discarded. These possibilities were suggested to an observer. Left to the satyrs themselves, the
scene simply — and quickly — dissolved into chaos. Satyrs are not clowns. Clowns are always individual, even (or
especially?) in the traditional trio.”



74

coletivo dos satiros e de como o humor do conjunto é construido, de forma que néo é possivel
pensar o0 satiro sozinho.

A partir dessas abordagens sobre a constru¢do do humor, foi possivel ter o cuidado
tradutdrio necessario. Para a construcdo mais evidente do comico dentro da peca, porém, é
necessaria a imaginagdo da cena. Por isso as peculiaridades humoristicas de cada uma serdo

tratadas nos tépicos destinados a elas.
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3 UM ESTUDO DAS CENAS DO CICLOPE DE EURIPIDES A PARTIR DE SUA
TRADUCAO

Apesar de uma maior consciéncia nestes dias do valor da producéo de uma peca como uma
maneira de entender o drama antigo, ainda ha uma supervalorizacéo difundida do texto. Ao
dizer isto, ndo estou sugerindo nem por um momento que o que o0 dramaturgo escreveu deve
ser tratado oportunisticamente ou com desprezo. Eu simplesmente quero dizer que o texto,
onde o temos, ndo é necessariamente um guia completo para o que teria acontecido na
performance.*!

Por se tratar de uma peca de teatro, o Ciclope de Euripides, além de ser composto por
falas intercaladas de personagens, tem aspectos que sao essenciais a totalidade do texto, como
a acdo e o cenario, que se completam na performance. No teatro contemporaneo, tais aspectos
sdo sugeridos nas didascélias, porém elas ndo existem nos textos antigos, logo também néo
estdo nesta traducdo. Por isso optou-se por fazer um estudo das cenas do Ciclope. No entanto,
¢ importante salientar que esse estudo é apenas uma percepcao (das muitas que podem existir)
das cenas e dos personagens por meio do processo tradutorio e de pesquisa. Como explica o
professor Mota,

(...) ndo ha ‘um’ teatro, ‘uma’ forma de se efetivar situa¢des performativas.
A ‘heterogeneidade’ das formas de se fazer teatro amplia a propria
heterogeneidade de sua percepcao (...) Teatralidades e formas espetaculares
se espraiam em diferentes partes do globo, seja no passado, seja diante de
nossos olhos (MOTA, 2012, p. 103).

Por isso, esperamos que o leitor se sinta a vontade para discordar da percep¢do da
cena deste trabalho, assim como nés, na nossa pesquisa, discordamos respeitosamente de
outros pontos de vista. Tal multiplicidade é rica e pode atrair mais olhares e discussdes acerca
do Ciclope e do drama satirico, que € um dos objetivos desta tese.

Antes de partirmos para o prélogo, pensamos o0 cenério do Ciclope. A peca acontece
no lado de fora da porta da caverna de Polifemo, que fica debaixo do vulcdo do Etna
(observacdo reforcada por Seaford, 1984, p. 91). O vulcdo, na Teogonia de Hesiodo (v. 63,

114, 130, 365, 395, 559), é o lugar onde os ciclopes e Hefesto habitam. No cenario encontra-

! “In spite of greater awareness these days of the value of play production as a way of understanding ancient
drama, there is still a widespread over-valuation of text. In saying this I am not for a moment suggesting that
what the playwright wrote should be treated opportunistically or with disregard. | simply mean that the text,
where we have it, is not necessarily a complete guide to what would have happened in performance”
(STEVENS, 2012, p. 65).
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se, entdo, uma entrada para a gruta de Polifemo; I& dentro, inclusive, é onde acontecem as
cenas que ndo podem ser performatizadas a vista do publico, assim como acontece nas
tragédias. Um exemplo desse tipo de cena é quando o ciclope come os amigos de Odisseu.
Junto da entrada da gruta, ha pedras (v. 51), grama (v. 45, 61), bicas (v. 47) e
possivelmente filhotes de ovinos, que podem fazer barulhinhos (v. 48). Tais elementos de
cena foram percebidos na parte coral da peca, quandos os satiros chegam com as ovelhas e
falam da interacdo dessas com o cenario. Segundo Seaford, as pedras e a grama estdo pintadas
e as bicas representados por vasos de agua (1984, p. 91), mas acreditamos que tais elementos
podem ser representados também de outra forma. Ainda, em frente & entrada da gruta, Seaford
(1984, p. 91) afirma que ha um caldeirdo, entretanto tal elemento pode ser trazido a cena pelo
ciclope depois, pois s6 ha referéncia a ele no v. 343. E neste cenario que Sileno aparece,
saindo da gruta do ciclope com um ancinho na mdo (SEAFORD, 1984, p. 91)** para proferir o

prologo.

3.1 O prélogo ou “O, Bromio, por sua causa tenho muito trabalho” (v. 1-40)

No prélogo do drama satirico, assim como o da tragédia, hd uma contextualizacdo da
peca: Sileno explica onde ele e seus filhos estdio e como foram para aquele lugar. A
pesquisadora Dana Sutton explica o que é o prélogo do drama satirico:

O proposito de um prélogo satirico é semelhante ao de uma tragédia, para
esbogar o contexto da agdo. Mas algo mais deve ser feito. Poucos mitos
gregos caracterizam satiros e, portanto, o dramaturgo é quase sempre
obrigado a introduzi-los em situacbes mitoldgicas onde, dizendo
propriamente, eles ndo tém lugar. Dai sua presenca deve ser explicada
(SUTTON, 1980, p. 95).”

O prologo do Ciclope é proferido por Sileno, que, em vez de se dirigir ao publico —
como fazem outros personagens que falam o prélogo —, fala a Dioniso, cujos nomes sdo
muitos e muito citados ao longo da peca: Bromio (v. 1, 63, 99, 112, 123, 620), Baco (v. 9, 38,
73, 143, 156, 429, 446, 454, 519, 521, 575, 709), laco (v. 69) e Dioniso (v. 139, 204, 415,

*2 “rake in hand (33), the grotesque, familiar figure of Silenos”

* «“The purpose of a satyric prologue is similar to that of a tragedy, to sketch the background of the action. But
something else must be accomplished. Few Greek myths feature satyrs and so the playwright is almost always
obliged to introduce them into mythological situations where, properly speaking, they have no place. Hence their
presence must be explained.”
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590). O nome do deus ndo s6 comega, como termina a peca, retomando o que Zendbio, autor
de Provérbios, acredita ser a principal funcdo do drama satirico nos festivais: trazer Dioniso
de volta aos palcos (como ja explicado na se¢do sobre drama satirico), mesmo que ele nédo
apareca efetivamente. Dioniso é o deus do vinho e do teatro e do seu sequito fazem parte 0s
satiros e as ninfas. Estas, inclusive, criaram Dioniso, filho de Sémele e Zeus, para que fosse
protegido de Hera (v. 3-4). Entretanto, ela, anos mais tarde, mandou uma raga etrusca de
piratas atras do deus ja crescido, para venderem-no longe (v. 12-3).*

Seaford afirma queSileno, ao falar o prologo, se dirige a estatua de Dioniso que esta
no teatro (1984, p. 91). A expressao “0ud 6€” (por ti/vocé, traduzida aqui por “por sua causa”,
devido ao sentido agregado por Sileno), que geralmente é usada em preces, Sileno usa para
reclamar, em vez de rezar (SEAFORD, 1984, p. 92). O restante da frase, “popiovg &yw
noévovs”, que € plural, foi traduzido pela expressdo no singular “muito trabalho”, por indicar
intensidade e muito se assemelhar ao falar brasileiro. Em seguida ele explica que o “muito
trabalho” ¢ “vdv x®dT’ €v fint TovpOV gvGBével dEpag” ou seja, “agora e na juventude, quando
era forte este meu corpo!” A primeira frase do prologo ¢ uma reclamagdo dirigida ao proprio
deus. Essa atitude demonstra uma intimidade com Dioniso que ultrapassa a relacdo de deus e
devoto.

Seaford chama atencgdo para o trocadilho sexual que pode ser interpretado por essa
passagem (1984, p. 92-3). A palavra tovuov (acusativo de tovpoc) ¢ uma contragdo de 10 e
€udv, dando énfase ao sentido de “meu/minha”, o que pode ser traduzido por “este meu/esta
minha”. Toouov refere-se a 6épag, palavra derivada do verbo dépw, “construir”; dépog seria,
entdo, “construcao”, “estatura”, mas geralmente se traduz por “corpo”. O “corpo” ¢ sujeito de
um verbo, £0c0éver,™ 32 do singular do pretérito imperfeito do indicativo, voz ativa, de
evobevém, que, segundo o Liddell-Scott-Jones Greek-English Lexicon, seria “be strong”, ser
“forte”, “rigido” (de oBévoc, “for¢a”) ou “vivido, animado”. Logo, “este meu corpo” pode
estar se referindo ao Sileno por inteiro ou ao seu falo. Afinal, Sileno € um satiro velho, sem o
vigor, inclusive sexual, que agora os seus filhos, jovens, possuem; ao lembrar de sua velhice,
pode haver indignagdo na expressdo do personagem. Além disso, Ateneu de Naucratis,*® em

sua obra O banquete dos eruditos, cita um comediante chamado Platdo que iguala dépog a

44 Narrativa que se confirma no Hino Homérico a Dioniso VII.

* A palavra gbc0évet também pode vir de evsvéwm, “vicejar”, “florescer”, citado por Seaford (1984, p. 92-3). A
tradugéo argentina por Eduardo Mier y Barbery preferiu evbeveiv como “florida”, relacionada com o substantivo
“juventude”, ficando: “semejante a los de mi florida juventud” (2008, p. 329).

* Ateneu (A6fvatog Navkparitng) ¢ um escritor grego do século 11-111 d.C. Muito de sua obra ndo chegou até
nos, apenas seus 15 volumes de Aeimvocogiotai (O banquete dos eruditos), pelo qual é conhecido. Para mais
informac@es sobre o escritor e sua obra, acessar <http://www.digitalathenaeus.org/>.
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n6o0n, palavra usada na comédia aristofanica para se referir ao membro masculino. Surge,
portanto, ja no segundo verso, uma obscenidade do texto: “este meu corpo” pode estar se
referindo ao proprio falo. Cenicamente, este falo pode ser referenciado de diversas formas:
Sileno pode empunhar o ancinho, pode apontar para o proprio falo, para o proprio corpo ou
até mesmo ndo apontar para nada, para que a cena ndo fique redundante. Entretanto, parece
dificil o personagem ter um objeto tdo sugestivo nas maos e ndo o usar.

Além do “antes e agora” de seu falo, Sileno faz outras comparac¢des da sua historia
com Dioniso, a fim de mostrar que o deus tem lhe “dado trabalho” ja ha algum tempo. Devido
a isso, Sileno, no prologo, usa a palavra agora (vdv) quatro vezes (v. 2, 10, 32 ¢ 38) e também
varios advérbios e conjungdes que podem ser traduzidos por “quando”, justamente para
comparar presente e passado, a fim de fundamentar as suas queixas. Depois Sileno narra um
pouco a histdria de Dioniso, explicando como ele “dava trabalho” desde pequeno ao fugir das
babas e como Sileno sempre esteve ao seu lado, até mesmo na guerra.

gme1td y’ auel ynyevi] pdymyv dopog (5)
EvOEEI0C () TTOOT TapaoTIGTTG PEPC
‘Eyxéhadov itéav €¢ péonv Bevav dopi

gxtevo — ép’ 10w, To0T’ 1dmv Ovap Aéym;
o0 pa AU, énel kol okON’ €de1&a Bakyim.

Depois, numa luta de langa contra os filhos da terra,
marchei junto ao seu pé direito, como aliado

feri o Encélado com uma langa no meio do escudo

e matei ele! — deixa eu ver... Conto um sonho que vi?
N&o, por Zeus! Mostrei os despojos pra Baco! —

Dioniso também participou da Gigantomaquia (v. 5-8), quando 0s deuses venceram
os gigantes filhos da terra, dentre eles Encélado (v. 7), que foi vencido por Atena,*’ segundo
outras fontes,*® que, inclusive, ndo citam satiros nem Sileno ao se referirem a essa batalha.
Sileno se coloca como aliado de Dioniso e ainda usa vocabulério bélico, entretanto ele e os
sétiros s&o conhecidos pela covardia. E bem provavel que esteja contando uma mentira, afinal
ele ndo é conhecido como guerreiro e muito menos por portar uma langca. Ha, aassim, uma
incoeréncia entre a personalidade de Sileno e o fato narrado, que é uma estratégia comica (ha
um choque entre dois scripts: 0 mito que todos conhecem e a narrativa de Sileno, que parece

mais improvavel).

*" Encélado foi vencido por Atena, em algumas versées, por Zeus e em tradi¢des mais tardias, foi aprisionado no
Etna (SEAFORD, 1984, p. 95).

“8 Biblioteca de Apolodoro e Héracles e ion, do préprio Euripides.

* No v. 6, ele usa um termo de guerra, Tapacmotig, e depois um parecido no v. 39, cuvacmilovteg, que é um
participio plural do verbo cuvacni{w. Ambos tém no radical a palavra escudo, domnic. Para enfatizar esse carater
vocabular, ambos foram traduzidos pela palavra “aliado”.
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Ao narrar uma luta de lanca, Sileno estd com o ancinho de ferro, que pode ainda ser
usado para completar sua fala cenicamente. Essa langa também pode estar se referindo ao seu
falo e ele pode estar fazendo uma analogia entre a luta e 0 ato sexual, muito mais coerente
com o personagem Sileno, principalmente quando ele afirma que feriu “0 Encélado com uma
langa no meio do escudo” (v. 7), 0 que propde algum tipo de gestualizacdo que confirme a
analogia. A obscenidade disfarcada de valentia pode provocar o riso.

Ap0s narrar sua participacdo na Gigantomaquia, Sileno desconfia de si mesmo: “—
deixa eu ver... Conto um sonho que vi?” (— @ép’ 10w, T00T’ 10V dvap ALyw; V. 8).50 Logo em
seguida, porém, confirma ter sim participado da guerra por meio expressdo: “Nao, por Zeus!”
E interessante que essa frase parece ser um borddo de Sileno e sera repetida em outros
momentos da peca (v. 9, 154, 555, 558, 560). O uso do bord&o e a divida em relacdo a propria
narrativa evidenciam duas possibilidades de humor: a primeira consiste na incoeréncia de ndo
ter certeza de situagdes tdo perigosas e marcantes; a segunda esta no fato de Sileno fazer
exatamente o que a plateia estava fazendo: duvidando do que ele disse. No entanto, ele pensa
um pouco e desmente suas davidas, lembrando-se da certeza de ter mostrado os espélios a
Baco, prova que sé ele e Baco conhecem. Trata-se de uma estratégia de um bom mentiroso!
Sileno termina as narrativas de guerra dizendo que vieram problemas piores: “E agora me
ferro com mais trabalho que aqueles.” (koi viv ékeivov peilov’ €Eavtid movov. v. 10). Fecha-
se uma narrativa e inicia-se a sua saga no mar em busca de Dioniso:

énel yap "Hpa 6ot yévog Toponvikov

ANoTOV ENdpoEeV, O OdNOeinc pokpav,
<éy®> THOUEVOC GVV TEKVOLGL VOVGTOA®D
oé0ev kotd tnow. &v mpopvn 8 dxpa
avtog Aafav ndOvvov dpeiipeg 66pv, (15)
TOAdEC 0 <€m™> £PETUOIG TIUEVOL YAOWKTV BAQ
pobBiotol Aevkaivovteg lftovv 6°, Gvak.

Quando Hera mandou atras de vocé

uma raca tirrénia de piratas, que te venderam la longe,
<eu>, ao saber, naveguei com meus filhos

a sua procura. E na ponta do mastro,

eu mesmo dirigia o barco, segurando os dois remos.

E os filhos — sentados <nos> remos — fazem barulho
branqueando o mar azul, te procuravam, mestre.

%0 A expressdo gép’ i é traduzida por Simmonds & Timberlake para o inglés como “Come let me see!” (2002,
p. 29).

°L O verbo ¢ a voz passiva de 086w, vender, mas que foi traduzido com sujeito indeterminado (venderam), pois
seu objetivo, assim como a voz passiva, € enfatizar quem sofreu a a¢do, ou seja, quem foi vendido.
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Nessa saga ha outra incoeréncia de funcéo: ele lidera uma embarcagdo enquanto os
filhos remam (uma pratica épica, segundo Seaford, 1984, p. 98). A descri¢ao da cena pode ser
interpretada com duplo sentido, principalmente pelo final “branqueando o mar azul” (yAavkrv
dAa / (...) Aevkaivovteg, v. 16-7), ou seja, a narrativa da experiéncia maritima pode ser
interpretada por estimulos sexuais pela ponta do mastro ou pelo remo® que resultam na
ejaculagdo, semelhante aquela de Cronos que deu origem a Afrodite (H. Teogonia, v. 195).

Logo em seguida, ele explica como o barco se desviou e eles seguiram em direcdo ao
Etna, onde habitam os ciclopes. Ele explica que ele e os filhos servem a um desses seres e a
funcédo de cada um no servir.

110N 0& Moudéag TANGioV TEMAEVKOTOG
amnAdTG Gvepog umvedoag dopl

e€éParev Muag ™Mvd’ &g Altvaiav étpav,(20)
v’ ol povdmeg movtiov maideg Oeod
Korkhomeg oikodo’ dvtp’ Epnu’ dvopoxtdvor.
TOVTOV £VOC ANEOEVTEG EGUEV €V BOLOIG
Sodrot kohoDGt 8’ adTOV O AoTpeVOUEY
[MoAvenuov: dvti 8’ edimv Pakyevudtov (25)
noipvag Kukhemnog dvooiov motpaivopey.

Ai, navegando ja perto da Maélia,

um vento leste soprou 0 navio

e mandou a gente pra esta rocha do Etna,

onde os filhos caolhos do deus do mar —

os ciclopes homicidas — habitam grutas vazias.

Por um desses fomos tomados e estamos na sua casa.
Escravos! E chamam aquele que servimos de Polifemo.
Ai, em vez dos evoés das festas baquicas,

rebanhamos rebanhos de ovelhas do ciclope profano.

Finalmente Sileno vai chegando ao fim da narrativa do passado para explicar o
presente e nesse processo fala da caolhice do ciclope, caracteristica que em outras cenas volta
a ser evidenciada por ele e pelos satiros, uma piada sobre o chefe. Debochar dos personagens
é comum entre esses, que também fazem isso com Odisseu.

A maneira como a palavra “escravos” (v. 24) foi colocada no verso foi interpretada
como dita com indignagéo e destaque (este confirmado por Seaford, 1984, p. 100). Apesar de
Sileno ja ter comecgado a cena reclamando com Dioniso, passa-se a impressdo de que a
narra¢do dos fatos dissolve um pouco o seu sentimento hostil, ou seja, Sileno “esquece” um

pouco da raiva pela situacdo presente & medida que narra o0 passado, que evoca outras

52 A palavra 86pv se repete quatro vezes no prologo. Derivada de 3ptg (&rvore) ela pode significar qualquer coisa
feita de &rvores, ou seja, qualquer coisa de madeira. Nos versos 5 e 7 36pv significa lanca, um possivel
trocadilho de Sileno para o seu falo, mas nos versos 15 e 19 ela significa navio.
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sensacdes. Assim, a narrativa segue até quando a indignacdo retorna pela lembranca da
condigao atual: “Escravos!”.

E interessante salientar que o verbo usado por Sileno no v. 24 é Aotpedopev, que
significa servir ¢ pode também ter o sentido de “cultuar”, como se faz a um deus. Essa
perspectiva fica mais evidente quando ele explica que “em vez dos evoés das festas baquicas”
(v. 25), que eram os trabalhos do culto a Dioniso, ele e os satiros hoje pastoream ovelhas (v.
26), para entregarem sacrificios a esse novo deus, que é a barriga do ciclope (v. 335). Ou seja,
em vez do culto agradavel ao Baco, tarefa que os satiros nasceram para cumprir, eles prestam
um servico profano que ndo sabem fazer, justamente porque seguiram Dioniso e foram fiéis.
Trata-se de uma recompensa injusta aqueles que foram justos, motivo para a indignacdo que
permeia o prélogo. Entdo Sileno explica a nova divisao de tarefas:

TOAdeg UEV 0UV pot KAEITO@Y &v 86 AToLC
VELOLGL UTAa VEQ VEOL TEPUKOTEC,

€Y® 08 TANPOVV TOTPO KOi CUIPELY GTEYOC
pLéveV Tétaypol T0ode, Tdde dvooefel (30)
Koxkhom deinvav dvociov didkovos.

E enquanto meus filhos nos picos dos morros,
pastoream as ovelhas jovens, jovens que séo,
eu encho bebedouros e varro o lar,

onde fui obrigado a ficar.

Pra este impio ciclope sirvo comidas profanas.

Sileno explica a divisdo dos trabalhos de maneira poética, pela justaposicdo das
mesmas palavras, 0 que nos textos de Euripides pode indicar uma correlagdo (SEAFORD,
1984, p. 101), criando certa logica nas atribuicBes das tarefas: os filhos, jovens, cuidam das
jovens ovelhas enquanto ele, velho, enche os bebedouros, varre a casa e serve comida ao
ciclope (v. 27-31).

Judith Fletcher, pesquisadora e professora que estuda questdes de género na
Antiguidade grega e romana, explica que as func@es atribuidas a Sileno séo especificamente
femininas. Sileno ocupa o que chamamos de esfera doméstica do espaco dramatico: como
uma personagem tragica, ele fica dentro da casa, varrendo para o dono da casa, enquanto 0S
sétiros jovens estdo fora, onde se associam os homens (2005, p. 57). E a solucéo de Euripides

para uma peca onde apenas ha personagens masculinos.>®

5% Em comparagdo com as Bacantes, que é feminina (VERNANT, 2009, p. 390), o Ciclope é essencialmente
masculina: Vernant faz essa diferenciacéo de género em relacéo ao circulo cultual a Dioniso que se apresenta em
ambas as pegas.
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O trabalho de Sileno se estende a servir comida a Polifemo, 0 mesmo de Ganimedes
no Olimpo, referéncia interessante para a cena do ciclope bébado (v. 585). A énfase na
adjetivacdo de Polifemo (v. 26, 31) e de sua alimentagdo (v. 31) reforca a tematica religiosa:
Sileno ndo s6 chama o ciclope de blasfemo, como também suas refeicGes.

Depois ele justifica o objeto que tem nas maos, o ancinho de ferro, reforca a
descri¢do de suas obrigacOes e explica onde estd Polifemo, a fim de justificar a sua solidao
neste momento em cena.

Kol VOV, Td TpooTayBévt’, dvayrkaing Exet
oaipewv odnpd THoé | apmdyn 66povG,

¢ TOV T dmovta deomoTny Kokhor” Euov
kobapoiow Gvtpoig uira t° écdeydpeba. (35)

E agora, as ordens dadas: a minha obrigagéo

é varrer a casa com este ancinho de ferro

e entdo recebo nas grutas limpas

0 meu chefe ciclope — que esta fora — e as ovelhas.

Segundo Seaford (1984, p. 102), o v. 33 é uma repeticdo do 29, um reforco na
contextualizagdo. Sileno explica que a varredura ¢ feita “com este ancinho de ferro” (c1dmpdt
Thwé W apmaynt, v. 33) que, como aponta o pronome demonstrativo, estd em sua mao, o mais
préximo dele. O pesquisador explica, ainda, que ha certa ironia na expressdo “grutas limpas”
(kaBapoiow &vrporc, v. 35).>* Pode-se entender que uma gruta onde habitam ovelhas e um
monstro gigante comedor de carne humana ndo pode estar limpa, principalmente se for
varrida com um ancinho de ferro (ou por um “gancho”, outra possivel tradugdo para apmayn).

Ao longo do prélogo, podemos perceber que Sileno, como grande parte dos
personagens euripidianos, pode ser muito persuasivo. Por meio de suas reclamagoes
infindaveis e a descricdo pormenorizada de suas frustracdes, ele argumenta para que o deus o
salve dali. No fim do pré6logo, ndo ha uma salvacdo imediata, mas ha uma manifestacdo do
deus pela siquinis e a danc¢a louca dos satiros: o primeiro recado de Baco, dizendo que ele esta
ali e tem ouvido as preces, dando inicio ao parodo. Sileno entéo descreve a cena:

710M 6¢ maidag TPOGVEUOVTAG EIGOPH
moipvoc. Tt TadTa, PV KpOTog GIKIVIdmV
opoilog LUl ViV 1€ YdHTE Bakyim

Kkdpog cvvaomilovteg AABaiog d6povg
npoot|t’ aowais fopPitwv coviovuevor, 40

E ja vejo os filhos pastando ovelhas.

* A imundicie das grutas ndo aparece em cena.
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Que é isso? NAo € a batida da siquinis?>

A mesma pra vocés agora que a do festim pra Baco?
Quando vocés eram aliados da casa de Altaia™

e remexiam com a musica do barbiton?

Enquanto Sileno fala os ultimos versos do prélogo do Ciclope euripidiano, comeca a
siquinis com o som do barbito e entram os satiros dangando e “tentando pastar” as ovelhas:
uma incoeréncia divertida. Com muita musica, danca e ovelhas “fujonas”, acontece a entrada

do coro.

3.2 A entrada do coro “com uma roupa inttil de bode” (v. 41-95)

Talvez a descoberta mais importante [na montagem de um drama satirico] seja que 0s satiros
dancam espontaneamente e naturalmente, em qualquer oportunidade, em um excesso de
energia e de comunidade.”’

Assim que entram 0s satiros dancantes e 0s ovinos, Sileno se dirige a algum lado de
cena, sem sair dela completamente (deixando de lado o ancinho de ferro), a fim de que o foco
seja completamente destinado ao coro. Stevens explica como poderiam ser reproduzidos esses
satiros corais, que ndo sdo idénticos aos satiros mitoldgicos:

Mas o que € um satiro? Existem duas formas de responder a essa pergunta.
Uma é extrair as provas textuais e arqueoldgicas disponiveis; visto assim, 0s
satiros sdo criaturas mitoldgicas masculinas, pertencentes a natureza
selvagem, parte humana, parte animal (mais cavalo do que cabra, pelo
menos no periodo classico), impulsivos, anarquicos, hedonistas e fortemente
orientados para grupos. Mas a criatura mitolégica é muito evasiva. A outra
maneira é explorar o processo teatral de transformar os executantes humanos
em sétiros criveis do palco (...) (STEVENS, 2012, p. 68).%

% Ao afirmar que os filhos entram ao som da siquinis, o publico logo a associa ao que esta tocando, ou seja,
guem nao conhecia o ritmo da siquinis agora sabe que € ele que se esta ouvindo.

* O primeiro a cultivar a vinha foi Eneu, rei de Calidao, recebida de Dioniso (1.8.1) de acordo com a Biblioteca
de Apolodoro. Ele era casado com Altaia, com quem Dioniso teve um caso. Uma das filhas do casal, Dejanira,
segundo dizem, era, na verdade, filha de Dioniso. O caso com Dioniso e o cultivo da vinha deixam a casa de
Altaia (v. 36-40) um tanto quanto interessante para Sileno e 0s satiros.

> «Perhaps the most important discovery is that satyrs spontaneously and naturally dance, at any opportunity, in
an overflow of both energy and community” (STEVENS, 2012, p. 73).

% «But what is a satyr? There are two ways of answering this question. One is to mine the available textual and
archaeological evidence; seen thus, satyrs are mythological male creatures, belonging to wild nature, part human,
part animal (more horse than goat-like, at least in the classical period), impulsive, anarchic, hedonistic and
strongly group oriented. But the mythological creature is very elusive. The other way is to explore the theatrical
process of transforming human performers into credible stage satyrs”
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Como se pode perceber, Stevens enfatiza a transformacéo dos atores em satiros, de
modo a parecer que a figura mitologica do satiro é insuficiente para entendermos o que seriam
essas criaturas juntas no palco. Entretanto, o mito é o ponto de partida ndo sé dos dramaturgos
ao criarem o coro de satiros de sua peca, mas também o nosso, quando traduzimos o texto e
tentamos entender o que Se passava em cena na presenca desses seres.

A presenca dos satiros na peca implica seus feitos tipicos, como a danga, que € a
siquinis, que une a pirrica, danca tipica das comédias, com arremessos, cambalhotas e saltos,
que, libertina e indecentemente, remetem ao kémos dionisiaco (BRANDAO, 1987, p. 34;
BARBOSA, 2012 p. 35; HALLIWEL, 2008, p. 127). Uma das caracteristicas mais
importantes dos satiros € o senso de comunidade que eles tém, inclusive quando cantam e
dancam no coro.

O canto coral foi inventado em territorios doricos e depois introduzido em Atenas.
Assim, tornou-se tradicdo manter expressdes ddricas em coros tragicos. As principais marcas
déricas do coro do Ciclope sdo: a longo em vez de n, como nos versos 44 (14d’) e 46
(dwaep); -a longo em vez de -ov no genitivo singular da 12 declinagdo, como nos versos 53
(unAoPota) e 54 (dypoPata); e -dv em vez de -®v, no genitivo plural da 12 declinagdo, como
no v. 68 (Nouedv) (SIMMONDS & TIMBERLAKE, 2002, p. 31). A professora Maria de
Fatima fala sobre o processo tradutério dos versos liricos:

Na verdade, o que nés temos feito, nés grupo, quando traduzimos 0s passos
liricos do teatro — e tivemos de ter um entendimento coletivo sobre a maneira
de o fazer —, é traduzi-los livremente. Portanto, como podem ver aqueles que
conhecem as colec¢bes que fomos produzindo, quando chegamos aos coros,
usamos simplesmente prosa ou, em alguns casos, uma tentativa de certo
ritmo que ndo chega nunca a ser verso. Mesmo tendo com esta opgéo
eliminado uma série de dificuldades, ainda sobejam muitas, porque, em
geral, os passos corais sao mais dificeis de traduzir esteticamente, porque sao
concebidos com uma linguagem mais artificiosa (SILVA; PARAIZO
JUNIOR, 2010, p. 299)

Diferentemente da professora, optamos por fazer a nossa traducéo toda em versos,
mas concordamos com ela em relacéo a dificuldade da traducdo estética. Portanto, ao traduzir
0s cantos corais, escolnemos mudar a sua formatagéo, a fim de reforcar a diferenga entre eles
e 0s versos que correspondem a fala dos outros personagens. Algumas peculiaridades nédo
conseguimos contemplar, como a troca das vogais ou um ritmo que permita a sua facil
musicalizagdo, mas procuramos manter o verso coral menor em relagéo ao verso falado, como
acontece no texto grego. A falta de uma musicalidade explicita na tradugé@o das partes corais
se da pela priorizagdo do significado das palavras e pela falta de conhecimento musical.

Apesar disso, entendemos que o som da peca pode marcar 0 espago e o tempo, seja pelo
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sotaque e o ritmo das falas dos personagens ou pela musica. No teatro e no cinema
contemporaneo, a trilha sonora é quem dita as emogdes e talvez no teatro antigo nao fosse
diferente. Usando o Ciclope como exemplo, podemos citar a siquinis, muasica que embala a
entrada do coro de satiros e a sua danca. Por ser uma musica alegre, assim como deve ser a
chegada dos sétiros, acredita-se que essa seria a emocdo que tomaria também o publico.
Entdo, por ser um género humoristico, as mdsicas e dangcas do drama satirico, e
consequentemente as do Ciclope, seriam divertidas. De qualquer forma, salientamos a
importancia do coro na peca, tanto pela musica quanto pela danca que ele desenvolve, partes
fundamentais do teatro antigo, como explica Wiles:

A cancdo coral, danga e masica eram, segundo as tradi¢6es do século V, uma
‘Gestalt’, e nenhuma existia no isolamento. A danca, dizem-nos, ndo deve ir
além do metro das palavras, enquanto as palavras ndo devem conter nada
que ndo é expressado em danca (WILES, 1997, p. 90).*°

Como é sabido, a palavra “coro” significa simultaneamente canto e danga, que, na
Grécia do século V a. C., eram importantes exercicios rituais, ndo apenas no teatro, mas nas
celebracfes de modo geral. Stevens salienta a importancia da danca no fazer teatral, devido ao
seu aspecto ritual: o enredo seria a novidade da peca, mas era necessario que a danga

mantivesse o aspecto ritual do teatro:

O drama ndo apenas necessita de novos enredos, ele transfere a énfase a
esses enredos. O ritual, em contrapartida, repete algo. Como Seaford (1984,
p. 16) nota, o drama satirico era também sujeito a essa demanda pela
novidade do enredo, mas seus enredos eram ‘pequenos’, uma caracteristica
que Aristdteles atribui a forma ‘satirica’ da qual a tragédia se desenvolveu;
‘pequenos’ pode ser interpretado ndo apenas como leves, mas como
relativamente insignificantes. O que importa no drama satirico, entdo, é ndo
somente o enredo recentemente inventado, mas o ritual repetido, a
substituicdo do drama pela danca (STEVENS, 2012, p. 76).%

Essa citacdo nos remete a funcdo do drama satirico, discutida no capitulo sobre o
género. O coro de satiros, com sua musica e principalmente sua danca, conforme a afirmacéo
de Stevens, seriam a parte mais importante da peca, que, a0 mesmo tempo, remete ao carater

ritual do teatro. Logo, o0 aspecto mais fundamental do drama satirico seria seu carater ritual. E

% “Choral song, dance and music were, according to the traditions of the fifth century, a Gestalt, and none
existed in isolation. The dance, we are told, should not stray beyond the metre of the words, whilst the words
should contain nothing that is not expressed in dance”.

%0 «Not only does drama require new plots, it shifts the emphasis to these plots. Ritual, in contrast, repeats
something. As Seaford (1984, 16) notes, the satyr play was also subject to this demand for newness of plot, but
its plots were ‘little,” a feature Aristotle ascribes to the ‘satyric’ form from which tragedy developed; ‘little’ may
be taken to mean not only slight but also relatively insignificant. What matters in the satyr play, then, is not so
much the newly invented plot but the repeated ritual, the displacement of the drama by the dance.”
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se a apresentacdo do drama satirico tem um cardter ritual, é preciso pensar sobre o
comportamento da plateia: como elas fazem parte desse ritual? Infelizmente, ndo h4 como
saber como o publico se comportava quando entravam os satiros cantando e dancando. Ja se
discutiu o0 poder da musica sobre as emocg6es do publico, como as trilhas sonoras, mas e o
poder da danca? Se a palavra cantada e a danca eram t&o conexas no teatro e nas festividades
gregas, elas ndo se estenderiam ao publico? As pessoas que estavam assistindo continuariam
sentados assistindo ao espetaculo ou dangariam e cantariam junto com o coro? S0 se sabe que,
assim como nas festividades atuais, a mistura de danca e musica certamente despertava
emocdes e fazia muito barulho, como explica Virginia Barbosa:

Comentadores antigos, entre eles Luciano, associam a danga — em geral —
aos Coribantes e Curetas, que, com seus escudos e saltos, faziam barulho
suficiente para esconder o choro do menino Zeus. A explicacdo mitoldgica
sugere que a danga seria um ritual coreografado com saltos muito altos,
colisdo de lancas e escudos a volta do grande deus. Na mesma obra, Luciano
afirma que foram os satiros que inventaram os trés tipos de danca de Dioniso
e deram-lhes seus proprios nomes. A emmélia é um tipo de danca usado na
tragédia, a sikinnis no drama satirico e a kdrdax na comédia (BARBOSA,
2008, p. 375).

Cada drama tem sua danca especifica. Vale salientar que a siquinis é o nome tanto da
danca quanto do ritmo que toca quando o coro de satiros entra em cena no Ciclope (v. 36-40).
A partir dessa passagem do prologo, é possivel perceber que a batida da siquinis esta presente
também nos festins de Baco, ou seja, faz parte do kémos dionisiaco, e era tocada com o
barbito, um instrumento de corda. A danca e a musica fazem parte da personalidade dos
satiros.

[N]o drama satirico, o coro quebra o recipiente de ‘drama’ — e assim liberta a
danca. E a tendéncia natural dos satiros de dancar, junto com sua aptiddo
natural para ela, que se torna o recipiente maior (sem o qual, 0s satiros
seriam ameacadores, truculentos, grosseiros). Dancar é celebrar o dom da
danca (STEVENS, 2012, p.78).*

Voltamos agora a entrada dancante dos satiros em cena. Ainda dancando, cantam a
letra da cancdo do coro, que € dividido em quatro partes. As trés primeiras partes sdo uma
série de admoestagBes as ovelhas e aos carneiros; e na Ultima, assim como Sileno fez no
prélogo, os satiros relembram seus bons tempos com Dioniso reclamando da situacdo

presente que ndo lhes é favoravel. Cada admoestacédo ¢ dirigida a um ovino diferente, o que

81 «in the satyr play, the chorus breaks the container of ‘drama’ — and thus liberates the dance. It is the satyrs’

natural tendency to dance, along with their natural aptitude for it, that becomes the larger container (without
which, satyrs would be menacing, truculent, uncouth). To dance is to celebrate the gift of dance.”
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implica a presenca em cena de pelo menos trés ovelhas/carneiros. Para a clareza e
entendimento da cena, 0s satiros se dividem em trés grupos, cada um falando a um ovino. No
final, quando falam da vida com Dioniso, eles se juntam formando um sé coro. Canta, entéo,
o0 primeiro grupo de satiros a uma ovelha que foge para os rochedos, um ambiente hostil, em
vez de se dirigirem para o pasto, um locus amoenus (SIMMONDS & TIMBERLAKE, 2002,
p. 31; SEAFORD, 1984, p. 110):
oTPOPN
7od yevvaiov pev totépov (41)

YeEVWai@V 8” €K TOKAO®V,
w{ 01 pot vioy oxomélovg;

Estrofe
Filha de pais nobres
e de maes nobres,
por onde que me vai pros rochedos?

O coro diz: “mai yevvaiov pév tatépov / yevvaiov 6 &k tokadwv” (v. 41-2, grifo
nosso). Esses versos iniciais podem ser uma imitacdo do balido das ovelhas, a partir da
assonancia de “a”, “e” e “i”. Pensando no cardter dos satiros e da proximidade que agora sdo
obrigados a ter com 0s ovinos, seria viavel a comicidade por meio da imitacdo pejorativa e
jocosa de seus balidos. No texto em portugués, o “balido” pode ser feito por uma tremida no
“1” de “filha” do verso 41. Optou-se pelo feminino “filha” na tradug¢do porque ela parece a
mais Obvia para o publico brasileiro enquanto referéncia a ovina fémea, ovelha, em vez do
macho, carneiro (a palavra moi admite tanto o feminino quanto o masculino). Portanto, nessa
parte do canto coral nos referimos ao ovino no feminino.

H4, nesse par de versos, duas marcas linguisticas. A primeira é a repeticdo da palavra
vevvaiov, o que seria equivalente a “filho(a) legitimo(a) de”, ou seja, “um(a) nobre”, “bem-
nascido”, o oposto de bastardo. A fim de reproduzir tal marca, na tradugdo, repetiu-se a
palavra “nobre”. Mesmo balindo, os satiros se dirigem aos ovinos com uma polidez, inclusive
chamando-os de nobres. Segundo Slenders (2005, p. 39), Euripides escolheu cada palavra
cuidadosamente, explorando a diccdo para efeitos comicos, seja por meio do duplo sentido,
seja pelo contraste da linguagem tragica na boca dos satiros.

Subtende-se, assim, que ndo s6 o vocativo, mas o dialogo que os satiros tém com as
ovelhas é marcado pela erudicdo. Esse tratamento pomposo do interlocutor muito se
assemelha a retdrica euripidiana em suas tragédias, o Aoyog (discurso) em fungdo da ITeBo®
(persuasdo), que consiste na habilidade dos personagens em defender seu ponto de vista ou

narrar fatos “rearranjando adequadamente os argumentos, realcando circunstancias ou e
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enfraquecendo os pontos de vista contrarios” (BARBOSA, 2000, p. 23). Assim como Sileno
faz uma prece a Dioniso tentando convencé-lo de sua situagdo de vitima, os satiros também
usam o discurso a fim de convencer os ovinos a ndo fugirem. H& um discurso cujo fim é
convencer, mesmo que o alvo seja alguém ausente que nada pode fazer diante da situacao ou
que ndo tenha capacidade de entender o que est& sendo dito. Isso, inclusive, é uma estratégia
comica (esforcar-se tanto em um discurso que ndo pode cumprir 0 objetivo; ou esforcar-se em
vao em uma tarefa).

Ja Seaford (1984, p. 109) e O’Sullivan & Collard (2013, p. 138) explicam que 0s
satiros se dirigem as ovelhas como nobres assim como o Polifemo homérico, que chama uma
delas de kpie ménov, “querida ovelha”, quando estava com o seu olho furado (Od. 9.443-60).
Entretanto, é também plausivel que os satiros as tratem assim com certa ironia, uma vez que
as ovelhas na verdade se comportam de maneira irracional, como animais que sdo. Além
disso, o balido dancante e a erudi¢cdo concomitantes € risivel e se parece mais com um drama
satirico.

A segunda marca linguistica ¢ a simetria dos versos “yevvoiov pév matépov /
vevvaiov &’ €k tokddwv” (grifo nosso) reforgada pelas particulas pév e 6¢, o que normalmente
¢ traduzido “por um lado..., por outro...”, algo como “por um lado, de pais bem-nascidos / por
outro, de ninhada/mées bem-nascida(s)”. Mesmo que o conjunto das particulas pév e 6¢
geralmente equivalha a uma simetria de contraposi¢do, nesse caso parece ser de reforco.
Logo, o ideal seria “ndo s6 de pais bem-nascidos / mas também de ninhada/mées bem-
nascida(s)”. Na tradug¢do, a simetria fica por conta do par “pais/maes” dos versos 41-2.

Ao chamar as ovelhas de maneira formal, os satiros podem estar se comportando da
mesma maneira, fazendo reveréncia a ovelha como se faz a alguém nobre. J& no verso 43, eles
podem apresentar uma mudanga brusca de comportamento, mostrando indignacdo: “por onde
que me vai pros rochedos?” (nd 87 pot vion okoméhovg; v. 43).%% Essa indignacdo dos satiros

em relacdo a atitude das ovelhas parece com a de Sileno no prélogo e continua nos versos

62 pot, segundo O’Sullivan & Collard (2013, p.137), seria “tell me”, ou “me diz”, assim como acontece também

nos versos 206 e 543. Trocamos o “me diz” pela preservagdo apenas do “me”, uma tradugdo mais simples, pois
retrata com mais naturalidade tanto o verso grego quanto o vernaculo brasileiro. Na lingua portuguesa ha a
descri¢do do uso do dativo que traduz bem o dativo grego no verso em questdo: “aparecem sob forma de objeto
indireto, nominal ou pronominal, alguns termos que ndo estdo direta ou indiretamente ligados & esfera do
predicado: sdo os chamados dativos livres (...): a) dativo de interesse (dativus commodi et incommodi) — é
aquele mediante o qual se indica de maneira secundaria a quem aproveita ou prejudica a agdo verbal: (...) Ele
ligou-me amavelmente a luz. (...) Este dativo fica muito préximo da circunstancia de fim ou proveito
(beneficiario).; b) dativo ético — é uma variedade do anterior, muito comum da linguagem da conversagdo, e
representa aquele pelo qual o falante tenta captar a benevoléncia do seu interlocutor na execucdo de um desejo:
Nido me reprovem estas ideias!” (BECHARA, E. Moderna Gramética Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora
Lucerna, 2002, p. 425).
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seguintes, expressa pela pergunta retorica que € repetida ao longo da cangdo: “aqui ndo tem?”
Entdo eles descrevem e apontam a paisagem que devia ser desejosa pela ovelha que foge:

0V T VAVELOC aD-
po. kol wompa Potdva; (45)
dwvaév 6 HOWpP TOTAUDY
&v miotpoug kelton TEAOG Gv-
POV, 00 GOt PAoLyod TEKEMV.

Aqui ndo tem
brisa sem vento e pasto gramado?
E &gua rebolante dos rios,
nas bicas perto das grutas
onde te ficam os gemidos dos jovens.

Mesmo assim, a ovelha continua fugindo e os satiros saem correndo e dangando atras
dela. Os versos seguintes sdo ditos a outro ovino, mas dessa vez um carneiro com chifres:

UECMOOG
Yot 00 TGS’°, 01; HEC®IOS
0V (o€ veud Kiertvy dpocepdv; (50)
on, plye TéETpov Téyo cov”
Bmay’ @ Bmay’ @ kephoTo.
<mPOc> UNAoPOTO OTACIOPOV
Kvxhomog dypofdra.

Meia can¢édo
Psit! Aqui ndo tem? N&o?
Aqui ndo pasta no morro orvalhado?
O &, ja te jogo pedras!
Vai, 0, vai, 6 cornudo
vai <pro> ovinopastor
0 vigia agropastor do ciclope

Seguem as perguntas retoricas, junto de onomatopeias. A primeira é yott, que,
segundo Seaford, é a representacdo de um som muito comum em vaérias linguas e usado até
hoje pelos pastores gregos (1984, p. 110). Na traducdo, a palavra foi transliterada (Psit!), pois,
como o préprio estudioso afirma, trata-se de um som familiar que usamos para chamar.®®
Optou-se pela transliteracdo também em “6 €” (o1 v. 51), que ¢ menos familiar, mas cumpre
a funcéo de indicar surpresa e raiva a0 mesmo tempo, mistura de emocdes que culmina na
ameaga “ja te jogo pedras!” (piyw métpov tayo cov v. 51), que, além de verbal, pode ser
cénica. Porém o carneiro ignora e continua a desobedecer. Entdo o coro desiste e xinga: “Vai,
0, vai, 6 cornudo”, mas usando um elogio, o adjetivo kepdota, “uma maneira ligeiramente

grandiosa de se referir ao ovino, como nos versos 41-2 (O’SULLIVAN & COLLARD 2013,

%3 Faz referéncia, inclusive, ao saudoso comediante Mussum, famoso por chamar as pessoas de “psit”.
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p. 139). Dessa forma, os satiros podem usar da mesma ironia e reveréncia que usaram nos
versos 41-2 ao falarem com as ovelhas. Os chifres na Antiguidade representavam poder e
referir-se a eles parece um elogio aquele que o possui. Entretanto, na atualidade, ter chifres é
pejorativo, de forma que se optou pela traducdo “cornudo”, que se distancia um pouco do
“chifrudo”, mais comum como xingamento.

O verso 53 apresenta divergéncias de interpretacdo: alguns estudiosos aceitam o
acréscimo do mpog por Wecklein no inicio do verso, o que ¢ metricamente aceitavel, deixando
os substantivos seguintes como genitivos: “<mp0¢> uniofoto otoociwpov”’, “para o vigia
ovinopastor”. Seaford afirma que o verso se refere a Polifemo, mas que o melhor palpite ¢ o
de Musgrave, que explica que os satiros estdo se referindo a Sileno, ja que ele é o vigia
guando Polifemo esta fora. Murray acredita que se refere a pedra que esta na porta da caverna
do ciclope na Odisseia. Wilamowitz e Kovacs entendem o verso como um vocativo
“unropoéta otacimpe”, referindo-se ao carneiro com quem o0s satiros estdo falando
(SEAFORD, 1984, p. 111; O’SULLIVAN & COLLARD 2013, p. 139). E coerente que 0
grupo de satiros mande o “cornudo” ir em direcdo a Sileno, ja que ele estd num canto da cena,
e mostra uma desisténcia dos pastores em domar aquele carneiro. Seria ainda mais plausivel e
interessante se Sileno se preparasse para receber o ovino e este continuasse desobedecendo,
fugindo para o outro lado. Ai, mais uma vez, os satiros saem correndo e dangando atras dele.
Depois desse dialogo com o macho, ha o didlogo com a fémea que a amamenta, nutriz dos
mais jovens. Os satiros pedem:

AVTIOTPOON
OTOPYDVTOG LOGTOVG YOAAGOV
dé€an OnAag mopicac’ (56)
ol¢ Agimelg apvdv OaAdpolg.
noBoloi 6’ apepdxot-

TOl PAY 0L CUIKPAV TEKEDV.
glg avrav ot TauePaivect (60)
O POVG MTODGA VOLOVG
Aitvaiov elom okomeldv;

Antistrofe
Solta os seios cheios!
Provedora dos mamilos,

acolhe os que deixou nos currais.

Te desejam os de sono diurno

0s gemidos dos jovenzinhos.

Quando vocé fvai pra pertof de casa?

deixando os pastos gramados

pra dentro dos rochedos do Etna.
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Ao dizer isso, 0s satiros podem estar pegando no peito da ovelha e apontando para o0s
ovinos bebés. Ha um eco do verso 48 (cot PAayoi tekéwv — onde te ficam os gemidos dos
jovens) no verso 59 (tot PAayoi cpukp®dv tekémv — 0S gemidos dos jovenzinhos). A palavra

PAayai € onomatopaica, ou seja, ela repete o som do balido, assim como “gemido” também

131
1

pode ser: pode-se imitar o som da ovelha/carneiro na silaba “mi”, fazendo o “i” tremido.

Passado 0 momento com as ovelhas, os satiros todos se juntam em um sé coro,
lembrando a distancia de Dioniso. Assim como para elas havia “gemidos jovens”, agora

gemem e dangam juntos todos os satiros para Baco:

EMMOOG
0V t6oe Bpdpiog, ov 14de yopoi
Baxyar te Bupcopodpot,

00 TOUTAVOV GAaAaypol, (65)
00K 0fvov yAmpai otoydveg (67)
KpRvoug map’ HOPoYHTOIG
000" év Nvoq peta Nop-
@av {akyov Tokyov @-
dav pEAT® Tpog Ty Aepodi- (70)
Tav, Gv Onpedov Tetdpov
Baxyaig cOv AevkOTOGLY.

T & gihog @ @ike Boxcygie
TOT OIOTOAETG
EavBav yaitav oeieig;T (75)

&ym & 0 60G TPOTOAOG
Korkhomt Ontedo
TG LOVOOEPKTQY O0DAOG BAivmV
oLV TddE Tpayov yAaiva peréq (80)
ol yopig eriiog.

Final
Aqui ndo tem Brémio, aqui ndo tem dancas
nem porta-tirsos nem bacantes,
n&o tem som alto de tambores
nem gotas frescas de vinho,
perto das fontes de agua.
Nem estou em Nisa, entre ninfas
com cangdes pra laco, laco
canto e dango pra Afrodite:
pra ela eu voava, cagador
com as bacantes descalcas.
O amado — 6 amado Baco,
por onde anda sO
e sacode a juba loira?

E eu, 0 seu seguidor,
sirvo o ciclope
perambulo, eu, escravo do caolho,
aqui com uma roupa inutil de bode
longe do seu amor.
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O coro cita elementos do culto a Dioniso e chega até a citar as ninfas e Afrodite, a
deusa da beleza e do prazer sexual, que se assemelha quanto as funcbes de procriacdo e
lascivia da figura de Dioniso. As ninfas também fazem parte de seu séquito e a mais antiga
citacdo de que se tem noticia do nome “sileno”®* é o Hino Homérico V a Afrodite (v. 262). Ao
citar essas figuras, os satiros fazem uma referéncia ao sexo e a luxdria que agora ndo fazem
parte de sua realidade escrava.

Ha também um contraste, apontado pelos satiros, semelhante ao que Sileno mostrou
no prologo: “e eu, teu seguidor, sirvo o ciclope, eu escravo do caolho” (éym & O ©0g
npomoroc Koxklomt Ontevm 1@ povodépkta dodiog araivov v. 76-8) em vez de seguidor do
deus, escravo de um caolho (caracteristica que novamente aparece para criticar 0 novo
senhor), com habilidades e a roupa inutil, que ndo serve para pastoreio, mas para 0 servigo de
Dioniso (SEAFORD, 1984, p. 116). Nesse momento, os satiros, assim como Sileno no
prologo, podem estar se dirigindo & estatua de Dioniso que se encontra no teatro. Podem
também encenar cada elemento que eles disseram ndo haver ali — principalmente a parte da
danca, que estd em cena desde a entrada dos satiros. Ao falar de Afrodite, dificil pensar que
sua performance nédo envolva seu falo ereto ou pelo menos alguma referéncia a ele. E quando
pergunta sobre a juba loira de Dioniso, como néo sacudir a cabeca?

E possivel perceber, entdo, que a parte final do canto coral aborda o culto ao deus:
dancas, as mulheres com os tirsos, os tambores, a fonte fresca de 4gua e o vinho. Entretanto, é
importante salientar que, por meio da danca, mesmo sem perceber, 0s satiros introduziram
uma atmosfera dionisiaca que eles tanto dizem sentir falta, introduzindo o mundo deles
naquele mundo em que se encontram no momento, como explica o professor de linguas e
literatura classicas, especialista em teatro, danca e estudos de performance Mark Griffith, da
universidade de Berkeley:

Como criangas perpétuas, ou simplorios rusticos, ou potros esquisitos, 0s
stiros saltam incansiveis mas inofensivos, em uma devocdo alegre e
abencoada a Dioniso (e Afrodite), retornando, no fim, para um mundo deles
mesmos separado, um mundo que é atemporal e apolitico, um mundo de
inféncisa; perpétua e liberto do trabalho e da preocupacdo (GRIFFITH, 2015,
p. 88).

64 No século VI a.C. era um outro nome para satiros (SEAFORD, 1984, p. 6).

% «Like perpetual children, or rustic simpletons, or skittish colts, the satyrs caper restlessly but harmlessly
around in cheerful and blessed devotion to Dionysos (and Aphrodite), returning at the end to a separate world of
their own, a world that is both timeless and apolitical, a world of perpetual childhood and release from toil and
worry.”
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E interessante a ironia que se instaura nas reclamagcdes dos satiros e de Sileno de que
Dioniso ndo esta 14, mas o deus se manifesta a todo tempo através deles mesmos, 0 que
também é um recurso humoristico: os personagens reclamam por ndo encontrar aquilo que
estd evidente para todos 0s outros, menos para eles.... 0s coros que eles dizem nédo haver la
estdo ali desde quando os satiros entraram como coro dancando a siquinis (e o vinho ja esta

chegando...).

3.3 A entrada de Odisseu e dos marinheiros “bem na boca ciclopiana come-
gente” (v. 82-202)

Quando termina a musica e danca do coro, chega o navio de Odisseu e seus
companheiros ao lado da cena, oposto ao que estéa Sileno. Este, por sua vez, volta ao centro da
cena agitado, ja sem o ancinho de ferro, dizendo para os satiros: “Calados, 0, filhos! Pras
grutas de pedra! Mandem os servos ajuntar o rebanho.” (ctyyfoat’, & tékv’, dvipa & &g
TETPNPEPT] moipvag afpoicat Tpoomdrovg kerevoate.V. 82-3)

Muitos estudiosos afirmam que, além dos carneiros, havia também empregados do
ciclope junto aos satiros, citado por Sileno (“os servos” mpoondrovg V. 83) (SIMMONDS &
TIMBERLAKE, 2002, p. 4; SEAFORD, 1984, p. 119; BRANDAO, 1980, p. 46;
O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 137; PICKARD, 1893, p. 276-7). Os “criados”
(mpoomorol) dificilmente seriam os proprios satiros, mas sim outros funcionarios do ciclope,
possivelmente vestidos de satiros (SEAFORD, 1984, p. 119). Ndo poderiam ser humanos,
porque 0s que se encontraram com o0 ciclope ndo sairam vivos (v. 126-8). Assim, esses
ajudantes cuidariam das ovelhas quando os satiros estdo dancando e estariam abaixo destes na
hierarquia, de forma que Polifemo seria um deomdTNG mesmo sem 0s satiros como seus
escravos. Esses servos ainda aparecem nos versos 137, 162 e 241-3 (O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013, p.137). Seaford (1984, 119) afirma, inclusive, que ter servos seria um
sintoma de que Polifemo era civilizado. Logo, todos esses estudiosos concordam que 0S
npoonorot sdo servos de Polifemo, ndo humanos e ndo ciclopes (de alguma categoria
desconhecida?), interpretados por atores mudos, ou equivalente a um elenco de apoio.

Portanto, estdo em cena, além de Sileno, os satiros (cerca de quinze), as ovelhas
(pelo menos 3) e os servos (ndo ha ideia do tanto, mas pelo menos dois porque foram tratados

no plural). Ainda chegaria Odisseu e seus companheiros (pelo menos cinco, segundo o que
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acontece com eles). Ou seja, cerca de 25 pessoas em cena na chegada dos marinheiros, sem

contar as cenas seguintes, o que J. Pickard afirmou ser um excesso de personagens:

Odisseu primeiro v& os servos (96) quando ele entra, entdo percebe os
satiros, Sileno e o coro perto da caverna. Se ele tivesse entrado em um
‘palco’, ele teria visto esses ltimos primeiro. Na cena de barganha que se
segue estdo presentes Odisseu, seus varios companheiros (85 f), Sileno, o
coro e o0s servos (91), que trazem os cordeiros presos para serem levados. O
‘palco’ ndo conseguiu acomodar esses nimeros (PICKARD, 1893, p. 276-

277).%

Por isso convém que mpoomoOLotr possa também ser interpretado como sendo os

proprios satiros, usando-se, ai, outro tipo de humor: ao chamé-los de filhos e criados ao

mesmo tempo, Sileno causaria certa confusdo no agir dos satiros (quem deve mandar quem

“colocar as ovelhas pra dentro”?). Assim, enquanto Sileno conversa com um dos satiros sobre

0s gregos marinheiros que se aproximam, haveria um pano de fundo engracado. Isso,

inclusive, atrasaria a entrada na caverna, de forma que Odisseu V€ 0s satiros e se pergunta se

chegaram a terra de Bromio (v. 99-100). Voltando a cena, Sileno apressa os filhos para que

entrem na gruta, fugindo dos estrangeiros que chegam. O velho satiro, porém, se compadece

deles:

unvog

Op® mpog axtaig vaog EALGdog okdapog (85)
KOG T AVOKTAG GUV OTPATNAATY Tvi
otelyovtag € TS dvtpov: auel 6 adyéoy
TEVYT PEPOVTOL KEVA, Popdg KeypnUévol,
Kpwocovg 07 VEpNAOVC. & Takaitwpot Evor
tiveg mot’ gloiv; odk icact deomotny (90)
[ToAdenpov 01dg oty GEEVOV TE YRV

™Mvd’ éuPefdreg kai Kukhomiov yvabov
TNV avdpoPpdTta. SLeTLYADC GPLYUEVOL.

Sileno

Vejo um casco de navio grego na praia

e mestres de remo com um comandante
andando em fila pra esta gruta:

trazem na nuca vasilhas vazias e vasos de agua,
— estdo sem comida! O pobres gringos!

— quem sdo? — Ndo sabem que o chefe Polifemo
€ 0 mais antigringo! E nesta terra entram

bem na boca ciclopiana come-gente,

esses que chegam com azar.

% «Odysseus first sees the servants (96) as he enters, then perceives the satyrs, Silenus and the chorus by the
cavern. Had he entered on a 'stage’ he would have seen these last first. In the bargaining scene which follows
there are present Odysseus, his several companions (85 f), Silenos, the chorus, and the servants (91), who bring

in the lambs bound ready to be borne away. The 'stage' could not well accommodate these numbers.”
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Antes de prosseguir, gostariamos de salientar as escolhas de traducdo em relacdo a
expressido “pobres gringos” (& taiaimopot Eévor, v. 89). Uma traducdo mais literal seria
“infelizes”, mas se adotou a solucdo de Brandao (1980, p. 46), por soar mais natural e
brasileiro. Preferiu-se ainda usar a tradugdo “gringos” para os “E&vol” que se referem a
Odisseu e seus companheiros, uma vez que a referéncia brasileira para gringo se encaixa
perfeitamente na figura dos personagens: uma pessoa de um pais mais favorecido
principalmente por motivos historicos. Além disso, a coloquialidade da palavra se encaixa
muito bem no perfil dos personagens que a usam, que sdo os satiros, Sileno e o ciclope; seria
muito estranho Odisseu usar o0 mesmo vocabulario.

Voltando a cena, depois de fazer tais afirmacgdes sobre a chegada de Odisseu, Sileno
resolve nao fugir para dentro das grutas com o coro, mas interpelar os estrangeiros a respeito
do destino que os trouxe ali, mandando que os filhos se calem para que a conversa possa
acontecer: “E, vocés, fiquem quietos!, pra gente perguntar de onde vieram pro rochedo
siciliano do Etna.” (4AL" fjovyot yiyvest’, v’ éxmubopeda ndbev mdpeiot Tikelov Aitvoiov
néyov. V. 94-5).

Como esperado, o coro ndo consegue fazer siléncio. Os estrangeiros descem do barco
com as vasilhas vazias, “andando em fila” (oteiyovtogv. 87), enquanto os satiros dancam e
fazem confusdo com as ovelhas, uma contradi¢cdo divertida, que pode ser muito explorada
comica e cenicamente. Entdo Odisseu se aproxima um tanto quanto cuidadoso e polido, por
meio de falas mais longas. No entanto, tal polidez é quebrada quando ele percebe que os
estrangeiros gque ali estdo sdo satiros:

‘Odvooeic

Eévol, ppaoart’ av vapa totauov mooesv (96)
otymg dicog AaPorpev €l € Tig B€het

Bopav 66Tjc01 VOVTIAOLS KEYPTLEVOLG;

<&o> 1l yprjno; Bpopiov moAy Eotypev EécPareiv:
SatOpwv TPog Gvtpolg Tove' dpidov eicopd.
YOIpEY TPOGETA TPATA TOV YEPOLTATOV.

Odisseu

Estrangeiros, diriam onde tem fonte de agua de rio
pra matar a sede? E se conseguimos alguém

disposto a vender comida pra marinheiros famintos?
Epa! Qué? Parece que entramos na cidade de Bromio!
Vejo uma multidao de satiros perto das grutas.

Me dirijo saudando primeiro o mais velho.

Nesse momento, 0s satiros podem comecar a ir com as ovelhas para dentro da

caverna, para que aconteca o didlogo entre Odisseu e Sileno, sendo atrapalhariam com sua
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energia dancante. Odisseu, entdo, salda com um gesto a Sileno, que responde prontamente
“Bem-vindo, gringo! Diga quem vocé é e sua patria” (yoip’, & E&v’, dotig &’ &l pploov
natpav 1€ onv. V. 102) e comeca um dialogo de apresentacdo. Sileno nao resiste e faz uma
piada: “Sei de um homem, castanhola afiada,®’ raca de Sisifo”® (018’ &vdpa, kpdTarov Spyud,
Y160pov yévog. V. 104), que merece um risinho dos companheiros de Odisseu, este que, por
sua vez, demonstra certo bom humor ao responder: “Sou esse mesmo! Mas ndo provoca...”
(éxelvoc antog el Aodopet 8¢ un. v. 105). Afinal, Odisseu e Sisifo sdo personagens miticos
“convenientes para a elaboracao comica”®® (TOSEVA-NIKOLOVSKA, 2012, p. 273), uma
vez que a astlicia de cada um facilita a construgio do humor. Odisseu é o rei de itaca e filho
de Laertes, mas existia um rumor de que ele era descendente de Sisifo. Ambos os personagens
sdo conhecidos pela astlcia e capacidade de ludibriar (S. Filoctetes, v. 416-8). Sileno segue
fazendo piadas e Odisseu sendo educado:

PNYY | \Tils

n60ev Likediav TVOE VOUGTOADY TAPEL;
‘Odvooeic

€€ TAiov ye kamo Tpwikdv movov.

nvog

TAOG; TopOUOV 00K {ONcOa TaTpdog ¥Bovag;
‘Odvooeic

avépmv Bverlat dedpd p fipracav Pig. (109)

Sileno

Veio de onde, navegando pra ca, na Sicilia?

Odisseu

De ilio mesmo, e saindo do trabalho de Troia.

Sileno

Como? Vocé ndo sabe o caminho da terra do pai?
Odisseu

Furac@es me arrebataram pra ca com a forga do vento.”

Toda vez que se apresenta como heroi da guerra de Troia, Odisseu tem sua trajetoria
zombada pelos outros personagens da peca (Sileno, v.102-8; os satiros, v. 175-88 e o ciclope,
v. 277-84). Além disso, 0 modo como Odisseu e seus companheiros foram recebidos por
Sileno parece educado, mas se distancia muito do protocolo homérico de recepcdo do

estrangeiro presente na Odisseia. RecepcOes exemplares sdo a de Atena, disfarcada de

% A palavra xpétatov ¢ interpretada por Sutton como patife (“rascal”), mas significa literalmente uma espécie
de castanhola (“a sort of castanet”) (SUTTON, 1980, p. 96 n. 314).

%8 Sisifo recebeu a punicéo de rolar até o topo uma pedra com as maos e a cabeca, mas ela volta e ele tem que
rolar tudo de novo infinitamente (A. Biblioteca 1.9.3; H. Odisseia, 11.13).

%9 «convenient for comic elaboration”.

700 verso 109 é descrito na Odisseia (1X 80-83) e o canto X 48 aborda o que acontece quando os companheiros
de Odisseu abrem o saco de Eolo (SEAFORD, 1984, p. 124).
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mendigo, por Telémaco (canto I); Odisseu por Nausicaa (V1); e o préprio Odisseu vestido de
mendigo, banhado por Euricleia (XIX). Tais recepg¢des sao famosas pelos banhos e banquetes
que recebem os de fora. Odisseu, porém, parece aceitar a recepcao dos satiros e de Sileno com
tranquilidade, mesmo ndo sendo o comum. A situacdo estranha de recepcdo do estrangeiro
pode ser explicada pelo fato de que Sileno e os satiros também sdo estrangeiros naquela terra,
de forma que esses sdo, assim como Odisseu e seus companheiros, hospedes e ndo anfitrides.
Assim, a condicdo estrangeira os une de alguma forma, além do humor de Sileno, que “quebra
o gelo” do encontro, ¢ ainda a identificacdo entre os personagens pelo azar que os levou até
ali: “Putz! Vocé se ferra pela mesma divindade que eu” (mamoi: tOv adtOVv daipov’ EE0VTAEIG
guoi. v. 110). Esse verso € interessante pela informalidade de Sileno. Ele usa uma interjeicdo
(que sera usada mais vezes, com variagdes) que mistura “simpatia e surpresa” e repete o verbo
€€avtAeic, relembrando os proprios sofrimentos (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 146).
Instaura-se, entdo, uma certa intimidade entre os personagens. Harrison, citado por Stevens,
entende que é esse didlogo entre Sileno e Odisseu que tira 0s satiros de cena, outra
possibilidade cénica para a saida do coro:

George W. M. Harrison faz uma afirmacéo extraordinaria sobre o Ciclope de
Euripides. Pouco depois do parodo, ‘os satiros, entediados com o livro de
viagem de Odisseu e 0 passeio gesticulado de Sileno (v. 106-30), devem
vagar fora do palco, uma vez que a trama exige que eles ndo estejam
presentes quando Sileno descobre que Odisseu tem vinho (v. 139) e
pechincha as posses de Polifemo em troca do vinho para si mesmo’
(HARRISON, 2005, p. 238). Presumivelmente, eles também devem ‘vagar’
de volta para o palco, pronto para o verso 175. Certamente é notavel que o
coro de satiros ndo tenha linhas entre 81 e 174, e isso reflete a forte
‘separagdo’ de Sileno do coro nesta peca, mas ha muitas maneiras melhores
de resolver o problema na producdo do que remover arbitrariamente 0s
satiros. No entanto, seja qual for o caminho escolhido, ele ird além do que
esta estritamente ‘dentro’ do texto, um resultado irdnico em relagcdo a
sugestao de Harrison, que parece enraizada na ideia de que ‘se ndo estiver no
texto, ndo esta 1a’ (STEVENS, 2012, p. 79, n. 11)."

! “George W. M. Harrison makes an extraordinary claim about Euripides’ Cyclops. Shortly after the parodos,
‘[t]he satyrs, bored by Odysseus’ travelogue and Silenos’ gestured tour (106-30), must wander off-stage since
the plot requires that they not be present when Silenos discovers that Odysseus has wine (139) and bargains
Polyphemos’ possessions for wine for himself.” (George W. M. Harrison, “Positioning of satyr drama and
characterization in the Cyclops,” in Satyr Drama: Tragedy at Play, ed. George W. M. Harrison (Swansea: The
Classical Press of Wales, 2005), 238.) Presumably, then, they must also ‘wander’ back onstage ready for line
175. It is certainly notable that the satyr chorus has no lines between 81 and 174, and this reflects the strong
‘separation out’ of Silenos from the chorus in this play, but there are many better ways to solve the problem in
production than arbitrarily removing the satyrs. Nevertheless, whatever way is chosen, it will go beyond what is
strictly ‘in’ the text, an ironic result in relation to Harrison’s suggestion, which seems rooted in the idea that ‘if

5 9

it’s not in the text, it’s not there’.
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Os sétiros, entdo, estariam fora de cena até o verso 175, quando eles conversam com
Odisseu. H& de se concordar com Stevens, de que nem sempre 0 que estd no palco esta
necessariamente escrito no texto, entretanto, nesta cena especifica, Harrison parece ter razéo
em tirar os satiros de cena por motivos que o proprio Stevens ja colocou e foram citados neste
trabalho: os satiros sdo seres dangantes, roubam a cena pelo barulho e pela “bagunca”.

Esse momento da peca é apresentado ao publico o Odisseu do drama satirico, aquele
que Euripides quer mostrar. Para elucidar melhor esse personagem, ninguém mais sabio e
debochado que Sileno. Os satiros acabaram de ter seu momento e precisam de descanso (0s
atores, principalmente, que precisam parar um pouco de dangar). Estando em cena Sileno, os
companheiros e Odisseu, este comeca a perguntar sobre a terra em que estdo. Muita
informacdo que foi dada no prologo se repete, ja que se trata de mais uma contextualizacao (v.
113-22). Entdo Odisseu faz a pergunta mais interessante do didlogo, bem caracteristica do
drama satirico:

‘Odvooeig

Bpopiov 8¢ modp’ Egovoty, dumélov podg; (123)
unvog

fiKiota: toryap dyopov oikodot yHova.

Odisseu

E tém a bebida de Bromio, os fluidos da vinha?
Sileno

N&o mesmo, por isso que moram em terra sem danga.

Sileno erra, assim como 0s satiros, ao ndo perceber que naquela terra ha sim dancas,
por causa dos satiros, mesmo que ndo haja vinho nem Dioniso. Depois disso, segue uma

constatacdo mais terrivel:

‘Odvooeig

@oEevot 8¢ ydorot Tepi Eévoug; (125)
2unvog

YAVKOTOTE PaGL TA KPEa TOLG EEVOVS OPETV.
‘Odvooeic

i eNG; Popd xaipovoty AvOpOTOKTOV®;
2unvog

OVOELS LOA®V OEDP’ BOTIC 0D KATEGPAYT.
Odisseu

E s&o hospitaleiros e piedosos com os estrangeiros?
Sileno

Uma delicia, eles dizem, a carne dos gringos.
Odisseu

O que vocé diz? Gostam de comer gente morta?
Sileno

Ninguém que chegou aqui ndo foi degolado.
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Odisseu descobre que o anfitrido come gente por uma piada de Sileno, o que d& uma
certa leveza ao tratamento de um tema tenebroso, recurso tipico do drama satirico. Os
marinheiros levam um susto diante da constatacdo e Odisseu pergunta onde esta o “come-
gente”, e Sileno responde que “cagando feras com os cdes” (v. 130-1), um dia normal para um
monstro canibal. Dai vem a ideia de fugir, e o pai satiro se dispde a fazer tudo, entdo retorna o

assunto da fome dos marinheiros:

‘Odv66eig

ddncov Mpiv itov, o0 oravifopey.

Xivog

oV EoTtv, (omep einov, SALO ATV KpEa.
‘Odvooeig

GAL’ MO0 Mpod kai t6de oxetrpilov. (135)
nvog

Kol TVpOg Omiag 6Tt Kol foOg YaAa.

Odisseu

Vende pao pra nos, precisamos demais.

Sileno

N&o tem, igual eu disse, outra coisa além carne...
Odisseu

Mas isso também é uma delicia de remédio pra fome.
Sileno

... € queijo coalhado no figo tem e leite bovino.

Ha ai uma piada em relacéo a ansiedade de Odisseu: Sileno esta citando os alimentos
que estdo na caverna e o marinheiro interrompe. A carne a que Sileno esta se referindo é a
carne das ovelhas ainda vivas ou de boi, pois para ter leite de vaca como foi explicitado por
Sileno, Polifemo deve ter também um gado de bovinos, mas que ndo aparecem em cena. A
variedade de gado e a fabricacdo do queijo mostram que 0 monstro tinha uma organizagédo
doméstica. Pensando que essa organizacao ja existia e funcionava antes dos satiros, fica mais
evidente que a serviddo a que os satiros estdo submetidos ndo € tdo pesada assim. So ¢é dificil
porque eles ndo estdo acostumados a trabalho nenhum.

Odisseu entdo manda: “Tragam pra fora: porque a luz convém pras transagdes”
(ékpépete edC yop éumoAnuacty wpénet. v. 136). Ele deve estar se dirigindo aos servos ao
aos proprios satiros, ou a seus proprios companheiros. Desses citados, sO 0s marinheiros
estavam em cena, de forma que eles devem ter ido buscar as mercadorias dentro da caverna.
Ficam em cena apenas Odisseu e Sileno, e a transacdo continua:

Yunvog

oL & AvTIOMGELS, ié pot, xpucdv mocov; (138)
‘Odvooeic

00 XPLGOV GALA TOUA AOVIGOV PEP.
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Sileno

Me diz: e vocé vai pagar com quanto de ouro?
Odisseu

N&o trago ouro, mas a bebida de Dioniso.

Quando Odisseu fala do vinho, e Sileno responde “O palavra amadissima, ha tempos
precisamos demais.” (® ¢iAtot’ eindv, ob omoviopuev méhat. V. 140). A expressdo
“precisamos demais” (o0 omavilopev) ja tinha sido dita por Odisseu no verso 133, ao se
referir & comida. Sileno, portanto, iguala em importancia pdo e vinho, ou apenas debocha de
Odisseu ao repetir o que ele ja havia dito.

Em seguida, Odisseu explicita a qualidade do vinho dizendo que o recebeu de

Marao, "

o filho de Baco (v. 141, 143), e Sileno: “Aquele que ha tempos eu criei nestes
bracos?” (dv é&€0peya taiod’ €ym mot’ dykdAaig; V. 142), mostrando de alguma maneira 0s
préprios bracos (talvez fazendo a postura de ninar), o que é evidenciado pelo uso do pronome
demonstrativo (este). Depois, a parte pratica: “Estd nos bancos do navio ou ai com vocé?” (év
GEMHOGLY VEDC £oTwv, i péperg ob viv; V. 144) e Odisseu mostra um odre:™® “Esta escondido

neste odre de pele que vocé vé, ancido.” (66" dokog O¢ kevbet viv, ig 0pdg, yépov. V. 145). O

velho satiro se empolga, mas com receio:

PNYY | \Tils

00ToC P&V 008’ &v TV Yvédov mANGELE pov.
‘Odvooeic

vai, di¢ tocov T’ 6oov av &€ dokod Puf).
2unvog

KoMV Ye kKpivnv etmag N8eiév T duoi.

‘Odvooeic

BovAn o€ yevow TpdToV GKpaTov Hebv;

2unvog

Sikatov: i yop yedpa v dviv koAel. (150)

Sileno

Mas isso ndo ia satisfazer a minha boca.

Odisseu

Sim, héa tanta bebida quanto o dobro da que fluir do odre.
Sileno

Estad me dizendo que é uma linda e deliciosa fonte?
Odisseu

Quer provar primeiro o vinho puro?

Sileno

Justo!, ja que a degustacdo estimula a transacao.

"2 Maréo é filho de Evantes e um sacerdote de Apolo. Ele e sua familia viviam em um bosque consagrado ao
deus. O vinho que ele produzia era muito forte e doce, sendo que a uma taga deviam ser acrescentadas doze
medidas de agua (H. Odisseia, 9.197).

" Quando entra em cena, ele pode estar com uma espada e uma bolsa, onde ficam o odre e uma taga.
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Os versos 146-7 estdo faltantes, entdo as edi¢cdes consultadas preferiram continuar o
texto com os versos que existem, de maneira que ndo haja tanta coeréncia na sequéncia dos
dois versos, ja que Odisseu responde “sim” (vai, v. 147), mas Sileno nao havia feito nenhuma
pergunta. Kovacs, em sua prépria edicdo e consequentemente em sua traducdo, acrescentou
esses dois versos que ele mesmo criou. Optamos por continuar a traducdo, mesmo com
problemas de continuidade, a fim de respeitar o carater fragmentario do drama satirico.

Odisseu agora mostra uma taca e diz: “E trago também uma taca junto com o odre.”
(kai punv épédlkm kol motfp’ dokod péta. V. 151). Sileno, entdo, usa uma inversdo para falar
da bebida: “Traz, derrama, que vou beber pra lembrar.” (pép’ éykdva&ov, ®¢ dvapvncOd
mov. V. 152), ja que geralmente se bebe para se esquecer dos problemas.

Depois disso, os versos comecam a se dividir em falas de diferentes personagens,
resultando um didlogo mais rapido e bem divertido. O marinheiro serve uma taca de vinho:
“Olha s6!” (1600 v. 153) — enquanto o velho satiro olha maravilhado: “Puuuuuutz!, que cheiro
lindo tem! (momand&, mg koA dounv &yet. v. 153). Sileno aspira o odor do vinho e usa uma
variacdo da interjeicdo momod, “momondE”, que seria um refor¢o da primeira. Na tradug@o,
optou-se por um acento na vogal da interjeicdo ja usada anteriormente, de forma a se
reconhecer tanto a repeti¢ao quanto o refor¢co. O proximo verso também se divide: “Entao
vocé olhou?” “Nio, por Zeus!, mas sinto o cheiro.” (gidec yap avtqv; / 0O po Al', AN
ocppaivopat. v. 154); Sileno repete o borddo, numa conversa maluca sobre o0s sentidos.
Odisseu retorna a racionalidade e entrega a taca para Sileno: “Prova agora, pra ndo elogiar s6
com palavra.” (yedoai vov, ®g av pun Adyo ‘moviig povov. v. 155). O ancido da um gole, usa
mais interjeicoes: “Nossa! Baco me chama pra dangar... ra ra ra” (Bapai: yopedoot mopoakalel
w O Baxyroc. & & &. v. 156-7) e se pde a dancar. O & & & se assemelha a um riso “ra ra ra”.”
Sileno ri e danca num transe baquico ao se embebedar com uma bebida téo forte.

Enquanto ele danca e bebe, Odisseu continua a perguntar sobre o vinho, enaltecendo
suas qualidades: “E nao borbulha lindamente na sua garganta?” (u®v tOv Adpovyya dekdvaté
oov KoA@®g; V. 158). “Tanto que chegou até na pontinha das unhas.” (dot’ €ig dkpovg ye TOVG
6voyog agpikero. v. 159), responde Sileno ainda dangando, agora fazendo um movimento com
0s peés e dando goladas na taca.

Odisseu completa a respeito do comércio: “Junto com este certamente daremos

dinheiro” (mpog t@®de péviol kai vopoua dwcopev. V. 160). Entretanto Sileno ndo esta

™ O professor W. Slenders, em sua palestra na Conferéncia Internacional Greek Satyr Play: Reconstructing a
Dramatic Genre from its Remnants (Patras, 1-3 July 2016) e em conversa informal, foi imprescindivel para o
entendimento desse verso.
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preocupado com mais nada: “Libera s6 o odre, fodas 0 ouro” (yaio Tov Gokov povov £ 10
ypvoiov. v. 161); traduziu-se o o por “fodas” porque ambas as palavras a0 mesmo tempo séo
um imperativo (deixa isso pra la) e uma interjeicao (épa).

Depois da resposta de Sileno, Odisseu grita para dentro da caverna, ordenando:
“Tragam pra fora agora queijos ou crias de ovelhas.” (ék@épeté vov tupevpat’ 1| AV
toKov. V. 162) Sileno primeiro responde: “Farei isto, muito pouco preocupado com os chefes”
(dpdow téd’, OAiyov @povticag ye deomotdv. V. 163), mas ndo faz nada, sé continua bebendo
e falando. Enquanto ele fala, mais ao fundo da cena saem da gruta os satiros (junto com o0s
servos talvez) e os companheiros de Odisseu trazendo as ovelhas amarradas, os potes de leite
e 0s queijos. O velho e bébado satiro, entdo, continua o seu discurso: “Entdo, bebendo s6 uma
taca ¢ que posso ficar doido” (g ékmidv y” av KOAKa povoipmy piov V. 163). Tal constatagdo
parece ndo fazer sentido, mas € possivel perceber que Sileno esta bem bébado s6 com a unica
taca (afinal, trata-se de um vinho bom e muito forte) que Ihe serviu Odisseu, este que pode
estar apenas assistindo a cena ou ajudando os outros personagens a trazer as mercadorias para
fora da gruta. Isso reforca o poder do vinho puro e o perigo de ndo o beber misturado com
agua.

Sileno continua o discurso disposto tanto a continuar a transagdo como até mesmo a
ser punido por ela s6 para continuar se deliciando com o vinho: “pago com o gado todo dos
ciclopes, jogo pra fora da rocha da Léucade™ na &gua do mar, e s6 uma vez fico bébado e
relaxo as sobrancelhas” (ndviov Kvkhomov dvtidovg Booknuata, piyag Tt € GAunv
Agvkadoc nétpag Gmo dnaé pebvobeig katafaidv te Tag 0epdc. V. 164-6) ou seja, por uma so
taca de vinho Sileno roubaria ¢ morreria. Ele ainda associa o ficar bébado a “relaxar as
sobrancelhas”, movimento que se faz com o rosto contrario ao ficar com raiva: ele antes tdo
bravo no prélogo, reclamando da situacdo de escravo, agora com o vinho fica bem até relaxar
as sobrancelhas. Depois disso, Sileno finaliza: “E quem ndo se alegrou e ficou doido
bebendo?” (g 8¢ ye mivov un yéynde paivetorv. 167). Entdo comegam as obscenidades:

v’ €oti Touti T OpBOV E€avioTdvan

Haotod TE dparypdg kai mopeokevacuévon’© (170)
yodoal xepoiv AElUdVog dpynoTog 6’ dua

"> |éucade (v. 166) é uma ilha pequena no mar Jonico, a oeste da costa da Grécia, com penhascos de cal. O salto
do penhasco para 0 mar é usado em Anacreon, fr. 376 PMG, como uma imagem da perda de autocontrole de
alguém ‘bébado com amor’. Safo disse ter saltado do penhasco pelo amor de Faén (KOVACS, 1994). J4
O’Sullivan & Collard explicam que era um local de execugéo para criminosos (Strabo 10.2.9) (2013, p. 153).

"® Essa palavra é considerada corrompida por Diggle, com algumas emendas de acordo com Duchemin e
Seaford. Kovacs segue Blaydes, que admite mapeokevacpuévov, um neutro que com gotiv formaria a expressao
“estd preparado”. Ja Ussher, Seaford e a edi¢cdo que usamos admitem o genitivo, sendo um determinante de
Aedvog (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 153).
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KaK®V 1€ MioTic. i’ 8yd <ov> Kvuviicopat
T016voe i, TV Kokhonog dpoadiov
KA aiey keAedV Kol TOV 0QOOALOV HEGOV;

Pra isto aqui ficar reto e levantar,

e um punhado de seio e um gramado preparado
apalpar com as duas méos e a danca, tudo de uma vez,
e esquecimento dos males. Ai... eu ndo vou beijar

tal bebida? E a ignorancia do ciclope

e 0 olho no meio ndo mando chorar?

Sileno resume as trés principais atividades satiricas: bebida, danca e sexo
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 153). Ele entdo se refere ao proprio falo (v. 169)
enquanto pode estar apontando para ele, depois ele pode estar fingindo no ar apalpar um seio
e uma vagina, que no verso ¢ referenciado como “um gramado preparado” (v. 170). O
“preparado” pode estar se referindo a depilacdo (Ar. Thesm. 9; Lys. 89) ou a lubrificacdo
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 154). A danga de Sileno com os 0rgéos sexuais pode
estar se referindo ao movimento do sexo. Entéo, depois de todas essas referéncias sexuais, ele
beija a bebida ¢ “manda chorar” (xhaicwv kehebwv V. 174). Tal expressdo € um coloquialismo
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 155), mas nesse contexto se assemelha muito a um
palavrdo, como quando se esta nervoso e “manda alguém para aquele lugar”. Esse discurso
“corajoso” de Sileno (v. 163-74) se assemelha a cena da comédia aristofana Acarnenses,
quando Diceopolis (traduzido nesta versdo por Justindpolis) leva o vinho para celebrar as
Dionisias Rurais:

Aonomog

® Awoviota, (195)

avtat pv 8Lovs” aupposiog kai vEKTapog
Kol pn ‘mnpeiv ot fuep®dv Tpidv,

Kav T otopatt Ayovot, Paiv’ 6mn Bélelc.
TANTOG OEYOLOL KOl OTTEVOOLLOL KAKTTIOMAL,
Yoipev KeEAEO®V TOALL TOVS AY0pVENG.
Ey® € MOAEUOV KOl KOK®V GITOALOYEIC
GEm T Kot aypovg eictdv AloVOGLa.

Justindpolis

O Dionisias,

Estas tem chéro é de ambrosia e de néctar

E de num té que arruméa cumida pra trés dia,

E elas diz na minha boca: “vai logo pr’onde tu qué ir”.

Estas daqui eu pego, fago uma libacdo e vd bebé todinha,

Ai mando os acarnense passa € muito bem.

Eu tano livre da guerra e das coisa rdim

V0 € entrd e celebra as Dionisia matuta (Acarnenses em versao matuta para
os personagens do campo (Pompeu 2014). O texto grego é de Hall; Geldart
1907) (POMPEU, 2015, p. 82, grifo nosso).
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O contato com o vinho deixa ambos 0s personagens bem corajosos. A expresséo
destacada na citagdo muito se assemelha ao “mando chorar” (v. 174) de Sileno.

Enquanto ele termina seu discurso, os satiros param de trazer mercadorias de dentro
da gruta e chamam Odisseu: “Escuta, Odisseu: vamos conversar uma coisa com vocé.”
(Gxov’, Odvooed” dwhoinoouév ti cot. V. 175) que para de assistir Sileno (ou trazer as
cargas) e vai ao encontro deles: “Pois bem, amigos! Mandem aqui pro amigo.” (koi punv @ilot
ve mpocPépecbe mpog gidov. v. 176). Entdo os satiros perguntam com curiosidade: “Vocés
tiveram Troia e a Helena nas maos?” (éAdPete Tpolav tv EAévnv te yepiav; v. 177) “E
também destruimos toda a casa da estirpe de Priamo” (xoi mévto Y’ oikov ITproapudév
gnépoapeyv. V. 178), acrescenta o guerreiro muito orgulhoso de seus feitos. Dai os satiros se
empolgam em saber de Helena, como que para dar continuidade as obscenidades que Sileno
comecou a falar:

Xopog

olKoLV, £ELON TNV vedviy elAeTe,

Gmavteg avtnv diekpotnoat &v pépet, (180)
énel ye ToAAOTC HOETUL YOUOVUEVT,

TNV TPOJOTY, T} TOLG BLAAKOVG TOVE TOIKIAOVG
nepl Tolv okeLolv idoboa Kai TOV ¥pOGEOV
KA®IOV pOopodvTa TEPL LEGOV TOV OOYEVA
€€emtonOn, Mevélewv avBpomiov (185)
Ad1oTOV Amodoa; pndapod yévog ToTe

@OVl Yovauk®v GEeL, €1 un "Lol pova.

Coro

Quando agarraram a moga,

todos vocés furaram ela, né? Um de cada vez,

ja que ela gosta de ser casada com muitos...”’

A traidora viu as calcas largas coloridas

em volta das pernas e a coleira dourada,

sempre em volta do meio do pescoco,

ficou admirada, e abandonou Menelau,

um ser humaninho bom demais. H& tempos em lugar nenhum,
a raga das mulheres devia nascer, se ndo s pra mim.

Os satiros mostram total desinteresse pelos atos heroicos de Odisseu e seus
companheiros — assim como Sileno —, entdo debocham das vestimentas espalhafatosas dos
troianos (vestimentas comuns de persas e orientais, O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p.
156) e declaram seu desejo exclusivamente sexual pelas mulheres e a dificuldade de lidar com

elas, por ndo serem confiaveis.

"7 Estar com Helena é uma fantasia sexual comum entre os gregos, n&o s6 dos satiros.
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Chega, entdo, Sileno trazendo os itens que os satiros haviam tirado da caverna: “Olha
sO! Isto é pra vocés, um gado de ovelhas, senhor Odisseu, a comida das ovelhas sangrantes, e
nao poucos queijos de leite coalhado.” (1600 T4d” vuUiv Towviev Booknuata, dvaé Odveced,
UNKadwv apvav tpo@ai, Tnktod yolaktdc T’ o omdvia tupeduata. V. 188-90). Ele entrega 0s
queijos e as ovelhas amarradas aos companheiros de Odisseu, justo a eles que ajudaram os
satiros a trazer isso para fora da gruta: “Levem! Vao pra fora das grutas o mais rapido
possivel, me pagando com a bebida de cachos de uvas do Evoé.” (¢épecbe’ ympeld' ag toyiot'
dvtpwv Gmo, Potpvog Epol TdW' dviidovieg viov. V. 191-2). Esse falatorio e a pouca acdo de
Sileno demonstram o personagem preguigoso que ele é.

Nesse momento, faz-se um barulho, provavelmente de pisada de gigante e latidos de
cdes, mostrando que o ciclope se aproxima. Sileno se desespera: “Ai meu deus, o ciclope vem
ai, o que vamos fazer?” (oipor Koxkoy 68" Epyetor ti dpdoopev; v. 193). Ele, que antes
estava tdo corajoso, disposto até a roubar o ciclope e morrer por isso, rapidamente muda de
ideia e se recupera da bebedeira pelo medo do monstro que agora se aproxima:

‘Odveceig

AmoAOAOpEY TEP®, O YEPOV' TTOT YPT| PUYEIV;
nvog

Eow métpag Tficd’, odmep dv Addotté ve.
‘Odvooeic

Sevov 108 elnag, APV HOAETY Ecw.
nvog

0V JevdV" €l KaTAPLYOL TOAAUL TETPOC.
‘Odvooeic

oV oMt €mel tav peyda y' 1 Tpoia otévot,
el pev&opect’ &v’ Gvopa, popiov 8" SyAov
DdpoydV dIEcTNY TOALGKIC cUV domidt. (200)
A, €l Oavelv O¢l, kathavodped' edyevidg

7 {®VTEC AivoV TOV TAPOG GUGGAOGOIEY.

Odisseu

Estamos perdidos, ancido! Pra onde se pode fugir?
Sileno

Pra dentro desta pedra, pra vocés ndo serem vistos.
Odisseu

Terrivel isto que disse, ir pra dentro das armadilhas.
Sileno

Nao é terrivel! Tem muitos reflgios na pedra.
Odisseu

Claro que ndo! Ai a grande Troia gemeria,

se fugirmos de um s6 homem,

se uma multiddo incontavel dos frigios

muitas vezes enfrentei com o escudo.

Mas, se for preciso morrer, morreremos nobremente
ou, vivendo, salvaremos a saga de antes.
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E interessante a maneira como Odisseu usa a 12 pessoa do plural e singular: o plural
esta nos verbos fugir e morrer, mas o singular em enfrentar. Ele tem a gldria dos feitos, mas a
fuga e até a morte ele oferece em conjunto, falando pelos companheiros. Entéo, seguindo os
conselhos de Sileno, todos correm para dentro das grutas, deixando as mercadorias da
transacdo reviradas do lado de fora. Por Gltimo ficam os sétiros, que andam de um lado para o
outro, sem saberem o que fazer, e dangam ao mesmo tempo, porque eles nunca param de

dancar. Chega Polifemo com os caes.

3.4 A chegada do ciclope ou “Nio, aqui nao tem Dioniso...” (v. 203-374)

O ciclope se aproxima com 0s seus cdes de caca. Ele pode estar voltando com os
animais selvagens mortos que capturou ou de maos vazias, 0 que explica sua braveza no
retorno (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 159-60), e vé a confusdo dos satiros, que
parece uma festa baquica, ja que qualquer movimentacao dos satiros se assemelha a uma. A
entrada do ciclope deve ser bem assustadora, para evidenciar o monstro que ele é.

Ao entrar, imediatamente comeca a perturbar os satiros (SUTTON, 1980, p. 97):
“Levanta! Mostra! O que tem aqui? Que folga ¢ esta? O que baqueiam? Nao, aqui nao tem
Dioniso, nem chocalho de bronze nem batida de tambor.” (&veye mdpeyxe: i tade; Tig M
pabopia; i Paxyralet’; ovyxi Advocog téoe, 0O KpOTaAa YoAkoD TouTdvev T dpdyuata. V.
203-5). Essas perguntas retomam o canto coral: tanto o inicio, com “Aqui ndo tem brisa sem
vento e pasto gramado?” (o0 tdd" Vvmvepog av-pa kol Tompa fotdva; v. 44-5) e “Psit! Aqui
nao tem? Nao? Aqui ndo pasta no morro orvalhado?” (yvtt’* 00 1¢d’°, 00; 00 T@de vepuq
KAertov dpooepav; V. 49-50) quanto a parte final, com “Aqui ndo tem Brémio, aqui ndo tem
dancas, nem porta-tirsos nem bacantes, ndo tem som alto de tambores” (o0 téde Bpouiocg, od
163 yopol £nmdoc Baucyar e Bupcopdpot, od toumdvay diakaypoi, V. 63-5). E um reforgo
cdmico pela abordagem de um ambiente que nédo é considerado baquico.

Os sétiros, entdo, param de dancar e ficam olhando para baixo, quietos diante do
ciclope, como explica Pickard: “A ameaca do ciclope de bater no coro (v. 210 f.) e sua

resposta (v. 212 f.) provam que estdo perto dele. Um ‘palco’ seria um espago muito estreito
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para o gigante quando ele sair bébado mais tarde (v. 502)” (PICKARD, 1893, p. 276).” o
monstro, entdo, olha para baixo, em dire¢do aos satiros e comega a perguntar: “Como estao
meus filhotes recém-nascidos nas grutas? Estdo bem junto dos seios ou debaixo das maées,
correm pros flancos? E nos utensilios de junco estd completa a coalhada pro queijo? Que
dizem? Que contam? Um de vocés logo com o pau vai chorar. Olhem pra cima e ndo pra
baixo!” (nd¢ pot kat’ Evipo vedyovo PAacTApATo; 1 TPOC T LOGTOIG EiGL YOMO UNTEP®V
TAELPAG TPEYOVGL, GYOWVIVOLS T €V TEVYESLY TANPOUA TVPDV £0TIV EENUELYUEVOV; TH QaTtE, Ti
Aéyete; thyo TIc DUAV T@ EVAW dakpvo pednoet. PAEmet’ dvo kol pn kdtwe. V. 206-11). O
ciclope pede para que olhem para cima, ou seja, “olhem pra mim”, ja que Polifemo ¢ um
gigante e se encontra bem acima do campo de visdo dos satiros.

Eles olham para o ciclope e respondem: “Olha s6! Levantamos a cabega pro proprio
Zeus e avisto as estrelas e 0 Orion” (i50v mpog avTOV TOV Al dvokekDPApEY Kod THOTPO Kai
Tov Qpiova dépropat. v. 212-3). Orion era um gigante que podia andar sobre o mar, poder
dado por seu pai Poseidon. Violentou Mérope quando foi recebido pelo pai da moga, Enopido,
em Quios. O rei entdo se vingou, embebedando-o e arrancando seus olhos enquanto ele
dormia. Depois disso, jogou-0 na praia. (A. Biblioteca, 1.4.3-5). E também 0 nome de uma
constelacdo, citada muitas vezes por Homero e Euripides, usado como direcdo nas
navegacdes. Portanto, citar Orion pode ser uma referéncia ao proprio gigante Polifemo, em
vez da constelagdo, apesar da mencdo das estrelas, uma vez que ambos apresentam
caracteristicas e uma histdria parecida: ambos sdo gigantes e filhos de Poseidon (Od.11.572-
5): assim como Orion estuprou Mérope e Artemis (Hesiodo, F 148a) Polifemo estupra Sileno
(v. 581-9); os dois séo castigados da mesma forma, embebedados e cegos (O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013, p. 159-60). Ao mesmo tempo, os satiros também pedem ajuda a Zeus, deus
que € mencionado por Odisseu ao longo da peca, ja que é dele a guarda dos estrangeiros.

A agressividade de Polifemo e subita disciplina dos satiros, que ficam quietos
olhando para o ciclope, desperta a curiosidade dos que estdo dentro da caverna. Sileno,
Odisseu e os companheiros vao saindo aos poucos de 14, se posicionando na entrada.

O ciclope, entdo, aproveita que os satiros estdo olhando para ele e continua a
intimida-los, s6 que agora sobre o café da manha e sobre as opcGes de leite, tudo de maneira
agressiva, o que desperta ainda mais medo no coro, que diz: “Qual vocé gostaria? S6 ndo me
engula.” (dv av BéAng ov; un *ue kataming povov. V. 219) A resposta de Polifemo ao pedido

dos satiros interrompe o terror da cena: “Nao mesmo! Ai, na minha barriga, iam me destruir,

"8 «“The Kyklops’ threat to beat the chorus (210 f.), and their reply (212 f.), prove that they are near him. A 'stage'
would be very narrow accommaodations for the giant when he comes forth drunk later on (502)”.
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pulando com os passos de danga.” (fikiot’* émel W Gv €v péon T yootépt mNODVTEG
amoAécart’ av Vo TOV oynudtov. V. 220-1). Nesse momento ele pode tentar dangar, imitando
0s satiros, um certo alivio cémico. Sileno, mais curioso, tenta se aproximar mais e, ja que esta
muito bébado, escorrega e cai (SUTTON, 1980, p. 97) do lado de fora da caverna, largando a
taca de vinho j& vazia e esbarrando nas mercadorias baguncadas, fazendo muito barulho.
Nessa queda, ele, que provavelmente ja estava vermelho por causa da bebedeira, machuca
tanto a testa que parece ter apanhado. Por causa da pequena confusdo, a atencdo se volta para
Sileno, que esta proximo aos marinheiros e as mercadorias, € 0 ciclope volta a ficar agressivo:

g’ TV’ OYAOV TOVS’ Opd TPOC AOAIOLS;

Anotai tveg katéoyov 1 kKAdmeg x06va;

Op® Y€ T01 T0060° dpvag E€ Avipav Eudv

OTPEMTOIC AVYO1oL GO, CUUTETAEYEVOVG (225)

TEVYM TE TUPDV GUUULYT] YEPOVTA TE
TANYOIG PETOTOV POAUKPOV EEOONKOTA.

Epa! Por que vejo esta multiddo perto dos estabulos?
Alguns piratas ou ladrdes chegaram do mar pra terra?
Ou seja, vejo estas minhas ovelhas fora das grutas
enlagadas no corpo por juncos torcidos

e vasilhas de queijos reviradas

e 0 velho com a testa careca inchada de socos.

Polifemo termina a fala se afastando dos satiros e se aproximando de Sileno, que

aproveita da ingenuidade do ciclope e tenta uma trapaca:

2unvog

AO1, TLPEGC® GUYKEKOUUEVOG T NG, (228)
Kbdxhoy

V70 T00; Tig £C GOV KPAT® EMVKTEVGEV, YEPOV;
2unvog

V70 T®VOE, KokAwy, &1L 10 67 ovk elmv péperv.
Sileno

Ai de mim, estou com febre, machucado e desgragado.
Ciclope

Por quem? Quem esmurrou sua cabega, velho?
Sileno

Por estes, ciclope, porque eu ndo deixava levar suas coisas.

Quando diz isso, Sileno aponta para Odisseu e 0s marinheiros, que estdo na porta da
gruta. Eles certamente ficam indignados, assim como o ciclope: “Ndo sabiam que sou deus e
vindo de deuses?” (ovk foav dvra 0g6v pe koi Oedv dmo; v. 231). Sileno continua mentindo,

dizendo que os marinheiros roubavam as mercadorias e que depois disso planejavam se livrar
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de Polifemo (v. 232-40), que reage, ordenando a Sileno™ (em v&o, porque ele pode até fingir
que vai, mas ndo vai, e fica em cena observando tudo) que afie os cutelos e facas e prepare o
fogo para preparar os marinheiros como comida (v. 241-6) ¢ justifica: “Ja estou cheio das
carnes dos animais dos montes! O meu banquete é uma abundéancia de leGes e veados, e ha
muito tempo estou por fora da carne de gente” (g ExmAedc ye doutdg i’ dpeckdov” GALg
AebvTov €oTi pot Bovouévm ELAPV TE, Ypoviog 6’ i’ an’ avBpommv Bopdc. V. 247-9).

Sileno® concorda e incentiva o ciclope: “O novo depois da rotina, 6 chefe, é
delicioso, j& que acabaram de chegar outros gringos nas grutas. ” (ta kawd v’ €k v 110admv,
o déomota, Ndiov’ €otiv. 0D Yap oDV vemoti ye dALOL TPOg Evipa covoapikovto Eévor. V.
250-2) Mais uma vez ele se refere a Polifemo usando “déomota’”; segundo O’Sullivan &
Collard, ele usa ironicamente tanto nesse verso quanto no 266 — quando ele usa o diminutivo
—, no prologo (v. 34) e quando comega a beber ameagando vender tudo dos “chefes” (v. 163).
Ja éva& Sileno usa para Dioniso (v. 17) e Odisseu (v. 189) (O’SULLIVAN & COLLARD,
2013, p. 163), este que interrompe educadamente, para dar sua versdo (SUTTON, 1980, p.
97), aproximando-se do ciclope, sem demonstrar medo, apontando para Sileno:

‘Odve6evg

Korkhoy, dkovcov v uépet kol v EEvav.
Nueig Bopdc xprlovreg umoiny Aapeiv

o6V docov dvipmv HABopey veag dmo. (255)
100G & dpvag Nuiv 00Tog AvT’ 0tvov GKHEOL
amnumoro t€ Kadidov mielv Aafav

EKQOV £K0DGL, KODSEV TV ToVTOV Pig.

GAL 0DTOG VYIEC 0VOEV OV NGy AéYeL,

énel koTeAeO1 600 Aabpa TOADY T G4

Odisseu

Ciclope, escuta também em partes 0s estrangeiros.

Nos, carentes de comida, pra pegar a mercadoria

fomos pra mais perto das suas grutas, saindo do navio.

E em troca de uma taca de vinho, pra nos

esse vendia e fornecia as ovelhas pra poder beber,

de bom grado, e n6s de bom grado, e nada disso foi a forca.
Mas esse ndo diz nada sensato no que conta

depois que foi flagrado por vocé vendendo suas coisas.

Na fala de Odisseu, o “em partes” (v pépet, v. 253) pode retomar ironicamente o
adjetivo “degolados” (o@ayévteg, V. 243), porém ndo conseguimos marcar essa

correspondéncia na traducdo. O discurso de Odisseu descreve muito bem a cena anterior a

™ Ou ele pode estar se dirigindo a um servo.
8 Na edigdo de O’Sullivan & Collard, o coro é o responsavel por essa fala. Entretanto, nos comentarios eles
sinalizam como Sileno falando, assim como as edi¢des de Seaford e Kovacs.
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chegada do ciclope, entretanto Sileno se mantém como vitima e diz, apontando para si
mesmo, fingindo indignagdo: “Eu?” e depois para Odisseu: “Que vocé morra de modo
horrivel.” (éy®; kok®dg v’ dp’ é£6Aot’. v. 261). Neste mesmo verso 261 Odisseu completa: “Se
minto.” (ei yevdopa. V. 261). Sileno, entdo, se aproxima de Polifemo e comeca a jurar:

2AANvog

o tov Iocetdd tov 1ekoévta 6°, @ Kooy,
pa tov péyav Tpitova kai tov Nnpéa,

ua v Kodoyo tég te Nnpémg kopog,

pa Baiepa kopat’ iyBvw@v e Tdv yévog, (265)
nodpoc’, & kéAotov, ® Kukhdmov,

® deomotioke, pn o 6° EE0SAV EYad

Eévolot ypruot’, 1 Kak@dg o0ToL Kool

01 T0ideg AmdAovh’, odg HOMOT’ €YD PIAD.

Sileno

Pelo seu pai Poseidon, 6 ciclope,

pelo grande Tritdo e pelo Nereu,

pela Calipso e pelas meninas do Nereu,

pelas ondas sagradas e a raga de peixes toda,

eu juro, 6 lindissimo, 0 ciclopezinho,

0 chefinho, eu ndo vendia as suas coisas pros gringos,
ou com males esses maus

os filhos, que eu amo demais da conta, vao perecer.

Para que Polifemo, filho do deus do mar, se compadeca, Sileno jura ndo so pelas
divindades maritimas, mas também por todos os peixes do mar, um exagero divertido. Trata-
se de uma bajulacdo mentirosa, que pode ser muito explorada comicamente, feita por alguém
que até ha pouco tempo falava justamente ao contrario (v. 163-74). Para fechar as juras, ele
tem coragem de usar a vida dos proprios filhos como garantia da mentira. Nessa prece de
Sileno a Polifemo, ele usa a palavra “eu” duas vezes, que ¢ muita enfatica (SEAFORD, 1984,
p. 156), o que reflete o egoismo do velho.

Os sétiros ficam bravos e um deles grita para o pai: “ovtog &y’.”(v. 270), que
traduzido mais literalmente seria ‘“que seja para vocé mesmo”. Entretanto, segundo
O’Sullivan & Collard (2013, p. 165), esse grito ¢ direcionado a Polifemo, j& que depois ¢
pronunciada uma praga direcionada a Sileno: “pereca o meu pai!” (46010’ 6 maTP HoL, V.
272).

O’Sullivan & Collard sugerem que comecga a nascer uma amizade entre os satiros e
Odisseu, porque ao dizerem: “E, se eu conto mentira” (€1 §* &y® yevdi Aéym, V. 271), eles
retomam a fala do marinheiro: “Se minto.” (gi yebdouar. v. 261) (2013, p. 165). O satiro
ainda delata o pai: ‘Eu mesmo vi vocé vendendo as coisas pros gringos!’ (&ymye toig EEvolg Ta

ypruata mepvévta o” eidov:, V. 270-1), confirmando a versdo de Odisseu dos fatos (v. 256-7)
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e até defende os estrangeiros: “E os gringos ndo maltrate.” (tovg EEvoug o0& un adikel. V. 272).
Essa relacdo que surge impulsiona Odisseu, mais tarde, a confiar nos satiros para colocar o
plano de fuga em acéo.

Entretanto o ciclope grita: “Mentem!” (ye0deo8’:, v. 273), no mesmo estilo em que
os satiros gritam “Que volte pra vocé!” (avtog &y’. v. 270). Sdo versos com inicio muito
parecido, de modo que seria interessante que tanto o satiro quanto o ciclope o pronunciassem
da mesma forma:

avtog £y’. Eymye 1015 Eévolg o yprjnata (270)
Yendee0’: Eymye 1dde 100 Padapdavivog (273)

Que volte pra vocé! Eu mesmo vi vocé vendendo
Mentem! Eu mesmo confio mais nesse que em Radamanto

Ao dizer isso, além de assumir que todos, estdo mentindo, exceto Sileno, Polifemo
assume que esse € mais confiavel que Radamanto (v. 273-4), que era um juiz no Hades
famoso por sua justica (Pindar, Ol. 2.75, Pyth. 2.73; Plato, Laws 624b). (O’SULLIVAN &
COLLARD, 2013, p. 165). Ele pode estar sendo ingénuo ou muito esperto, pois sabe que nao
acreditar em Sileno o privaria de uma refeicdo (SUTTON, 1980, p. 97).

Subitamente, porém, mesmo depois de se alterar, o ciclope se interessa pela histéria
dos estrangeiros e se dirige a eles ja mais calmo: “E quero perguntar: por onde navegaram, 0,
gringos, quais paises? Que cidade educou vocés?” (Oéhw & £pécBor mobev Emievoat’, O
Eévor; TTodamoi; Tic vudc é€emaidevoey ToOMG; V. 275-6). Odisseu resume a historia (v. 277-9)
e Polifemo, apesar de ser um monstro que mora em um lugar ndo civilizado, tem noticias da
guerra e pergunta sobre o furto de Helena (v. 280-1). O marujo completa com um melodrama:
“Esses, que se ferraram com o trabalho terrivel.” (o0tot, TOVOV TOV SetvOv SENVTANKOTEC. V.
282) que retoma o de Sileno: “E agora me ferro com mais trabalho que aqueles” (koai vdv
gketvav pueilov’ €Eavtid movov. v. 10), de forma que haja uma comparacgao interessante entre
as duas situacbes pelo modo como foram descritas (a guerra e os trabalhos domésticos
forcados).

Polifemo responde ao sofrimento do marujo com uma enorme gargalhada, dizendo:
“Expedicao vergonhosa mesmo, que por causa de s6 uma mulher, sairam navegando pra terra
dos frigios” (aioypdv otpdrtevpd y’, oitveg pag ydptv yovoukog €Eemievoat’ € yoiov
Dpoydv. v. 283-4). Além dos satiros e Sileno, ciclope também debocha da expedi¢do dos
gregos. Odisseu ainda tenta justificar: “Foi acdo de um deus: ndo acuse nenhum dos mortais.”
(60D 10 mpdypa undév’ aitid Ppotdv. V. 285) e se aproveita dessa proximidade que surgiu a

partir desse dialogo para tentar convencé-lo com sua astucia. Afinal, essa é a Unica opgéo para
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salva-los do monstro, uma vez que os marinheiros ndo conseguiriam vencer o gigante pela
forca. Ele comeca sua argumentagao fazendo o gesto de suplica para Polifemo: “E nos, 6 filho
bem-nascido do deus do mar, a vocé suplicamos e também falamos com liberdade! N&o se
atreva a matar 0os amigos que entraram nas suas grutas e pér uma comida impia nas

'9’

mandibulas!” (fueic 8¢ 6, @ Og0d movtiov yevvaie mai, ikeTevopéy Te Kol Aéyopsv EAev0épmc:
U TARG TPOG AVTpO GOLGAPLYHEVOLG OIAOVS KTavelv Popdv te dvocefPt] BEcBat yvaboig V.
286-9).

Depois disso Odisseu se levanta e comeca a contar com orgulho como salvaram a
Grécia (v. 290-6) e de como Polifemo foi beneficiado por isso (v. 297-8). O marinheiro cita
lugares onde ha templos dedicados a Poseidon. Logo ele joga outro argumento, apelando para
as leis: “Mas se vocé discorda das palavras, ha a lei dos mortais de receber os suplicantes do
mar, que estdo destruidos, e dar hospitalidade e prover roupas” (Nopog 8¢ Bvnroig, €l Adyovg
amootpéen, ikétoc Séxecbon movtiovc™ £pboappévoue EEVi® te Sodvar kai mémAovg
gnapkéoot, V. 299-301). E ele compara a violéncia carnivora do ciclope, que atravessa 0s
membros dos que chegam com espetos enormes (v. 302-3) com a violéncia da terra de
Priamo, que atravessou com lancgas os guerreiros e desse sangue bebeu (v. 304-7) e depois fala
da piedade e justica: “pra onde se volta? Mas acredita em mim, ciclope! Desconsidera a gula
da sua boca, e prefere a piedade em vez da impiedade!” (noi tpéyetal Tic; GAL’ époi mood,*
Kooy mhpeg 10 pdpyov ofic yvabov, 10 &’ edoePeg tiig dvooePeiog avOelot: v. 309-11).
Finalmente, fecha o discurso, usando uma frase em tom formular e quase proverbial: “Porque
pra muitos os ganhos covardes viram punigdo” (moAAoict yap k€pdn movnpa Cniav fueiyato.
v. 311-2). Trata-se de um ago6n, uma disputa discursiva entre os personagens, geralmente
intercalada pelo coro, que € um mediador nesses casos (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013,
p. 169). No entanto, no Ciclope euripidiano, ¢ Sileno o “moderador”: “Quero te dar um
conselho: das carnes deste ai ndo deixa nada! Porque se vocé morde essa lingua vai se tornar
esperto e 0 mais tagarela, ciclope” (mopowécor oot fodlopar T@V yap KPe®dV Undev Almng
000" fjv 8¢ TNV YA®ooav dAkng, Kopyog yevion kol Aoiictatoc, Kokimy. v. 313-5). Sua

fala cdmica traz 0 medo para Odisseu.

8 névriog, a, ov, além de significar “do mar” é um epiteto de Poseidon. Agora, assim como Sileno (v. 262-5)

Odisseu usa a referéncia ao mar e seu deus para tentar persuadir Polifemo.

82 Tema tdo importante, mas s6 aparece agora, na boca de Odisseu.

83 A expressdo “GAL’ €uoi mBoD” acontece apenas quatro vezes no corpus euripidiano, inclusive nas Bacantes:
“Mas acredita em mim, Penteu” (AN’ gpoi, ITevOed, mbod v. 309). Em ambos, Bacantes e Ciclope, ha um
pedido de observancia religiosa correta a um tirano (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 169; SEAFORD,

1984, p. 163).
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Agora é o ciclope que faz um discurso respondendo ao marujo, comegando também
com o que se assemelha a um provérbio: “A riqueza, ser humaninho, ¢ deus pros sabios, € 0
resto sdo ruidos ¢ as boas formas das palavras” (6 TAovt0C, AvOpwmicke, TOIC GoPOic Bedg, Ta
&’ Gl kOumor kai Adywv evuopeiat. V. 316-7) e responde ao argumento de que 0s gregos
salvaram as terras: “E o pai se estabeleceu nas pontas maritimas e a elas mando um oi! O que
vocé defende com este discurso?” (&xpog & évariag aig kadidpvtar matip yaipe kerevw: i
140 mpovotnom AGY®; V. 318-9). Entdo ele explica sua superioridade em relagdo a Zeus e
alega também produzir “trovoes”, o que pode estar se referindo aos seus arrotos e flatuléncias
(v. 320-8), comum nas comédias aristofanicas como recurso humoristico. Alguns estudiosos
corroboram com a ideia de que o ciclope fala de flatuléncias (Seaford, Biehl, Henderson,
Slenders, Kovacs); ja Musgrave acredita que Polifemo se refere ao proprio ato de bater no
chdo e dancar ruidosamente, enquanto Ussher e Hederson acreditam que ele esteja se
referindo a masturbagdo, devido a associagdo com a anfora de leite (O’'SULLIVAN &
COLLARD, 2013, p. 171-2). E sugestivo que o ciclope reproduza os flatos ou arrotos
enquanto profere essa parte da fala, para que seja evidenciado seu carater animalesco e
primitivo de ndo se preocupar em controlar as funcdes do préprio corpo.

A partir dai o ciclope passa a afrontar os deuses mais diretamente. Primeiro ele havia
dito que tem tudo que precisa para sobreviver, sem precisar dos deuses para tal (v. 329-33) e
ndo so afirma que: “a terra, com for¢a, querendo ou ndo, gera a grama que engorda meus
animais” (1 yfj 8’ avaykmn, kav 0EAn kv un BEAT, Tiktovoo moiay Tapd maivel fotd. v. 332-4)
mas também explica os ritos da sua propria religido: “Eu ndo fago sacrificio a ninguém, nem
aos deuses, s6 a mim e a esta barriga — a maior das divindades” (&yo® odtivi 6@ ANV éuoi,
Beoiot 8 ob, kai Tij peyiotm), yootpi Tiide, dopdvav. v. 335). E explicitado nesse verso o que
Sileno tinha reclamado no prologo (v. 31). Os marinheiros se colocam assustados diante de
tamanha heresia e do perigo iminente. Entdo Polifemo continua o discurso associando Zeus ao
comer e beber dos homens (v. 336-7), ressaltando que seu entendimento do sagrado se
restringe ao seu baixo ventre e “ordena que chorem” os que fizeram as leis (v. 338-40),
retomando a expressao ja usada por Sileno (“mando chorar” v. 174).%* Ele ainda ironiza a lei
da hospitalidade (v. 342-4) e termina a fala arrastando Odisseu e 0s marinheiros para dentro
da gruta.

Odisseu lamenta sua sorte (v. 347-9), com um discurso muito parecido ao da ultima

vez que entrou na gruta (v. 198-202) e pede auxilio aos deuses. Primeiro a Atena: “O Palas, 0

8 Essa expressdo, no fim da peca, sera usada por Odisseu (v. 701), mas com o acréscimo de vocé, como é
discutido na secéo dedicada a cena.
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senhora deusa nascida de Zeus, agora, agora, socorro! Porque os combates sdo mais fortes que
flio, e cheguei & beira do perigo” (& IToAldc, & déomowa Atoyeveg Bed, viv viv dpnéov:
kpeiooovag yap Thiov moévovg dgiypon kami kivévvov PBabpa. v. 350-2) e depois a Zeus,
fazendo-lhe, inclusive, uma ameaga: “E, 6 vocé que habita os tronos brilhante das estrelas,
Zeus dos estrangeiros, vé isto! Porque se vocé ndo olha, é o contrério, Zeus, vocé € deus coisa
nenhuma.” (X0 1, ® Qaevvig AoTépmv oikdv Edpag Zed E&vi’, Bpa Tad’" €l yap odTa pn
BAénelc, dAAwc vouiln, Zed, 10 undev dv 0goc. v. 353-5). Polifemo termina de arrastar os
marinheiros para dentro da gruta e Sileno vai junto.

Em cena fica s6 o coro, que comeca a dancar e cantar uma cancao terrivel sobre o
“ciclope da guela grande” (svpeiac @dpvyoc, @ Koxiwy, V. 355) cozinhando, cortando e
comendo os membros dos marinheiros (v. 356-9) em posicdo de banquete (v. 360). Os satiros
elucidam que ndo querem participar desse banquete: “N&o, ndo me dés! Sé, sozinho, enche o
casco do barco” (un ’poi un mpocdidov puovog puove yéule mopOuidog okdapoc. V. 361-2) e se
despedem daquele lugar e do ciclope, evidenciando o carater profano tanto da refeicdo quanto
do préprio monstro:

Xatpéto pv avig 8de,
YOPETO 08 Buudtov
amoPmpuog tav Exetl Buoiavi (365)
Kokhoy Aitvaiog Eevikdv
Kpe@®V Keyapuévos fopd.
FvAng & TAdpov dotig dopdtavi (370)
€PeoTiong iKtijpag £kBvEL SOV,
KOMTOV BpOKmv
€004 € davdpevog pocapoici T ddodoty
0épp’ am’ avOpdkmv kpéa,
<>,

Tchau nédo so pra este ninho,
mas tchau também pra fele que tem sacrificiot
sacrificados em altar nenhum,
o ciclope do Etna, que se deleitou
com a comida da carne dos gringos.
+Cruel, 6 aquele miseravel da casa,t
que sacrifica os suplicantes domésticos do lar
cortando e mordendo
com dentes impuros e janta
as carnes quentes cozidas saindo da brasa
<>,

Esse canto coral ndo enfatiza a alegria dos ritos e banquetes, mas os horrores do
canibalismo do ciclope e seu desrespeito aos deuses e a vida humana. Ele narra o que

supostamente esta acontecendo dentro da caverna naquele momento. Quando o coro chega ao
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verso 367, o ciclope ja se alimentou dos amigos de Odisseu, devido ao perfeito “deleitou”

(kexappévoc), como sera narrado por Odisseu nos proximos versos.

3.5 Odisseu sai da gruta e entra em cena ou “dos seus amados companheiros

o ciclope superprofano fez um banquete” (v. 375-502)

Nessa cena, Odisseu faz o papel dos mensageiros das tragédias, que narram oS
acontecimentos que séo terriveis demais para acontecer em cena. Ele sai da gruta sozinho,
carregando sua espada e o odre de vinho, lamentando-se para os satiros: “O Zeus, que direi
dos terrores que Vi nas grutas? Inacreditaveis, iguais a mitos, e nio obras de mortais.” (® Ze,
T ME®, deiv’ 0@V Gvtpov £om KoV motd, pobolg eikot’ 008’ Epyolg Bpotdv; V. 375-6). Os
satiros respondem ao lamento, afirmando ja saberem do que se trata: “O que ¢, Odisseu? Dos
seus amados companheiros o ciclope superprofano fez um banquete, nao foi?” (11 & &ot’,
‘Odvooed; udv teboivatar oébev @idovg £taipovg dvooidtatog Kokhowy; v. 377-8). Ele,
entdo, continua a contar e descreve a preparacdo do banquete de Polifemo:

‘Odvooeic

d1o000g ¥’ abpfoag KATPAGTACHS XEPOTV

ol capkdg elyov evTpapécTaTov mhyos. (380)
(...)

énel metpaiav ™MV’ éonibouev otéyny (382)
AVEKOWGE PEV TOP TPATOV, VYNATG dpVOG
KOpUOVG TTAaTELOG E0yapag BormV Emt,
TPLEoOV apac®dV g aydyyov Bapog, (385)

Odisseu
Ele pesou dois com as méos, observando
guais tém a espessura mais gorda da carne.

()

Quando entramos neste teto rochoso,®

primeiro ele acendeu o fogo, e jogou na fogueira grande
0s troncos de uma arvore alta

de um peso que cabe em trés carros,

A descricdo da preparacdo do banquete evidencia a forca e a estatura enorme do
gigante, que pesa homens com as maos (v. 379) e joga arvores grandes numa fogueira
também enorme. “Depois fez uma cama com as folhas de pinheiro no chdo, perto da chama

do fogo” (Emerta. pOAL®V Ehativov yapoumetsy E0Tpwoey OViv mAnciov mupog eAoyi. V. 386-

% Ele pode estar dizendo apontando para a caverna, por causa do pronome demonstrativo.



116

7), onde ele se deitard em posi¢do de banquete, uma cama um pouco diferente da que foi
descrita pelo coro (v. 360). Em seguida, “E ele encheu uma tigela do tamanho de dez jarros
ordenhando umas bezerras, derramando um leite branco” (kpotiipa & £€EEmAncev mG
dexaupopov, noéoyovg apér&og, Aevkov éoyéac yora v. 388-9), mas ndo fica claro se o ciclope
pretende beber esse leite agora ou se ele apenas separou a bebida para coalhar e fazer os
queijos que os estrangeiros e Sileno derrubaram nas cenas passadas. De qualquer forma, mais
uma vez se destaca o tamanho exagerado de Polifemo e consequentemente de seu apetite e de
suas ferramentas de cozinha: “Do lado, tinha uma taga de hera de trés bragos de largura que
parecia ter profundidade de quatro” (ckO@og & K1660D TaPEDET’ €ig £DPOC TPV MYEWV,
Babog 8¢ teccdpwv épaivero V. 390-1). Essa taga enorme o gigante vai usar depois para beber
vinho (v. 411), mas ela ndo deve ter exatamente esse tamanho em cena. Entdo, depois de
preparar a cama, o leite e a fogueira, ele coloca a panela e os espetos no fogo:

Kol yodkeov AEPNT’ énélecev mopl.

0Perovg T, BKPOVG UEV EYKEKOVUEVOLS TTVPL,

£eaTOVC OE OPETAV® TAAAM, TAALOVPOL KAGOWV, (394)
TAitvaid e opayeio merékemv yvaboist.

e ferveu um caldeirdo de bronze no fogo.

E as pontas dos espetos de galhos de espinheiro

polidas pela foice queimavam no fogo

Te os vasos de sacrificio do Etna junto aos dentes dos machadost.

Este Gltimo verso estd corrompido e parece fora de contexto. Seaford sugere que se
trata de um aposto para o caldeirdo (v. 392 ou 399) (1984, p. 180). Diggle prefere
desconsiderar o verso, porque ndo foram mencionados machados nem vasos de sacrificio ao
longo do texto e outros especialistas discutem o que significa o fato de esses vasos serem “do
Etna” (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 180-1). Nesta traducdo, porém, ele foi
entendido apenas como uma enumeracdo das ferramentas de Polifemo, assustadoras tanto
pelo tamanho quanto pela funcdo que elas tém. Essa precisdo com que sdo descritas €
importante para que se consiga construir a cena terrivel na imaginacéo.

Em seguida, Odisseu chama o ciclope de “esse que odeia os deuses, cozinheiro do
Hades” (1@ eaomuysi% Adov payeipo v. 396-7) e descreve, também com detalhes, a morte
violenta de dois de seus companheiros, que depois foram picados e jogados no caldeirdo (v.
397-404). Depois de cozidos, o préprio Odisseu diz que, chorando, servia ao ciclope as carnes

de seus companheiros (v. 405-6), enquanto os outros, brancos de medo, se escondiam como

8 0O adjetivo pode ser ativo ou passivo, odiado pelos deus (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 181). Pelo
comportamento herege de Polifemo, optou-se pelo ativo.
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passarinhos (v. 407-8). “Depois de satisfeito pelas carnes dos meus companheiros, caiu pra
tras, soltando da garganta um ar pesado.” (émei &° étaipwv 1@V udv TANcOElS fopdg avéneoe,
pGpvyoc aifép’®’ dEaveic Bapov v. 409-10). Odisseu tio polidamente narra o que pode ser um
arroto ou uma halitose (o que é bem provavel, ja que no v. 568 ele pede que o ciclope se cale).

Depois desses acontecimentos lastimaveis, Odisseu tem uma ideia, que descreve
assim: “Af entrou em mim algo divino” (¢ofiA0¢ poi 11 Belov: éumAncag okveog, v. 411). A
confabulacdo do marinheiro pode ser interpretada como uma resposta divina ao pedido que
fez a Atena de que os socorressem (v. 350-1) as preces e ameacgas que fez a Zeus dos
estrangeiros (v. 354-5) ou as preces e reclamac@es de Sileno (v. 1, 10) e dos satiros (v. 63-81)
a Dioniso.

Odisseu serve a taca gigante (v. 390) inUmeras vezes (v. 424), mas o vinho ndo
acaba! Ha algumas explicacdes para tal acontecimento: Odisseu poderia estar mentindo sobre
a bebedeira do ciclope, mas este fica mesmo bébado, o que néo seria possivel se ndo tivesse
consumido uma quantidade enorme de vinho; um milagre divino, mas ele sequer é percebido
ou mencionado por nenhum outro personagem; ou o odre de Odisseu, dado pelo sacerdote
Maréo, ¢ magico. Quando Sileno o vé pela primeira vez, reclama: “Mas isso ndo ia satisfazer
a minha boca.” (o0tog p&v ovd’ av v yvébov mAfceé pov. V. 146) e Odisseu responde:
“Sim, ha tanta bebida quanto o dobro da que fluir do odre.” (vai, 6ig tocov TOU  dcov Gv €&
aoxod puti. V. 147). Na edi¢do do texto euripidiano de Kovacs (1994), entre esses dois versos,
h& mais dois versos criados no grego e traduzidos pelo proprio editor, explicando que o odre é
magico e dele flui vinho infinitamente. Apesar de esses versos nao existirem na edi¢do usada
nem nesta traducdo, a imprecisdo da fala de Odisseu ao descrever quanto vinho tem no odre
pode sugerir que se trata mesmo de um odre com poderes miraculosos, 0s quais ele ndo
consegue explicar. Tal fala contrapBe a precisdo com a qual ele descreve os objetos e a cena
que se passou dentro da caverna.

Odisseu narra, entdo, o ciclope ficando tdo satisfeito e bébado com o vinho que
comega a cantar uma mausica desafinada, acompanhado do choro dos seus companheiros, até
que sai de 14 fugido (v. 411-26). O foco da fala de Odisseu a partir dai € 0 momento presente:
convencer 0s satiros a participarem de um plano para fugir do ciclope.

oy 6€ ohoat kdp’, av BodAn, 0 w. (427)
oA’ elmat’ gite ypnlet’ €lt’ ov ypnlete
Qevyew dueiktov Gvopa kol Ta Bakyiov

vaiew uéradpa Naidov vouedv uéta. (430)
O HEV yap Evdov 6O¢ TTatnp Td’ Tvecev”

87 0ifnp geralmente denota um ar mais elevado, como o do céu (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 182).
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AN doBevng yop kdmokepdOivav TOTOD
domep Tpog iED TR KOAMKL AeAnppévog (433)
nrépuyac GADEL 60 8¢ — veaviog yop &l —
omONTL pet’ Enod Kol Tov dpyaiov eilov
Atdvooov avaraf’, oo Kokiomt tpoceepi).

Se preferir, quero salvar vocé e 0s nossos.

Mas digam se vocés carecem ou Se ndo carecem
de fugir do homem selvagem

e habitar a casa de Baco com as ninfas Naiades.
Porque o seu pai aqui dentro até concorda

mas de tdo bébado ja esta fraco,

como se tivesse abanando as asas preso no grude
SO que na taga! Mas vocé — ja que € um rapaz —
se salva comigo e recebe o seu velho amigo,

o Dioniso, que ndo parece com o ciclope.

O marinheiro se dirige aos satiros no singular, o que “possivelmente sugere que
Odisseu se dirige aos satiros individualmente” (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p.
209).28 Trata-se de uma estratégia de convencimento: como lider de guerra, ele deve estar
sempre preparado para encorajar seus companheiros a se arriscarem, e possivelmente trata-los
individualmente pode deixa-los mais motivados.®® No entanto, ha também outras
possibilidades: ele pode estar conversando diretamente com o corifeu, ou pode estar
dirigindo-se a eles como se fossem um sé, devido ao seu carater coletivo.

Ele explica também que Sileno estd bébado, possivelmente por estar bebendo,
escondido, o vinho da taca de Polifemo. A metafora € paradoxal, pois Sileno estad grudado na
taca, mas, ao contrario de um animal que tem as asas grudadas em alguma superficie e as
movimenta com forca e rapidez para que consiga sair dali, o velho sétiro esta satisfeito em
estar grudado e se movimenta com o intuito de continuar nesse estado.

Além de argumentar lembrando os satiros da maravilha que é estar com Dioniso e 0
tanto que o deus é diferente do amo de agora, Odisseu destaca o fato de que eles sdo jovens. O
coro responde dancando e, muito provavelmente, acariciando o falo ereto:

o iktat’, gl yop v’ idotuev Huépav
Kbdkhomog ékpuydvieg dvooiov kapa. (438)
MG 10, pokpod ye TTOV olpova oV idov
ANPEVOUEV TOVY® OVK EYOUEV KATAPAYEIVT.

O amadissimo, tomara que a gente veja este dia
gue escapamos do ciclope, um cara profano.
Ja por muito tempo Testamos viavos

88 «possibly suggests that Odysseus is addressing the satyrs individually”

8 Odisseu também trata os satiros no singular no final da peca, quando estdo prestes a executar o plano de fuga
(v. 590-5).
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desta tuba amada e ndo temos o que comert.

Os satiros chamam Odisseu de “amadissimo” (¢iktat’ v. 437), mostrando grande
alegria por ele estar proporcionando uma possibilidade de melhoria de vida, mesmo
superlativo que, segundo narra Odisseu, o ciclope o chamou quando lhe servia mais e mais
vinho (v. 418). A fala dos satiros parece um eco do que dizia Odisseu.

ApoGs o elogio recebido e a satisfagdo dos seus interlocutores, o0 comandante pede
atencdo para explicar o plano (v. 441-2), mas o coro, com inumeras interrup¢des que denotam
sua ansiedade diante da possibilidade de se vingar de Polifemo, profere a todo momento
novos comentarios (v. 443-4) e ideias mirabolantes e fatais (v. 447-8), ao que o planejador
responde: “Nada disso! A vontade € astuta.” (00d&v tolodTOoV: dOA0G 1 Tpobupia. v. 449). O
coro rebate: “Como assim? Ha muito tempo escutamos que Vocé € sabio” (ndg dai; copdv toi
o’ 6vt’ axkovopev maAat. V. 450). Odisseu prefere ndo responder a provocacéo e narra o plano:

KOOV PV anTov ToDd” dnaiidéor, Aéyov
¢ o0 Kokhowyt ndpa, xpr 6o0dvat T0de,
uévov 8’ Eyovta Plotov Mdéwmg dyetv.

6tav &’ vmvaoor Bakyiov vikopevog,
axpepuadv élaiog Eotv &v 00p0101 TIG, (455)
OV paocyave 1Mo’ E€amo&ivag dkpov

¢ mdp koONow* KGO’ dTav KeKowUEVOY
6w viv, dpoag Beppov &g péonv Paid
Korkhomog 6y dppo T éktném mopi.
vavanyiov 0’ dcel Tic appolmv avnp (460)
SAOTV YOAVOTV TPOTOVOV KOTNAOTET,
0UT® KUKADG® O0AOV £V PUECPOP®
Korkhomog 6yetl kol cuvovoved KOpag.

Falo que é preciso que ele se livre deste festim,

e ndo dé pros ciclopes esta bebida,

mas que leve a vida com prazer de posse sozinho.

E quando ele dormir vencido por Baco,

na casa tem um galho de oliveira

e afiando bem a ponta dele com esta espada,

vou colocar no fogo: ai, quando eu perceber ele gueimando,
vou levantar e jogar no meio do olho do ciclope

e vou derreter a vista dele com o fogo.

E como um homem, ajustando a estrutura do barco,

mexe uma broca pra frente e pra trds com uma corda dupla,
desse jeito eu vou girar o ticdo

na vista cheia de luz do ciclope e vou secar as pupilas.

Odisseu explica o plano carregando o odre (talvez como uma bolsa) e a espada (“esta
espada”, gacydve t@®d’, v. 456), possivelmente fazendo movimentos heroicos enquanto fala.
Os satiros dancantes se animam ainda mais: “Uhu! Uhu! Me alegrei, pirei com as

artimanhas!” (iov i00 yéynOa povopesto toig ebprpacty. V. 464-5) e querem ajudar:
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Xopog

g0’ oV dnwg Gv donepel omovdiic Ocod
Kay® Aafoipmv tod tverodvtog dupata (470)
d0AoD; POVOVL Yap TODOE KOWVMVETY BEA®.
‘Odv66eig

Sl yobv- péyac yap Sardg, ob EvAinmtéov.
Xopog

¢ KAV AUaEDY EKATOV Apaipny Bapoc,

€1 100 KOHkA®Tog 10D Kak®dS OAOVUEVOL
0pOaAnOV Bomep oenKkio EkOOYopey. (475)

Coro

Entdo pode ser que eu pegue o ticdo que cega 0s olhos

igual numa libagdo do deus?

Porque quero participar desta matancal

Odisseu

E preciso sim! Porque o ticdo é grande, pra ser carregado junto.
Coro

E eu posso até levantar o peso de cem carros

se o ciclope sucumbir de modo horrivel.

Vamos queimar o olho devagar, como um vespeiro!

O marinheiro vé que a empolgagdo dos sétiros comeca a passar do limite e pede que
se calem e sejam obedientes ao plano, agora usando o plural para se dirigir ao coro (v. 476-7).
Entdo ele aproveita o breve siléncio para se gabar de ser muito bom para os amigos,
proferindo este discurso com vaidade:

gym yap avopag amolmmv gilovg (478)
TOVG VooV GvTag oV HOVOg cbncouat.
Kaitolr hyoyl’ v kakPEPNK’ dvpov poydV:
GAL’ 0V diKotov AToAMTOVT’ EUOVG GIAOVG
Evv olomep ROV Sedpo cmbdijvor pdvov.

Porque eu ndo vou me salvar sozinho

deixando I& dentro os homens que sdo meus amigos.
Com certeza eu podia fugir, sai dos interiores da gruta!
Mas ndo é justo deixar meus amigos —

com eles eu vim pra ca — e s6 eu me salvar.

Depois do discurso, o coro volta a dancar e a fazer barulho, muito animado, numa
bagunca divertida, tentando se organizar para o plano:

Grye Tig mpAdTOC, Tic &’ &Ml TPAOT®
TayOeig SaAoD KOTV OYUAcoL
Korkhonrog Ecm Brepapov doag (485)
Aopmpay dyv dtokvaioet,

Vamos! Quem primeiro, e quem depois do primeiro
estd na ordem de segurar e empurrar 0 remo do ticao
pra dentro das palpebras do ciclope
arrancando a vista brilhante dele?
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Entretanto, de dentro da gruta vem uma cancao bébada de Polifemo, e os satiros se
assustam até o ponto de pedir siléncio, apesar de eles mesmos ndo o fazerem. A mdusica do
ciclope continua de fundo e os satiros cantam, talvez agora mais baixo e mais

comportadamente:

ciya oiya. kal oM pebdov
dyapv kK€radov povciiopevog
oKOL0G AT®MOOG Kol KAowoOpeVoGS (490)
YOpPEl meTpivev EEm peAdOpmv.
QEPE VIV KOUOLG TAUOELCMUEY
TOV amaidevtov:
TAVTOC PEAAEL TOPLOG ETvar.

shhh shhh. E bem bébado de vinho,
cantando uma mdsica sem graca —
— ele, que ha de chorar desafinado e sinistro —
sai da casa de pedra.
Traz ele pra que a gente eduque o mal-educado
com festins!
De todo jeito ele esta destinado a ficar cego.

A medida que os satiros cantam a futura vinganca, a liberdade e decidem educar o
ciclope “com festins” (tov dmaidevtov'v. 493), a danca e a masica se animam de novo,

ficando ainda mais acaloradas e satiricas:

pakap 6otig ev1alet (495)
Botpdmv eilaict Tnyoic
€mi KOUov Exmetacbeic
¢@ilov Gvdp’ royKoAilmv,
émi depviolg te TEavOovt
yMdavac Exywv étaipag (500)
popdyplotog Amapdv Po-
oTpLyoV, avdd 6¢° Bvpav Tig oiget pot;

Feliz quem grita evoé
por causa das queridas fontes de uvas
se abrindo pro festim
e abragando um homem querido
em cima da cama
com companheiras sensuais
ungindo os cachos floirost com 6leo,
€ com uma voz: Quem vai abrir a porta pra mim?

No final do canto coral, € descrito o que parece uma orgia com um homem e
mulheres, € mais gente pedindo para entrar (“Quem vai abrir a porta pra mim?” @bOpav Tig
oi&el pot; v. 502). A felicidade dos satiros e a proximidade da liberdade e retorno a Dioniso

permite gque eles se soltem a ponto de cantarem e descreverem um festim.
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3.6 O ciclope sai da gruta e entra em cena “cheio de vinho e do banquete,

radiante e jovem” (v. 503-589)

Continuando a animag&o do coro, entra Polifemo, trazendo uma taga enorme cheia de

vinho (v. 390) e Sileno, também bébado. Na cabe¢ca do monstro ha uma coroa de flores

coloridas (v. 517-8), e ele canta e danca tentando imitar os satiros:

momonol TAEWMG PEV oivov,
yavopot <6&> doutdg 1o
oKAPOG OAKAG B¢ Yepobeic (505)
TOTL GEALLA YAGTPOG BIKPAG.
VIayEL W O pOPTOG EDPPOV
i kKdUOV NPog dpoig
émi Kdxhomog doerpoic.
Qépe pot, Egtve, eép’, dokov Evoog pot. (510)

Puuutz! Estou cheio de vinho e do banquete,
radiante e jovem,
estou cheio até o topo da barriga

como um casco de navio de carga até o remo.

A carga agradavel me conduz
junto do festim nas estacfes da primavera
pra junto dos irmaos ciclopes.
Me traz, gringo, traz, me entrega o odre.

A cancdo de Polifemo se assemelha muito ao canto coral, ha a impressdo de que o

vinho o transformou num satiro, “radiante e jovem” (y&vopor <&¢> i v. 504). Sileno

bébado também se altera, mas para se encontrar com a personalidade primordial de satiro.

Ambos 0s personagens bébados, que dancam e cantam junto com o coro, compdem um

festim. Nessa cena, a pec¢a se torna ainda mais dionisiaca por abrigar elementos do culto o

deus, como os citados pelos estudiosos Sobel; Raoul-Davis no livro do Vernant Sobre mito e

politica:

O teatro é, no mundo grego, uma forma de se tornar outro. Alias, ndo é s6 o
teatro, ha também o menadismo e tudo o que Dioniso representa para 0s
homens: o ‘komos’ (cortejo mascarado), o banquete, a alegria do festim, a
embriaguez, o travestimento, tudo o que faz com que os machos da cidade
grega, sem se bestializar completamente, sem deixarem de ser totalmente
eles mesmos, possam experimentar algo que difere do cotidiano, das normas.
Quando vestem a fantasia — vestido de mulher, de barbaro ou de Dioniso —,
as fronteiras que pareciam tdo firmemente estabelecidas entre 0 homem e a
mulher, o grego e o barbaro, o deus, 0 homem e o animal, se embaralham,
tudo muda. Dioniso € o deus que, num dado momento, faz tudo passar para
outra dimensdo, e € isso 0 que 0 teatro realiza no centro da cidade grega
(SOBEL; RAOUL-DAVIS, 2009, p. 354)
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O Ciclope euripidiano evidencia esse menadismo, principalmente nesta cena. E um
teatro, as pessoas tornam-se outras. O personagem homonimo da pega, por sua vez, de
pessoa/ator a mosntro gigante, se transforma em satiro e coro, misturando-se pelo contato com
Baco, vindo em forma de vinho: ele canta, danca e festeja com os satiros, que continuam com
a musica:

KOAOV OUUOGTY 3E00PKMG
KOAOG EKTEPQ PEAGOp®V.
<> kel Tig Nuag;

Aoyva 8 taupévet doio cov
xPo0 XOCT TépEa Vopa (515)
dpocep®dv Eowbev Avtpmv.
oTEQAVOV 6’ 0V pia ypold
mepl ooV KpaTo Téry’ EEOUANOEL

Viu o lindo com os olhos,
o lindo sai de casa.
<> quem nos ama?

E as tochas Tque queimam esperam pelo
seu corpo comot uma ninfa deliciosa
dentro das cavernas umidas.

e ndo s6 uma cor de coroas
vai se reunir em volta da sua cabega em breve.

O coro canta para o ciclope, chama-o de lindo (ele esta enfeitado com uma coroa, €
pode apreciar o elogio) e prevé seu futuro: Polifemo serd cegado pela tocha, mas antes
desfrutard do prazer com Sileno em sua gruta como se este fosse uma “ninfa deliciosa” (v.
514-6). Ao mesmo tempo, € retomado o paradisiaco locus amoenus, abordado no parodo (v.
44-6, 66-7) (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 197), lugar para onde os satiros retornam
imageticamente no momento da danca e do canto coral. A coroa que o ciclope usa pode
representar tanto um rito de iniciacdo ao banquete, quanto de casamento (ja que ele vai se unir
a Sileno) (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 197), mas também pode estar associada a
coroa que é usada pela vitima do sacrificio ou em ritos finebres (SEAFORD, 1984, p. 203).
Ja Brandao percebe no canto outra possibilidade:

Todo este semicoro tem um sentido duplamente irdnico: fingindo saudar
Polifemo, o coro exalta Ulisses [Odisseu], como se fosse uma divindade. Os
preparativos para a cerimdnia nupcial, as tochas, a jovem esposa e as coroas
multicores sdo, na realidade, uma ameaca velada: as tochas sdo o ticdo que
vai cegar o ciclope; a coroa multicor é o rosto do monstro, enegrecido pelo
carvao e avermelhado pelo sangue (1980, p. 60 em nota).

As muitas cores da coroa, por outro lado, sdo entendidas por Ussher como uma

referéncia a chama do fogo, mas também podem ser associadas, como Branddo apontou, ao
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sangue de Polifemo, ou pode evidenciar as muitas flores que estdo no ambiente (v. 541) ou os
trés (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 197).

O ciclope continua em festa com os satiros, mas Odisseu o interpela, descontinuando
a algazarra da cena: “Ciclope, escuta! Porque eu sou especialista nesse Baco, esse que eu te

U

dei pra beber” (KokAoy, drovcov: d¢ £yd tod Bakyiov tovtov tpifwv &iy’, ov melv Edmkd
oot. V. 519-20). Odisseu pode estar desviando a atengdo do ciclope para o vinho, a fim de que
ele ignore 0 que o coro acabou de cantar, pois 0 plano pode ser arruinado caso ele descubra o
que esta prestes a acontecer. Depois disso 0s satiros se retiram ou se sentam quietos (o que
ndo é tdo provavel, pois sdo por natureza entidades alegres e agitadas) em algum canto da
cena, ja que ndo participardo do didlogo que esta por vir. Polifemo, no entanto, ignora a
cancdo do coro e inicia um dialogo sobre esse Baco que ele acabou de conhecer:

Kikioy

0 Baxyrog 6¢ tic; Bgoc vopileton; (521)
‘Odvooeic

péyioTog AvOpmmolsY £ Tépyv Biov.
Kikioy

£PUYYAV® YOOV aDTOV 10EMG EYD.

Ciclope

E esse Baco quem é? Ele é considerado deus?
Odisseu

E o melhor pro prazer na vida das pessoas.
Ciclope

Ent&o ele eu vomito com prazer.

Depois de dizer isso, 0 gigante vomita e Odisseu lhe diz: “Tal ¢ a divindade, ndo
perturba nenhum dos mortais.” (101066° 0 daipmv: ovdéva PAdmter Ppotdv. V. 524) Parece
haver certa ironia na fala de Odisseu, ou alguma ingenuidade, j& que o monstro acabou de
vomitar o vinho e depois sera facilmente rendido devido ao sono que este lhe proporcionara.
Além disso “qualquer pessoa que conhega a historia de Penteu® na Bacantes de Euripides e a
de Licurgo™ saberia quio destrutivo Dioniso pode ser” (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013,
p. 198).

O ciclope continua perguntando sobre o deus, questionando Odisseu como uma
divindade pode estar dentro de um odre (v. 525-8) e finaliza: “Odeio o couro! Mas essa

bebida eu amo!” (Lo® TOV AokdV: TO € TOTOV PIAG TOdE. V. 529). Por um ser gigante, que se

% Tentando proibir o culto de Dioniso em Tebas, mas curioso para observa-lo, Penteu se disfarca para espiar as
bacantes, mas é confudido com um ledo e é dilacerado por elas.

%! Licurgo ficou cego por prender as ménades (H. Iliada 6.136-7). Outra versdo conta que Dioniso o enlouqueceu
e ele matou o proprio filho. (A. Biblioteca 3.5.1).
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considera um deus e ndo acredita em nenhum outro, é dificil conceber que uma divindade
possa estar dentro de um odre tdo menor que ele.

Depois da discussdo sobre a divindade do vinho, Odisseu precisa convencer
Polifemo a ndo entregar a bebida aos irmdos e a permanecer em casa, um dialogo divertido
entre um herdi astuto e um gigante bébado. Até Sileno participa da conversa, j& que nele o
ciclope confia (v. 530-41). E assim o velho satiro termina a discussdo: “E ¢ lindo beber no
calorzinho do sol. Agora deita e pde os flancos no chao pra mim” (koi Tpog ye BdAmoc HAiov
nivewv KaAdv. kKAONTi vOv pot mhevpa Beig £mi yOovoc. v. 542-3). O ciclope, para se deitar em
posicao de banquete “com os flancos no chido”, a fim de continuar a beber em casa e sozinho,
entrega a taca para Sileno, que aproveita para beber o vinho escondido do gigante, que o
flagra:

Kikioy

1500. (544)

i 0fjta TOV Kpatiip’ émioh’ Euod Tiong;
nvog

MG U1 TOPOV TIG KATAAAPT.(546)
Kbdxhoy

nivewy pév ovv (546)
KAETT®V 0V BoOAN" KATOEG AOTOV £G HEGOV.

Ciclope
Olha so!
Ent&o por que vocé poe a taca atrds de mim?
Sileno
Pra ninguém deixar cair.
Ciclope
Pra beber entdo, né?
Vocé quer roubar! Coloca ela no meio.

Sileno obedece, mas continua perto da taga. Odisseu se aproxima e serve mais vinho,
para que o plano seja bem-sucedido. Assim, ele recebe a atencdo, ao que é perguntado: “E
vocé, 0 gringo, diz 0 nome que pode te chamar” (ob &, @ &&v’, eing tobvou’ &TL o YP1
Kalelv. V. 548). O marinheiro, aproximando-se do ciclope, responde:

‘Odvooeig

Oty yéptv 8¢ Tiva MaBodv 6° Enavécw;
Kdxhoy

navtov 6° £taipev botepov Bowvacopat. (550)

Odisseu

Ninguém! Qual favor que recebo de vocé vou louvar?
Ciclope

Vou te banquetear depois de todos os companheiros.
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Nesse didlogo, esta presente um dos detalhes mais interessantes e importantes para o
desfecho da histéria, que evidencia a astdcia e os ardis do her6i grego.”? O velho satiro, que
continua bebendo o vinho, elogia o ciclope: “Vocé esta dando um presente muito bom pro
gringo, ciclope” (koAov ye 10 yépag 1@ EEve 6idmg, Kokimy. v. 551). Segundo a edigdo
usada, essa fala é de Odisseu:

Muitos editores aceitam a atribuicdo da linha 551 a Odisseu, em vez de
Sileno (Lenting, Diggle). Saindo de Sileno, seria consistente com seus
comentarios mais antigos (v. 313-15); mas é dificil ver como mesmo Sileno
encorajaria uma acao que arruinaria sua chance de sair da ilha, a menos que
ele estivesse sendo irdnico. Na atribuicdo de ms, é um eufemismo sarcéstico
de Odisseu, bem como chamar a atencdo para o ato como uma violacdo da
Eevia (hospitalidade); ele € o E&vog varias vezes (102, 548, 566, 676, etc.).
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 201).*

Porém as edi¢Bes de Kovacs e Seaford, além da tradugdo de Branddo, atribuem essa
fala a Sileno, assim como esta traducdo, pois tal ironia se adapta mais a Sileno que a Odisseu.
Inclusive, ao dizer isso, Sileno chama atencdo para si e para o que estava fazendo, e por isso é
afrontado: “Oou, vocé, o que esta fazendo? Bebendo o vinho escondido?” (obtog, Ti dpdg; TOV
oivov gkmivelg AéOpq; V. 552), diz o ciclope tomando a taca dele. Sileno aproveita a
personificacdo do vinho para o culpar: “N&ao, mas ele que me beijou porque eu sou lindo!”
(obi, 6AL &’ ovtog Ekvoev 8Tl kakdv PAénw. V. 553) e o ciclope a usa para dizer o contrario:
“Vocé chora, amando o vinho que ndo te ama” (khodor, LGV TOV 0ivov o0 PLAoDVTa GE. V.
554). Nessa fala do ciclope, ha uma nuance do verbo “amar” que ndo contemplamos na
traducdo. Segundo o dicionario Liddel-Scott, piAéw pode também significar sinais de amor,
como o beijo, por exemplo. Logo, o ciclope poderia estar respondendo especificamente ao
“beijo” que Sileno diz ter recebido do vinho, dizendo “Vocé chora, beijando o vinho que ndo
te beija” ou algo como “beijando com amor o vinho que ndo te beija com amor”, concordando
com o beijo, mas ndo com o sentimento que o envolve. Optamos por traduzir por “amar”
porque também ¢é facilmente interpretado como uma resposta a Sileno, que, entdo, discorda,
usando o seu bordao (que se repetira ainda nos v. 558, 560, s6 nesta cena): “Nao, por Zeus, ja
que ele diz que me deseja porque sou lindo” (o0 pa Ai’, érel pov eno’ épav dviog KaAoD. V.
555).

% Esse ardil de Odisseu é discutido na sec&o destinada ao final da pega.

% Many editors accept L’s attribution of line 551 to Odysseus, rather than Silenus (Lenting, Diggle). Coming
from Silenus, it would be consistent with his earlier barbed comments (313-15); but it is dificult to see how even
Silenus would encourage an action that would ruin his chance to get off the island, unless he is being ironic. In
the ms attribution it is a sarcastic understatement from Odysseus, as well as drawing attention to the act as a
violation of Eevia (hospitality); he is the &vog a number of times (102, 548, 566, 676, etc.)
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O ciclope, segurando a taca, pede a Odisseu: “Serve uma taca cheia e da sé pra mim”
(Eyxer, mAémv 8¢ tOV okd@ov didov povov. V. 556). Ele serve o vinho e é questionado por
Sileno: “Mas como foi misturado? Traz pra gente examinar’ (ndc ovv KEKpoTal, QEPE
dwokeyopedo. v. 557). Essa pergunta € um contrassenso, pois desde o inicio da peca o vinho
é servido puro (v. 147-50) (SEAFORD, 1984, p. 206), trata-se de um subterfugio do velho
satiro para ter acesso a taca de vinho novamente (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p.
205). Entretanto, ele entrega a taca para Sileno, que faz com ela algum movimento fingindo
misturar o contetdo, a fim de dar crédito a sua tramoia. O ciclope reclama, pegando-a de
volta: “Vocé vai estragar! Me da assim.” (dmoleig: 60¢ ovtwe. V. 558) e Sileno repete o
borddo, continuando o verso: “Nao, por Zeus! Nao antes de te ver segurando uma coroa e
logo depois eu provar” (o0 pa Ai, od Tpiv Gv vé oe otépavov dm Aapovta yedoopai T° Tt
558-9).

O ciclope estd com uma coroa na cabeca desde que entrou em cena. Como confia
muito em Sileno e esta bem bébado, ele tira a coroa da cabeca e fica com ela nas maos, como
foi ordenado. O velho satiro aproveita para beber mais e recebe uma ofensa: “Copeiro
injusto!” (oivoydog ddwoc. v. 560), mas se defende, mais uma vez continuando o verso com o
bordao: “<Nao>, por Zeus, mas o vinho esta gostoso. E vocé deve se limpar pra conseguir
beber” (<o0> pd AU, GAL’ otvog YAVKDG. dmopaktéov 8& covotiv d¢ Ayn meiv. v. 560-1). O
ciclope obedece (v. 562) e mostra a boca e a barba limpas para Sileno, que ensina: “Agora poe
o cotovelo com ritmo e entdo bebe, como vocé me vé bebendo, e ndo como eu...” (6¢g vov 1OV
Qyk@v’ e0pOBumg kat’ Ekmie, Homep W Opdg mivovta ydonep odk dué V. 563-4), fazendo um
movimento gracioso com o0 braco em que esta a taca. O ciclope imita. O satiro continua
ensinando 0 movimento, até que interrompe a fala e leva o vinho até a boca. Polifemo assiste
entusiasmado “rara” (& & v. 565) até que percebe a enganagio: “o que vocé esta fazendo?” (ti
dpdoelg; v. 565). Sileno para de beber, fala: “Entornando com prazer” (110émg nuovctica. V.
565) e volta a “entornar”.

O monstro, entdo, tira a taca da médo de Sileno e entrega para Odisseu: “Pega, 0
gringo! Vira meu copeiro” (A4B’, ® EEv’, adTog oivoydog Té pot yevod. v. 566), que recebe a
taca e se gaba: “A vinha ¢ bem conhecida pela minha mao.” (ytyvdoketon yodv dumerog TUj
yepl. v. 567). Polifemo ignora, dizendo: “Traz e serve agora.” (pép’ &yxedv vov. v. 568).
Odisseu obedece, mas reclama: “Estou servindo, s6 faz siléncio.” (éyyéw, olya povov. v. 568).
Ele pode ter feito isso por causa do cheiro da boca do ciclope, afinal, seu halito estava ruim

pelo menos desde o verso 410, e ele ainda vomitou no verso 523. O monstro da uma desculpa:
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“Dificil isto que vocé diz pra quem ia beber muito” (yaienodv 168’ inac, doTig Gv mivn TOADV.
v. 569) e Odisseu manda-o beber mais, fazendo até ameagcas:

‘Odv66ehg

600, Aapav Ekmibr kai pndev Ainng (570)
ovvekBavelv 0¢ om@VTa ¥P1) T TOUOTL.
Kdxhoy

Tamol, Goeov ye 10 EOAoV Ti|g AUmnéAoD.
‘Odvooeig

K&V HEV omdong Ye dotti TPOG TOAAT) TOAVY,
TéyEag Adnyov vndvv, gig HVmvov Pokel,

fiv 8’ EAAimng 1, Enpavel 6° 6 Bakytog. (575)

Odisseu

Olha s6, toma, bebe e ndo deixa nada!

E necessario sugar a bebida, até que juntos se acabem.
Ciclope

Putz, muito sabio o tronco da vinha!

Odisseu

E se vocé engolir muito dele com muita comida

vocé molha a barriga sem sede até ele te jogar no sono;
mas se vocé deixar ele sobrar, 0 Baco vai te secar.

Entretanto, a ameaca de Odisseu e contradiz o verso 524 (SEAFORD, 1984, p. 208),
quando ele disse: “Tal é a divindade, ndo perturba nenhum dos mortais” (101668’ 0 daipmv:
ovdéva Pramtel Bpotdv. V. 524). Entretanto, Polifemo ndo se da conta disso e esvazia mais
um copo cheio (BRANDAO, 1980, p. 62), divertindo-se: “Uhu! Uhu!” (iod i00* V. 576).
Entdo ele chega a um ponto critico da bebedeira, comega a “nadar” no chdo e diz: “Como eu
nadei com dificuldade! E graca pura!” (d¢ é&évevoa pudyic dxpatog 1 xépis. V. 577) Ele diz
“graca pura” (dkpatog 1 yépig), sendo que dxpartog significa “sem mistura”, como o vinho
puro, que ndo ¢ misturado com agua. E continua a “nadar” e a falar:

0 &’ oVpavOG Hot cuppepelyuévog dokel (578)
M) vii épecbat, T0d Aog € TOV OpdVOV
AELGO® TO WAV T€ SAUOVDV AyvOoV GEROG.

Me parece que 0 céu é levado
se misturando com a terra, vejo o trono de Zeus
e toda a honra sagrada das divindades.

Ao dizer isso, Polifemo estava no chéo, olhando para o céu. Os satiros voltam para a
cena e comecam a fazer estripulias em volta dele, até serem confundidos com as Gragas
(BRANDAO, 1980, p. 63): “N&o ia querer ser beijado? As Graga394 me tentam” (ovk av

% As Gracas sdo trés filhas de Eurione e Oceano: Aglaia, Eufrosine e Thalia (H. Teogonia, v. 907-9).
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eunco’; ail Xapireg melpdot pe. v. 581). Nesse verso, novamente o verbo “@oiléw” poder ser
traduzido por “beijar” e optamos por fazé-lo.

De repente, Polifemo resolve dar um basta naquela situacéo e se entregar ao “amor”:
“Chega! Vou descansar com este Ganimedes® mais lindo que as Gracas, e tenho prazer de
qualquer jeito nos mocos mais do que nas mulheres” (GAig Tavoundn Tove’ Exmv
avamavoopatl KaAMov | Tag Xapttog, oopat 8¢ Tmg Toig Taldtkoiot LaAAoV T Toig Onieoty. V.
582-4). Sileno comeca a fugir e questiona por que seria ele 0 Ganimedes (v. 585), ao que
Polifemo, agarrando e levando-o em direcdo a gruta, responde com uma parddia do seu
borddo: “Sim, por Zeus, o que eu peguei da terra do Dardanos” (vai pa Ai’, 6v apralm v’ Eym
'K TG Aapddvov. v. 586). Sileno reluta, pedindo socorro: “Estou perdido, filhos! Vou sofrer
desgracas e males” (andAmAa, moidec oxéTAlo Teicopon kakd. V. 587), mas ninguém faz nada.
O ciclope questiona a rejeicdo: “Vocé se queixa do amante e goza quem bebe?” (péuen tov
€pOooTNV KavTpupdc memwkoty, v. 588) e Sileno desiste: “Ai, meu deus! Um vinho
superamargo vou provar...” (oipor mukpdtaTov otvov dyopar téyo. V. 589). Entdo Polifemno

arrasta Sileno para a gruta, deixando em cena Odisseu e o coro.

3.7 O plano de fuga em ac¢ao com “a coragem de aco e de pedra” (v. 590-709)

Odisseu aproveita que esta sozinho com o coro para colocar o plano de fuga em acéo.
Ele chama os satiros dancantes para tal, com a polidez com que eles chamavam as ovelhas no
parodo:

‘Odvooeig

Grye 01, Alovdoov maidec, evyevi] tékva, (590)
Evoov UEV avip” T® O’ VIVE TaPEUEVOS

Tay’ €€ Avardodg papvyoc @ONoeL Kpéoa.
d0A0g 6” Eowbev aviimv TmOeTT kamvov
TOPEVTPETIOTAL, KODOEV GALO TATV TVPODV
Kbdxkhomog Syv: GAN” 6mmg avip £om. (595)

Odisseu

VVamos logo, filhos de Dioniso, nobres criangas,
0 homem esté 14 dentro! E abandonado ao sono,
logo ele vai jogar as carnes pra fora da garganta.

% “Na verdade, o prudente Zeus raptou o louro Ganimedes por causa da sua beleza, para que, vivendo entre os
deuses, ele fosse 0 escangdo dos deuses na morada de Zeus — coisa maravilhosa de se ver — honrado por todos os
deuses, servindo o néctar vermelho de um vaso de ouro” (v. 202-17, Hino Homérico V, a Afrofite, traduzido por
MARQUETTI, 2010, p. 127)



130

Um tigdo joga a fumaga de dentro dos estabulos.
Esta organizado, ndo falta nada a ndo ser por fogo
na vista do ciclope! E vocé vai agir como homem.

Odisseu 0 chama de “homem” (&vrp, v. 591, 595) ndo sb o ciclope, mas também o
satiro. Provavelmente o herdi, ao tentar vencer esse novo inimigo, sente-se na guerra e por
isso atribui humanidade tanto ao inimigo quanto ao aliado.

Outro detalhe importante é que ele se dirige aos satiros no singular. Outro momento
em que isso acontece é quando ele motiva os satiros a fazerem parte do plano de fuga (v. 427-
36). O coro responde positivamente: “Vamos ter a coragem de aco e de pedra.” (métpag 10
Mipa kadapavtog €opev. V. 596) e se coloca de prontiddo (talvez também fisicamente em
cena), mas demonstra preocupagdo com o pai e pede que Odisseu entre logo na gruta (v. 597-
8). Ele se prepara para entrar fazendo uma prece, assim como na Ultima vez em que foi
arrastado para |4, mas dessa vez a Hefesto e ao Sono:

‘Odveceig

“Hooot’, Gvag Aitvaig, yeitovog koo
AQUTPOV TUPDOGOC O’ AToARGyONO’ dras,
o0 T, & peroivng Nuktog ékmoidevp’, “Ymve,
Grpartog EAOE Onpl td Beootuyet, (602)

kol pn *wl koArictolot Tpwikoig movolg
adToV 1€ vavTog T’ amoiéont’ ‘Odvcciéa

O avpog @ Bedv 00dEV T PpoTdV péMEL.

1| TV TOYMV pév daipov’ Myeicbon ypemv,

T dapovev 8¢ Tig TOYNG ELdocova. (607)

Odisseu

Hefesto, senhor do Etna, livra-nos do vizinho mau

pondo fogo no olho brilhante de uma s6 vez,

e vocé, 6 Sono, filho da Noite preta,

vem violento pra besta que odeia os deuses,

pra que, depois dos mais belos trabalhos troianos,

ndo pereca o préoprio Odisseu e 0s marinheiros

pelo homem que ndo se importa com nenhum dos deuses ou dos mortais.
Ou se deve crer no acaso como divindade,

e nas coisas das divindades como piores que as do acaso.

O adjetivo dkpatoc, que significa “puro”, “sem mistura” e normalmente é usado para
“vinho puro”, usado no verso 577 para abordar a “graca pura” (Gkpatog 1 y4pic), repete-se
aqui. A associacdo € interessante, uma vez que foi por meio do vinho puro que o Sono pbde
desempenhar sua fungéo e também por meio dele que o ciclope alcangou a “graga pura”.

Na prece, ao se dirigir as divindades, Odisseu chama Polifemo de “besta que odeia os
deuses” (Onpi 1@ Beootuyel v. 602) e “homem que ndo se importa com nenhum dos deuses ou

dos mortais” (Gvdpog @ Bedv 00dEV | Ppotdv pédet v. 605). Ele evidencia o carater impio do
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ciclope, a fim de que as divindades estejam a seu favor no embate: uma estratégia
argumentativa diferente da que ele usou com os satiros, por exemplo.

No final, como em outros de seus discursos (v. 198-202; v. 285-312; v. 347-55), ele
relembra como venceu “os mais belos trabalhos troianos” (kaAlictoiol Tpwikoic movoIC V.
603). Optamos por manter “mais belos” em vez de “melhores” devido a atenta observagao do
professor Antonio Orlando, em participacdo da banca desta tese. Segundo ele, a nogdo de que
0 combate de Troia foi belo parece se adequar a atmosfera aristocratica homérica, recuperada
no verso em chave irdnica, mas ainda assim importante também neste contexto, inclusive por
sua dimensdo intertextual, tdo euripidiana.

Entdo o herdi entra na caverna a fim de executar o plano. Entretanto os satiros, em
vez de entrarem também, ficam do lado de fora e comegcam a cantar:

AMyeTan TOV Tpayniov
€VTOVMG O KOPKIvog
Tod Egvodartdpovog” mopl yop téya (610)
POGPOPOVG OAET KOPAG.

116 dahog NVOpaK®UEVOG
KPOTTETOL £C 6TTOdLAY, OpLOG domeTov (615)
£€pvog. AN’ Tt Mdapwv, Tpaccitm,
povopévou Egrétm PAEQapov
Korkhomog, d¢ min Kak@dc.

Kaym TOV PIAOKIGG0QOpov Bpouiov (620)
T00EVOV €ic18€lv BEAW,
Kokhonog Mo Epnuiov:
ap’ 8¢ 10covd’ deitopar;

O carangueijo vai pegar com forga
a nuca daquele que devora gringo!
E que logo ele vai destruir com fogo
as pupilas que trazem a luz.

O ticdo, um galho de arvore indizivel,
ja foi grelhado no carvao escondido na cinza!
Mas vai, Mardo, acaba,
arranca a palpebra do louco do ciclope,
que bebeu terrivelmente.

E eu quero ver o0 Brémio gostoso,
gue gosta de usar hera,
largando a desolacao do ciclope!
Sera que vou chegar 18?

A cancdo é barulhenta e festiva, pois o coro celebra a vinganca e o futuro retorno a
Dioniso. No inicio do canto, os satiros citam um “carangueijo” (kapkivog), que vai atacar a
nuca do ciclope. N&o hé referéncia explicita a nenhum tenaz ou carangueijo dentro da peca e
O’Sullivan & Collard explicam que a imagem néo deve ser interpretada literalmente. Eles

citam alguns estudiosos que comentaram sobre isso: Biehla entende como uma aluséo a
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invocacdo de Hefesto, o deus ferreiro; ja Ussher acredita que a expressdo “pegar a nuca” junto
com a imagem seria uma expressao popular (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 211). O
canto termina com a divida: “Sera que vou chegar 14?” (dp’ & 1066vS’ dpiopo; V. 623).

Incomodado com o barulho, Odisseu sai da caverna (BRANDAO, 1980, p. 64) para
pedir que os satiros se calem, a fim de ndo acordarem o ciclope, e 0 acompanhem na execu¢do
do plano, mas os satiros respondem com uma covardia comica (v. 624-55). No verso 654, eles
explicitam que, em vez de se arriscarem na tarefa de se libertarem, recorreram a ajuda de
outrem: “Vou fazer isto! Vamos correr o risco com o cario mercenario” (dpdom tad’: &v 1
Kapi kivévvevoopev). Os carios eram conhecidos como mercenarios (Archilochus F 216 W,
cf. Cratinus F 18 PCG) e seu nome tornou-se sindnimo de envolvimento indireto em perigo.
Euripides talvez aluda a um provérbio. Em outras palavras, os satiros tém alguém para
enfrentar o perigo para eles, assim como qualquer um que contrata um mercenario
(O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 217).

Essa cena ilustra muito bem a personalidade dos satiros. Eles realmente pareciam
muito animados a ajudar no plano, e de fato podiam estar, uma vez que era a oportunidade de
se libertarem e voltarem a Baco. Ao longo da peca eles agiram com boa intengdo, como
quando se arriscaram defendendo os estrangeiros diante do ciclope (de quem tinham medo, v.
219), mas ndo é da natureza deles o confronto fisico nem podem ser obrigados a tal, como
explica Griffith:

(...) as interagbes dos satiros do palco com 0s outros personagens S&o
predominantemente colaborativas. Quando ndo sdo, os satiros sdo, sem
sucesso, amorosos, ou temporariamente distraidos por restricdes externas, ou
levemente cadticas, mas nunca realmente desafiadoras ou ameagadoras. E
como se 0s satiros existissem em um plano paralelo, interceptando, mas
nunca perturbando, seriamente, as atividades dos personagens humanos mais
sérios e responsaveis cuja histdria esta se desenrolando em torno deles
(GRIFFITH, 2015, p. 88).%

Entretanto, em vez de simplesmente se absterem do confronto e sairem de cena, eles
invertem a situacao, de forma que o foco passe a ser eles, como explica Stevens ao descrever
sua experiéncia na montagem do drama satirico Nos Jogos Istmicos:

Os satiros podem ndo entrar em conflitos sérios com outros personagens
(embora, em parte do Nos Jogos Istmicos, eles estejam em conflito genuino
com o proprio Dioniso), mas sempre se espera que eles ofusquem outros

% «Likewise the stage-satyrs’ interactions with the other characters are predominantly collaborative. When they
are not, the satyrs are either unsuccessfully amorous, or temporarily distracted by external constraints, or mildly
chaotic, but never really challenging or threatening. It is as if the satyrs exist on a parallel plane of their own,
intersecting with, but never seriously disrupting, the activities of the more serious and responsible human
characters whose story is unfolding around them.”
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personagens. Nas primeiras improvisagdes ficou claro que outros
personagens — ou 0s atores que os interpretam — tinham enorme dificuldade
de controlar os satiros (STEVENS, 2012, p. 72).%

A cena, que seria de acdo, fica engragada. Entdo Odisseu entra mais uma vez na
gruta para executar o plano. Enquanto isso, 0s satiros cantam a “can¢ao de Orfeu” (émmdonv
Oppéng V. 646):

io 10 yevwauotat’ o- (656)
O€ite omevdet’, EkKaiete TOV OQPLV
6npdg tod Eevodaita.

TOQET’ O, KOlET’ @

Tov Altvag uniovopov. (660)
TOpvev’ €lke, un 6” é€odvvnBeic
dpdon Tt pdTotov.

16, i6, muito nobremente em-
purrem, se apressem, queimem a sobrancelha
do monstro devorador de gringo.

O enfumacem, & incendeiem
0 pastor de ovelhas do Etna.

Gira, puxa, e que o que sofre a dor
néo te faca mal nenhum.

A musica ndo se refere a Orfeu em nenhum momento, mas narra 0 que esta
ocorrendo dentro da gruta, longe dos olhos do publico, como nos versos 356-74. O’Sullivan
& Collard citam Duchemin, que segue a sugestdo de Rossignol, em 1854, de que esse canto
coral apresenta o formato de uma cang¢do de marinheiro, por causa do kéAevopa, ou chamado
do comandante aos que remam, para que mantenham o tempo. No entanto o contetdo ndo tem
nada especificamente nautico, porém a can¢do segue o sentido da kéiev(c)uo (ordem,
comando) que aparece ndo s6 na tragédia (E. Euménides, v. 235; S. Antigona, v. 1219), mas
também no pedido de Odisseu para que 0s satiros o encorajassem (v. 653) e no drama satirico
(S. Icneutas, v. 231). Os imperativos narram 0 que acontece na caverna e é bem possivel que
0s satiros os interpretassem em cena (como em uma producdo feita por estudantes da
Universidade de Canterbury, NZ, em 2008) (O’SULLIVAN & COLLARD, 2013, p. 217). A
cancdo quando o ciclope sai da caverna desesperado, com o olho queimado e sangrando.

Koxhoy

dpot, katnvOpakdped’ 0pOouipod célag.
Xopog

KaAOC Y’ O mondv: pédme pot tovs’ o, Kooy,

%7 «“Satyrs may not come into serious conflict with other characters (though for part of At the Isthmian Games
they are in genuine conflict with Dionysos himself), but they are always likely to upstage other characters. In
early improvisations it became clear that other characters — or the actors playing them — had enormous difficulty
controlling the satyrs.”



134

Kokroy

dpot pdA’, og vPpicued’, g OAdAapeY.(665)
AN’ obTL U pOyNTE TGS’ EE® TETPOG
yoipovtec, o0dEV Ovteg &v TOANGL YApP
otabelg Papayyog THod’ Evapuocw YEPOC.

Ciclope

Ai de mim, fomos carbonizados! A luz do olho!

Coro

Muito lindo o hino! Canta ele pra mim de novo, ciclope.
Ciclope

Ai muito de mim! Como fomos agredidos! Como perecemos!
Mas vocés ndo fogem pra fora desta pedra sem pagar

de jeito nenhum, vocés sdo nada!

Porque vou me ajustar nas fendas desta gruta pondo as maos.

Ele sai, mas fica na porta da gruta, tentando tampar a saida com as maos. Os
marinheiros continuam & dentro, ja que é muito dificil sair sob tal circunstancia. Entdo os

satiros dancantes aproveitam para brincar com o sofrimento dele:

Xopég
i gpfju’ dvteic, @ Koxhoy; (669)
Kbdxhoy
amoiopny. (669)
Xopog
aioypog ve eaivn. (670)
Kixkioy
Kami T0i6d€ ¢° GOA0g. (670)
Xopog
HeBVOV KaTEMESES £C HEGOVG TOVG AvOpaKkag;
Koxkioy
Ovtig | dmdres’. (672)
Xopog
ovK dp’ 00deig <6”> Ndikel. (672)
Koxkioy
OvT1g pe ToeAoi PAépapov. (673)
Xopég
ovKk &p’° &l TVPAOC. (673)
Kbdxhoy
g PG 60; (674)
Xopég
Kol T 6° oUTIg Av Ogin TvEAOV; (674)
Kbdxhoy
okontec. 6 & Odtic mod *otwv; (675)
Xopoég
ovdapod, Kokhoy. (675)
Coro
O que vocé esta gritando, 0, ciclope?
Ciclope
Estou destruido!
Coro

Vocé parece medonho mesmo!
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Ciclope
Sofro por causa destes!
Coro
Vocé caiu no meio das brasas bébado de vinho?
Ciclope
Ninguém me feriu.
Coro
Entdo ninguém nédo <te> maltratou...
Ciclope
Ninguém me cega a palpebra.
Coro
Entdo vocé ndo esta cego.
Ciclope
O que vocé diz?
Coro
E como ninguém ia te p6r cego?
Ciclope
Vocé ta zoando. E onde estd o Ninguém?
Coro
Em lugar nenhum, ciclope.

A cena em que o ciclope grita de dor arruinado e pedindo ajuda aos satiros também
aparece no canto 1X da Odisseia:

ouepdoréov O péy” duméev, tepi & laye méTpn, (395)
NUelg o0& deioavteg dmecovued’: avTap O HOYAOV
€EEpUG’ OPOUALOTO TEPUPUEVOV OTATL TTOAAD.

TOV U&v Emert’ Eppuyev amod €0 yepoilv AAD®V,

avtap 6 Kdkhomag peydd’” fimoey, ot pa pv aueig (400)
PKeov &v 6TNEGGL B’ GKPLOC TVEUOECTOC.

ot 6¢ Pofig diovteg époitwv dAAobev dALOG,

totduevol & gipovto mepl oméog OTTL € KNOOL:

“tinte 600V, [TIoddenu’, dpnuévog @S’ EPoONcoC
vokta U apfpociny kol avmvovg dupe Tionoda;

1 uy tic oev pfjdo Ppotdv dékovtog Edavvet; (405)

N u tic 6 antov kteivel S6Am NE Pinery;

100G 8" ot &€ &vpov mpocéen kpatepdg Ioldbenuog:
‘@ @idot, Ovtic pe Ktetvel SOAm 008E Pineiy.

o1 6 amouePouevorl Emea tepdevt’ ayopevov: (410)

el pév on pn tic oe Prédetar olov £6va,

voboov ¥' o) g 6Tt A0g peydrov diéachat,

Al oV 7" gbyeo matpi [Mocedawvt dvaktt.

Rebenta na rocha o horrido urro do Globolho
Assombrados sumimos da cena. O Ciclope arranca
do olho ferido a lasca encharcada de sangue. Louco
de dor, arremessa a estaca que zune na sombra. Altos
brados despertam os ciclopes vizinhos, moradores
das grutas agrestes disseminadas pelos pincaros
ventosos. Sacudidos pelos gritos acorrem de todos o0s
lados. Reunidos em torno da gruta perguntam pela
causa da queixa. ‘Que dor te atormenta? Perturbas a
paz da noite sagrada. Arrancaste-nos de sono profundo.
Réprobos irromperam em teu rebanho? Te agridem?
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Alguém esta te matando? Um salafrario? Um bandido?”’

Do fundo da sua gruta grita o grande Polifemo?: “Camaradas,
¢ Nulisseu! Ninguém me agride, ninguém me mata.”
Deram-lhe por resposta palavras que voam pelos ares:

“Se ninguém, te agride, seu Nulo, teus gritos sao de

louco. Mal enviado por Zeus ndo tem cura. Fazer

0 qué? Roga a ajuda de Poseidon, nosso senhor.”®

A ruina do ciclope é vista com humor ndo s6 no drama satirico, como também na
Odisseia. Trata-se de um monstro que matou e comeu 0s companheiros de Odisseu, por isso a
sua derrota € motivo de jubilo. A confusdo com o nome traz um trocadilho divertido e é
explorado em ambos os textos. A escolha do tradutor da Odisseia trabalha o trocadilho de
com “Nulisseu”. Fica evidente o carater jocoso da cena, apesar do final tragico para o ciclope.

A diferenca principal entre os dois textos sdo os interlocutores do pedido de socorro:
na Odisseia, 0s outros ciclopes estavam realmente dispostos a ajudar Polifemo, mas néo
entenderam o real problema, ou seja, como ele, foram enganados pela asttcia de Odisseu ao
se chamar de “Ninguém”. No drama satirico, os satiros conhecem o ocorrido, mas se
aproveitam do trocadilho para debochar do antigo senhor, que lhes dava medo e lhes obrigava
a fazer um servico que ndo sabiam e se manterem longe do seu verdadeiro amo, Dioniso.
Como se ndo bastasse a confusdo quanto ao nome de Odisseu, o ciclope também é ludibriado
pelos satiros devido a sua nova condicao de cego ao tentar capturar os que lhe fizeram mal:

Kbdxhoy
0 E&vog v’ OpOdG Ekpabng W dndiecey,
0 papdc, 6¢ ot dovg TO TOWO KOTEKAVGEY.

<Xopbg>
Sevog yap otvog koi makaiesOar Bapie.

Ciclope

Pra vocé entender direito: o gringo me arruinou,

me afogou dando a bebida, manchado de sangue.
<Coro>

Porque o vinho é terrivel e forte pra ser vencido.

Quando Polifemo finalmente explica o ocorrido aos satiros, apesar de eles ja saberem
0 que estava acontecendo, atribuem a culpa de tudo ao vinho (v. 678), ou também podem estar
se referindo ao proprio Dioniso. A cegueira do ciclope instaura a possibilidade de fuga. Nesse
momento os marinheiros podem estar saindo da caverna, para que a indicagdo confusa dos

satiros possa ser explorada visual e comicamente:

% Em tradugéo de Donaldo Schiiler.



<Kvkroy>

pog Bedv, mepehyas’ | pévovs’ Eom dOUmV;
Xopdg

oVTol GlwTH TV TETpay EmAvya (680)
Aapovieg Eotnraot. (681)

Kdxhoy
ToTtéPag ThG ¥EPOgs; (681)
Xopog
év dekia cov. (682)
Kokroy
7ov; (682)
Xopdg

pOg avti] i) TéTpe. (682)
&xelg; (683)
Kdxhoy
KOOV ye TPOG KaK®' TO Kpaviov (683)
noicag Katéaya. (684)

Xopog
kai o€ d10pevyovst ye. (684)
Kbdxhoy
oV 184 1, TS’ eimag; (685)
Xopdg
oV Tt Aéyw. (685)
Kbdxhoy
mfj yap; (686)
Xopég
TEPIAYOL KEIGE, TPOG TAPLoTEPD. (686)
Kbdxhoy
OfpLOL YEAD O KEPTOUETTE | &V KOKOTG.
Xopdg
BAL 0OKET’, GAAL TPOGOEV 0VTOC 0TL GOD.
Kokioy

o ToykdKiote, Tod ot gl; (689)

<Ciclope>
Pelos deuses, eles fugiram ou estdo dentro de casa?
Coro
Eles estdo caladinhos,
segurando a pedra que tampa.
Ciclope
Em qual das méos?
Coro
Na sua direita.
Ciclope
Onde?

Coro

Perto dessa mesma pedra.
Pegou?
Ciclope

S6 0 mal atrés de mal!
Bati, quebrei o cranio.
Coro
E eles até te escaparam.

Ciclope
Nao é aqui? Vocé disse aqui?
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Coro
Nao, falo ali.

Ciclope
Por onde?
Coro

Segue por 14, na esquerda.
Ciclope
Ai de mim, sou zoado! Vocés me insultam nos males.
Coro
Mas ndo mais! Mas isso esta na sua frente!
Ciclope
O coisa ruim, onde vocé esta afinal?

Indo de um lado para outro, cego, com o olho sangrando, seguindo as instrucdes dos
satiros, o ciclope anda sem rumo pela cena, até que bate a cabeca em uma pedra, reclamando
qgue mais males recaem sobre ele (v. 683-4). Enquanto isso, 0s marinheiros, juntos com 0s
satiros e Sileno, se dirigem ao navio, a fim de fugirem dali. SO depois de muito tempo
rondando, guiado pelos gritos dos satiros, que Polifemo percebe que fazem troca dele (v.
687); entdo pergunta onde Odisseu esta e ele responde:

‘Odvooeic

™mAod oébev (689)
QLAAKAIGL PPOVPD GBI’ ‘OFVGGEMG TOSE.
Kbdxhoy
TR £1maC; GVOUO. LETABAADY KAvOV AEYELG.
‘Odve6evg
Omep W 0 pvoog dvoual’ Odvocéa.
dmoev 0° EueAleg dvooiov dartog dikag:
Kak®G yap av Tpoiav ye diemvpdoapey
€l U 6 €taipev ovov Etpopnoduny. (695)
Kbdxhoy
ool TaAolog ypMNopog EkmepaiveTal
TOEAV YOp Sy €k 6€0ev oynoey w’ Eon
Tpoiag dpopundévtoc. dALL Kol 6€ Tot
dikag DEEEELY AvTl TOVY® €0éomicey,
oAV Boddoon xpovov Evarmpovpevov.(700)

Odisseu
Longe de vocé
guardo com guardas este corpo do Odisseu.
Ciclope
O que voce disse? Esta trocando e fala um nome novo?
Odisseu
O mesmo que o que me gerou me nomeou: Odisseu.
E vocé ia acabar pagando com justica pelo banguete profano!
Porque, se bem horrivelmente incendiamos Troia,
eu ndo ia vingar a matanca dos companheiros?
Ciclope
Ai ai! Se cumpre um antigo oraculo!
Porque ele dizia que eu ia ter a vista cega
quando vocé escapasse de Troia. Mas também profetizou
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gue VOCcé mesmo, e ndo esses, vai sofrer a justica
flutuando muito tempo o mar.

Mais uma vez Odisseu lembra o ciclope seus feitos de Troia (v. 290-8), dessa vez
para mostrar sua coragem e capacidade de vingar os amigos. E mais uma vez o ciclope
desdenha (v. 318-9), dizendo que ha um oréculo contra Odisseu, valido assim que ele saisse
da guerra, ou seja, de novo o monstro ignora o passado brilhante do heroi, revelando-lhe um
futuro aterrador. Ambos os oraculos citados por Polifemo se cumprem: ele fica cego e
Odisseu ainda ficaria navegando muito tempo antes de voltar para casa. No verso 699, “e nao
esses” (avti t@vd’) pode estar se referindo aos outros marinheiros (que ndo sofreriam a pena
de vagar pelo mar, pois morreriam no caminho) ou aos satiros e Sileno, que em breve se
encontrariam com Dioniso. Odisseu, entdo, responde ao ciclope, ja do navio:

Khaiew o” Gvoya kol 8€3pay’ dmep Aéyw.(701)

Eym &’ €m’ AKTOG E1U, KOl VEMG OKAPOC
o 7l TOVTOV ZIKEAOV &C T° EUNV TATPAV.

Ordeno que chore! E fiz aquilo que digo.
E eu estou na praia, e vou lancar o casco do navio
do mar siciliano pra minha patria.

A expressdo que abre a fala de Odisseu (KAaiswv dvoyo v.701) é um coloquialismo
que reforca a sua sensacao de transgressao ao ter uma réplica (O’SULLIVAN & COLLARD,
2013, p. 224).% Essa expressao foi dita por Polifemo, em resposta & stplica de Odisseu para
gue ndo se alimentasse dos estrangeiros (v. 340). Uma expressdo similar foi também usada
por Sileno, quando, bébado, declarou sua vontade de vender tudo dos ciclopes por uma s6
taca de vinho: “E a ignorancia do ciclope ¢ o olho no meio ndo mando chorar?” (tnv
Kvrkhorog apabdiov khaiew kekedov Kol tov 090aipuov pécov; v. 173-4).

O ciclope responde (v.704-7), tentando em vdo jogar pedras nos marinheiros e
ameacando-lhes com seu tamanho exagerado. Neste momento, os satiros revelam também
estar no barco de Odisseu: “E somos n6s os companheiros de navio deste Odisseu” (ueig 6¢
ocvvvadtai ye To0d’ ‘'Odvocémg V. 708); e fecham a peca, afirmando que fardo o que eles mais
queriam durante todo esse tempo: “e de resto vamos ser escravos pra Baco” (6vteg 10 Aomov

Baxkyion dovievoopev. v. 709), pois ndo tinham percebido que nunca haviam deixado de ser.

% E comum tradutores optarem pela expressdo “vai pro inferno”. Nesta tradugdo, optou-se por uma tradugio
mais literal, uma vez que a maneira e 0 momento em que tal expressdo € usada pelos personagens ja evidencia a
sua fungdo e com que intencdo ela é dita.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ha um questionamento sobre a funcdo primordial do drama satirico, abordado na
secdo destinado ao género: ele surgiu para ser o alivio cdmico depois das tragédias ou o
retorno de Dioniso ao teatro, este que agora abordava os herdis. Independentemente da
resposta, o Ciclope de Euripides cumpre ambos os pré-requisitos e deve ser considerado um
drama satirico. A presenca dos satiros € importante para a caracterizacdo do género e o
aspecto jocoso da peca, e a presenca de Sileno se faz ainda mais fundamental.

Também a presenca do vinho é essencial para que Dioniso se manifeste e para o
humor do texto, contribuindo para o que o alivio cdmico seja possivel. Ao receber o vinho dos
“gringos”, Sileno transforma a sua serviddo desgracada em festa e transforma o infortnio em
felicidade. O vinho Ihe traz de volta as dangas (v. 156-7) e até mesmo a coragem (v. 163-74).

Na verdade, o vinho ¢ o proprio Dioniso, que “resolve” a peca em varios ambitos: ele
transforma o ciclope em séatiro e depois o faz dormir, para que ele seja derrotado e haja
liberdade e vida aos outros personagens. O Baco em odre de pele é o deus ex machina da
peca.

O exercicio tradutdrio concomitante ao estudo da cena foi muito importante para que
0 texto se desenvolvesse, pois este € um facilitador nas decisbes concernentes as escolhas
tradutdrias. Entretanto, o estudo da performance de um texto antigo € bem mais complexo do
que o esperado.

A situacdo é complicada, no que diz respeito a performance, pelo fato de que
supostos peritos permanecem ignorantes sobre aspectos vitais do original de
Esquilo [essa afirmagdo se estende aos outros autores do século V a.Cl].
Primeiro, ndo sabemos como o original soou. As orelhas modernas séo
sintonizadas com o verso baseado na tonicidade, ndo no comprimento
silabico, entdo encontrar equivaléncia acustica é extraordinariamente dificil.
Os classicistas de Oxbridge e os gregos modernos tém nog¢fes muito
diferentes sobre o discurso antigo, e as reconstrugdes da mdsica antiga sdo
assuntos perigosos. Em segundo lugar, temos pouca ideia de como 0s
originais eram encenados. (...) O texto foi falado com entonagdes cotidianas,
ou foi entoado de uma forma mais formal e musical? O maior mistério ndo
resolvido é o coro. E quase impossivel para nds imaginar como os atores
mascarados dangavam em unissono ao entregarem de forma compreensivel
um texto de grande densidade poética. Isso nos deixa na confusdo de que a
peca tem de ser reinventada de novo para cada performance. Torna-se
irrazoavel deter-se demais sobre o que ¢ ‘perdido’ na traducdo, porque ndo
sabemos 0 que estava la em primeiro lugar. A cultura de origem que
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buscar(‘)rgos honrar é sempre algum tipo de fabricacdo (WILES, 2007, p.
365)."

O desconhecimento dessa performance primordial, debatido no capitulo sobre a
traducédo de teatro, dificulta os estudos da cena, no sentido de que as informagdes estdo mais
escondidas, 0 que requer mais pesquisa, mas também pode dar certa liberdade de
interpretacdo. Além disso, quando se trabalha a performance de um texto antigo, sendo que 0s
estudos da Antiguidade ndo tém muito informacdo quanto a ela, infiltra-se em outra area, a
dos estudos cénicos.

(...) no seculo XX, com a consolidacéo de cursos e programas de pos-
graduacdo em artes cénicas, a partir de sua independéncia em relacéo
a cursos de letras, historia e filosofia, observamos uma tensdo entre
uma tradicdo bimilenar de transmissao e interpretacéo de textos, e outra
baseada em atos e condigdes materiais de performance (MOTA, 2014, p.
88).

Mesmo que este trabalho seja da area de estudos classicos, é inegavel que a pesquisa
se adentrou um pouco para a artes cénicas. Portanto, foi necessario um cuidado no uso dos
conceitos, e respeito por uma area da qual sabemos pouco e nao temos formacéao.

Como a traducdo do Ciclope euripidiano é ndo s6 uma traducdo dramatica, mas
também uma traducdo literaria, procurou-se respeitar, além do contetdo, um estilo autoral,
que varia conforme 0s personagens. Também procurou-se respeitar o conteldo das falas.
Como resultado, temos um drama de outra época e outro contexto, em portugués brasileiro
comum, para o leitor que domina essa lingua, para os estudos da traducdo, para os estudos

classicos e até mesmo para 0s estudos de teatro.

100 «The sjtuation is complicated, in regard to performance, by the fact that supposed experts remain ignorant
about vital aspects of the Aeschylean original. First, we don’t know what the original sounded like. Modern ears
are attuned to verse based on stress, not syllabic length, so finding acoustical equivalence is extraordinarily
difficult. Oxbridge classicists and modern Greeks have very different notions about ancient speech, and
reconstructions of ancient music are hazardous affairs. Second, we have little idea how the originals were acted.
Was the text spoken with everyday intonations, or was it intoned in a more formal and musical fashion? The
greatest unsolved mystery is the chorus. It is almost impossible for us to envisage how masked actors danced in
unison as they delivered comprehensibly a text of great poetic density. This leaves us in the predicament that the
play has to be reinvented afresh for each performance. It becomes unreasonable to dwell too long on what is
‘lost’ in translation, because we don’t know what was there in the first place. The source culture that we seek to
honor is always some sort of fabrication.”
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ANEXO (léxico do Ciclope de Euripides)

0 G & (v. 157); & & (v. 565)

interj alegria: ra ra ra (ha ha ha)

ayodnv (v. 646)

| adj fem sg ac dyadog, 1, ov

valente, honesto, bom

&ye (v. 483, 590, 630)

interj comando: vamos!

Gyew (v. 453)

v pres inf at dyo

conduzir, levar

aykaiong (v. 142)

s fem pl dat dykdin

braco dobrado, bracada

ayk@v’ (v. 563) (dykdva)

S Masc sg ac AyK®v

cotovelo

ayvov (v. 580)

adj n sg ac ayvaog, 1, 6v

sagrado, santo

aypoPdra (v. 54)

adj masc sg voc dypopotog, a (dor
aypoPotg, ov)

pastor do campo

ayo (v. 334) (6 éyo)

pron pess 1% sg nom €y®

eu

aymypov (v. 385)

adj n sg nom ay®ywog, ov

gue cabe

Goe (v. 363) pron dem fem sg nom &6, 6ds (dor | este/esta, isto
8€), 160¢
adeApoic (v. 531) s masc pl dat ddehpdc irmao
ad6el@ovg (V. 509) s masc pl ac 4delpOg irmao
adiket (v. 272) Vv pres imper at 22 sg adikém maltratar, agir mal, ser injusto
Goucog (v. 560) adj masc sg nom &dwkoc, ov injusto
aowyov (v. 574) adj fem sg ac dduyog, ov sem sede
ABdavag (v. 294) s fem sg gen AOfjvar Atenas

aO\10¢ (v. 670)

adj masc sg nom gO\ioc, a, ov

que luta, que sofre

aOpavotog (V. 292)

adj masc sg nom G8pavortoc, ov

inteiro, ndo quebrado

afpnoag (v. 379)

v aor part at masc sg nom 40pEw®

observer, examinar

afpoico (V. 83) v aor inf at afpoilw juntar

ai (v. 562, 581) art def fem pl nom o, a (dor 1), ©6 alo

aiod (v. 347, 696) interj sofrimento: ai ai
aiyiot (v. 360) s fem sg dat aiyig pele de bode

Goet (v. 425) v pres ind at 3% sg deidw cantar

A1dov (v. 397) S masc sg gen A1dng do Hades, do inferno
aifépa/aibép’ (v. 410, 629) s masc sg ac aifnp ar, halito

aipa (v. 408) S N sg ac aipo sangue

aivov (V. 202)

S Masc sg ac aivog

lenda, saga, fabula

aig (v. 318)

pron rel fem pl dat 6¢, 1, 6

que, quem, a qual

aioypov (v. 283)

adj n sg nom aicypdc, 4, ov

vergonhoso, feio, medonho

aioypog (v. 670)

adj masc sg nom aioypog, G, ov

vergonhoso, feio, medonho

aitid (v. 285) Vv pres imp m 22 sg aitidopon acusar
Aitvoid (v. 395) adj n pl ac Aitvaioc, a, ov do Etna
Attvaiav (v. 20) adj fem sg ac Aitvaiog, a, ov do Etna
Altvaie (v. 599) adj masc sg voc Aitvoiog, o, ov do Etna
Aitvaiov (v. 95) adj masc sg ac Aitvaiog, a, ov do Etna
Attvaioc (v. 114, 366) adj masc sg nom Aitvaiog, o, ov do Etna
Altvaiov (v. 62) adj masc pl gen Aitvaioc, a, ov do Etna
Alrvog (v. 660) s fem sg gen Airva (dor Altvn) Etna
Alrvn (v. 130, 298) s fem sg dat Aitvn Etna
icog (v. 97) s 1 sg ac dxoc, €0g, TO solucdo, meio, remedio
Gicov’/dkove (v. 175, 441) Vv pres imp 22 sg dxovm escutar
axovet (v. 120) v pres ind at 32 sg dkobw® escutar
axovopev (V. 450) v pres ind at 1?2 pl dxovw escutar
Gicovoov (V. 253, 323, 519) v aor imp at 22 sg axovm escutar
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Gxpa (v. 14)

s fem sg dat dxpa

lugar mais alto; ponta

Gipag (v. 293, 318)

adj fem pl/sg ac/gen éxpog, a, ov

lugar mais alto; ponta

Gdkpatov (v. 149)

adj n sg ac dkpazoc, ov

puro, sem mistura

Gxparoc (v. 577, 602)

adj masc sg nom dkpoTog, ov

puro, sem mistura, violento

axpeuav (V. 455)

S Masc sg nom GKPEUWOV

galho

Gcpov (V. 456)

adj n sg ac dxpog, a, ov

lugar mais alto; ponta

Gicpov (v. 400)

adj n sg gen dkpoc, o, ov

lugar mais alto; ponta

Gkpovug (v. 159, 393)

adj masc pl ac dkpog, a, ov

lugar mais alto; ponta

axtoig (v. 85) s fem pl dat dktn praia
axtog (v. 702) s fem sg gen daxm praia
aAo (v. 16) s fem sg ac dAg mar

alaivav (v. 79)

v pres ind at part masc nom dlaivo

perambular, mas pode ter sentido de exilio

aloraypoi (v. 65)

s masc pl nom dAaioypdc

som alto

GAn0eg (v. 241)

adv modo: verdadeiro, sério

AMaiag (v. 39)

s fem sg gen AABaia

Altaia

aiipevov (v. 349)

adj fem sg ac dgAiuevog, ov

sem reflgio

&M (v. 248, 304, 582)

adv gquantidade: em abundancia

arra/arl’ (v. 94, 135, 139, 154, 201, 259, 309, 345, 428, 432, 481,
553, 560, 595, 616, 646, 652, 666, 688, 698)

conj adversativa/mudanga de assunto:
mas, ao contrério

& (v. 317)

pron indef n pl nom é\log, n, o

outro, outra coisa, o restante

&y (v. 421, 423)

pron indef fem sg ac éAloc, 1, o

outro, outra coisa, 0 restante

& (V. 423)

pron indef fem sg dat &AAog, n, o

outro, outra coisa, 0 restante

& (v. 134, 594)

pron indef n sg nom é\log, n, o

outro, outra coisa, o restante

dArot (v. 252, 407)

pron indef masc pl nom éAlog, 1, o

outro, outra coisa, o restante

aAlov (v. 540)

pron indef masc pl gen é\Log, n, o

outro, outra coisa, o restante

&\ (V. 355)

adv modo: de outro modo

auny (v. 166)

s fem sg ac éiun

agua do mar

aroyovg (v. 306)

s fem pl ac éAoyog

esposa

aiver (v. 434)

v pres ind at 3% sg aAv®

estar agitado, perturbado

aua (v. 171)

adv modo: de uma vez s6

apabiov (v. 173)

s fem sg ac apoBia

ignorancia

apa&mv (v. 385, 473)

s fem pl gen dpa&oa

carro

Guewtov (v. 429)

adj masc sg ac quiktog, 1, 6v

que ndo se mistura, selvagem

Guewov (v. 650)

adv modo: melhor

apérEac (v. 389)

v aor part at masc sg nom &uéiym

ordenhar, tirar leite

Guepmntoc (v. 342)

adj masc sg nom Gueumntog, ov

sem culpa, desculpado

apepokotror (V. 58-9)

adj masc pl nom auepdxortog, ov
(dor fjuepdrortog)

0 que dorme de dia

appéver (v. 514)

v pres ind at avopévo

esperar por; suportar

Gpovs’ (v. 426) (dpovooig)

adj masc pl dat Guovooc, ov

sem as musas, sem musicalidade

Gumelog (V. 567) s fem sg nom Gumehog vinha
aumérov (v. 123, 572) s fem sg gen dumeiog vinha
aumédov (v. 414) s fem pl gen éumeiog vinha

Guooty (v. 417)

adv modo: de uma sé vez

apeéter (v. 344)

v fut ind at 3% sg auméym

encobrir, envolver

apefipeg (v. 15)

adj n sg ac auerpng, &g

remo duplo

apot (v. 5, 87, 302, 346)

prep ac: contra; em volta de
prep dat: dos dois lados
prep gen: sobre, em cima de

aupipaivelc (v. 60)

v pres ind at 22 sg auoeifaiveo

caminhar ao redor de, proteger, cercar

apoirpiitog (v. 707)

s fem sg gen dueirpng

com duas aberturas

aupopéa (v. 327)

S Masc Sg ac aupopeng

anfora, jarro

av (v. 71, 365)

pron rel fem ac 8g, & (dor 1}), 6

que, quem, a qual




av (v. 96, 132, 146, 147, 155, 164, 195, 219, 221, 443, 469, 480,
535, 538, 558, 569, 581, 627, 634, 674, 694)

partic opt/subj: -ia (desinéncia modo-

temporal fut pret ind), poder

av (£6v) (v. 220)

conj condicional: se, caso

avaykaing (v. 32)

adv modo: a forga, por obrigacdo

avayxkn (v. 651)

s fem sg nom avaykn

necessidade, miséria

avaykn (v. 332)

s fem sg dat dvayxn

necessidade

avordodg (v. 592)

adj fem sg gen avaudng, £g

sem vergonha

avaibwv (v. 331) Vv pres part at masc sg nom dvaibm | acender
avaioydvtov (v. 416) adj fem sg gen dvaioyvvtog, ov abominavel
Gvaxtag (v. 86) s masc pl ac Gvoé senhor

avakexdeopuev (V. 212)

v perf ind at 12 pl dvaxonto

levantar a cabega

avéilap’ (v. 436) (avéhape)

Vv aor imp at 2* sg avaloufavem

receber, acolher

avordoeig (v. 308)

v fut ind at 2% sg dvarick®

usar, gastar

avouvncOd (v. 152)

v aor subj pass 1% sg 4vopUVNoK®

lembrar-se de

avavdpoug (V. 306)

adj adj pl fem ac &vavdpog, ov

sem marido

dvaé (v. 17, 103, 189, 599)

s masc sg nom/voc vag

senhor

avoravoouot (V. 582)

v fut ind m 1* sg avomovw

cessar, descansar, dormir

avaotopov (v. 357)

Vv pres imp at 22 sg avactoudm

abrir

avayelg (v. 243)

s fem pl ac dvoyic

chama, fogo (pl)

Gvopo/avop’ (v. 104, 199, | s masc sg ac avnp homem
429, 498)

avopag (v. 478) s masc pl nom avijp homem
Gvopeg (v. 642) s masc pl ac avip homem

avopoPpdra. (v. 93)

s fem sg ac avopoPpig, dGtog, O, N

antrop6fago, come-gente

avopokTovol (v. 22)

s masc pl nom GvopokTOVog, oV

homicida

avopog (v. 348, 605) S masc sg gen avnp homem
avékavoe (V. 383) v aor inda t 3* sg dvakaio acender
dvepoc (v. 19) S masc sg nom vento
avéumv (v. 109) s masc pl gen Gvepoc vento

avéneoe (V. 410)

v aor ind at 3* sg dvominto

cair para tras, deitar para comer

Gveye (v. 203)

Vv pres imp at 22 sg avéy®

levantar, “maos ao alto” (imp)

avip (V. 460, 591, 595)

S masc sg nom avnp

homem

avhpracay (v. 112)

v aor ind at 32 pl dvapmale

arrebatar, roubar

avOelod (v. 311)

Vv aor imper m 22 sg égvBaipéopat

escolher, preferir

avonpag (v. 541) adj fem sg gen avOnpoc, @, ov florido
avOpakag (v. 671) s masc pl ac GvOpa& brasa
avOpaxidg (v. 358) s fem sg gen avOpaxid braseiro
GvOpaxog (V. 244) s masc sg gen GvOpaé brasa
avOpdaxov (v. 374) s masc pl gen avOpaé brasa

avOpomiov (v. 185)

s masc sg ac avOpomov (diminut
GvOpwmoc)

ser humaninho, pessoinha

avOpomicke (v. 316)

s masc sg voc avOpamiov (diminut
GvOpwmog)

ser humaninho, pessoinha

avOponoc/avOpomoicy (V.
337, 522)

s masc pl dat dvOpwmog

pessoa, gente, ser humano

avOpomroktove (v. 127)

adj fem sg dat avOpwmdkTOVvOC, OV

pessoa/gente morta

avOpdmav (v. 116, 249, 339)

s masc pl gen GvOpwmog

pessoa, gente, ser humano

avoctov (v. 438) adj n sg ac avooiog, o, ov profano
avociov (V. 26, 348, 693) adj masc sg gen avoctog, o, ov profano
avooiov (v. 31) adj masc pl gen évooiog, a, ov profano

avooidtorog (V. 378)

adj masc sg nom dvoci®tatog, d,
ov (sup &vdc1og, a, oV)

profanissimo, superprofano

avti/ avt’ (v. 25, 256, 699)

prep gen: em vez de, contrario
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avtidovteg (v. 192) v aor part at masc nom pl | pagar, dar em troca
AvTIdidmpt

avtidovng (v. 165) vV aor part at masc nom sg | pagar, dar em troca
AvTdidmuL

avtidmoeig (V. 138)

v fut ind at 22 sg avtididout

pagar, dar em troca

Gvtpa/dvtp’ (v. 22, 82, 118,
206, 252, 288)

s n pl ac dvtpov

caverna, gruta

Gvtporg (v. 35, 100)

s n pl dat évtpov

caverna, gruta

Gvtpov (v. 87, 426)

S n sg hom/ac évtpov

caverna, gruta

Gvtpov (v. 480)

S n sg gen dvtpov

caverna, gruta

Gvtpov (v. 47-8, 191, 224,
255, 375, 516)

s n pl gen &vtpov

caverna, gruta

&vo (v. 211, 706)

adv lugar: pra cima

Gvoya (v. 340, 701) | v pres ind at 12 sg évoya ordenar

Gvodev (v. 323) adv lugar: de cima
GEevov (v. 91) S Masc sg ac d&evog antigringo

ao1d0ig (v. 40) s fem pl dat Goon musica, cancao
Gmondag (v. 306) s fem pl ac Gmong sem filhos

amaidevtov (v. 493)

S Masc sg ac AmaidEVTOg

sem educacdo, mal-educado

anaipopev (v. 131)

v pres subj at 12 pl anaipw (gen)

sair de, fugir de

amdAiopvov (V. 598)

adj masc sg ac amdAauvog, ov

sem defesa, desamparado

amoAraon (v. 451)

v aor inf at dwolidoocw

livrar-se de

ATOAAGYON0’ (v. 600)

Vv aor imperat p 22 sg anaALdcom

livrar-se de (gen)

amavteg (v. 180)

s masc pl nom énag, dnooca, drov

todos

Gnak (v. 167, 600)

adv frequéncia: uma Unica vez

amnumora (V. 257)

v imperf ind at 32 sg dmepmoldo

vender

ameotding (v. 111)

v aor ind pass 2% sg amooTtéAA®

enviar, despachar

ammlomg (v. 19)

s masc sg nom (com GvEUOC)

vento leste

and/an’ (v. 107, 166, 191, 231, 244, 249, 255, 277, 358, 374, 405,

414) (posposto)

prep gen: saindo de, a partir de

amoPdpog (V. 365)

s fem sg nom dmoPdog, ov

longe do altar, sem deus

amodmaoev (V. 239)

v fut inf at dmodidmut

entregar, devolver, vender

amoleig (v. 558)

v fut ind at 22 sg anollow

destruir (trans); perecer, (intrans)

amoléoant’ (v. 221)

v aor opt at 22 pl anoA v

destruir (trans); perecer, (intrans)

amoléont’ (V. 604)

v aor subj m 32 sg dmdA L UL

destruir (trans); perecer, (intrans)

amoréyew (v. 237)

v fut inf at dmworénm

esfolar

AmoAMmTOVT’ (v. 481) | v aor part at masc pl ac drolumdve | deixar

(drolmdvTog)

amoMmav (V. 478) v aor part at masc sg nom | deixar
ATOMUTTAV®

amorod' (v. 272)

v fut opt m 3% sg dmdA L

destruir (trans); perecer, (intrans)

amolowd’ (v. 269)

v fut opt m 3% pl andAivpt

destruir (trans); perecer, (intrans)

amoAmla, (V. 587)

v perf ind at 12 sg dmdAAv L

destruir (trans); perecer, (intrans)

amoAdAapéy (v. 194)

v perf ind at 12 pl anoliou

destruir (trans); perecer, (intrans)

amopaxtéov (V. 561)

adj masc sg nom dmopaxtéoV

0 que deve se limpar

anovta (v. 34)

V pres part at masc sg ac dmovto

estar fora/ausente

amoppnéag (v. 704)

vV aor part at masc Sg nom
OmOPPTYVOLL

quebrar

dmootel®d (V. 468)

v fut ind at 12 sg dmootéAl®

despachar, mandar embora

amootpien (V. 299)

v pres ind m 2° sg 4nocTpEP®

devolver; discordar, ir contra (m)

andog (v. 490)

adj masc sg nom andog, Ov

desafinado, fora do tom

anoieoevianoies’ (v. 672,
676)

v aor ind at 3% sg amoA v

destruir (trans); perecer, (intrans)
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amoiouny (v. 669)

v aor ind m 12 sg andiiout

destruir (trans); perecer, (intrans)

anopos’ (v. 266)

v aor ind at 12 sg aropvou

jurar

Gp’/ap” (V. 261, 623, 638, 672,

673) (Gpa)

conj davida: serd qué?; conj consec: entdo

apaiunv (v. 473)

v aor opt m 1* sg aipw

levantar (algo)

apdypozo (v. 205)

s n nom pl Gpayua

batida, toque

Gpog (v. 418, 458)

Vv aor part at masc sg nom
aipw/deipm

levantar (algo)

apn&ov (v. 351)

v aor imp at 22 sg apnym

socorrer, ajudar

GpOpa (v. 625)

s n pl ac &pOpov

juntura, cavidade

Gprotov(v. 214)

S N sg nom dpictov

café da manha

apkvav (v. 196)

s masc pl gen Gpkug

armadilha

apuolwv (v. 460)

Vv pres part at masc sg nom app6lo

adaptar, ajustar (ac, dat)

Gpvag (v. 224, 234, 256)

s masc pl ac apvog

ovelha, carneiro

apvev (v. 57, 189)

s masc pl gen apvog

ovelha, carneiro

apvayv Bardpotg (v. 57)

redis, ovis

aprmayag (v. 280)

s fem sg gen apmoyn

rapto, roubo

apmayn (v. 33)

s fem sg dat apméyn

ancinho, vassoura para jardim

apmalm (v. 586)

v pres ind at 12 sg aprndlom

apoderar-se de, tomar, pegar

apraocag (v. 400)

vV aor part at masc sg nom apmélw

apoderar-se de, tomar, pegar

apting (v. 637)

adv tempo: neste instante, agorinha

apyoiov (V. 435)

adj masc sg ac apyoioc, a, ov

antigo, primordial

apyrtéktoow (V. 477)

s masc pl dat apyrtéxtov

comandante, comando, instrucao

acOevng (v. 432)

adj masc sg nom acbevig, £g

fraco, sem energia

Aoc14doc (v. 443)

s fem sg gen Acidg

Asia

ackog (v. 145)

S masc sg nom 4oKOG

odre de couro, couro

ooy (v. 161, 510, 529)

S Masc sg ac AoKOG

odre de couro, couro

aokod (v. 147, 151)

S Masc sg gen AoKOG

odre de couro, couro

ok (V. 525)

s masc sg dat dokog

odre de couro, couro

Gometov (v. 615)

adj fem sg ac dometog, ov

indizivel, inefavel, incalculavel

domidt (v. 200) s fem sg dat dormig escudo

accov (v. 255) (comp &yyL) adv lugar: mais perto
aotépav (V. 353) s masc pl gen dotp estrela

Goro (v. 278) s n sg ac dlotv cidade

atap (v. 84) conj adversativa mas

ab (v. 400, 664)

adv modo: de novo, por sua vez

abdd. (V. 502)

s fem sg dat avon

voz humana

adAaV (v. 60)

s fem sg ac avAd (dor odOAR)

campo aberto, casa, toca

aviiolg (v. 222) s n pl dat adhov estabulo

adlov (v. 345) S N sg ac adiov estabulo

avic (V. 363) s fem sg nom avic ninho, barraca

avMov (v. 593) s n pl gen adiov estabulo

abpa (v. 44-5) s fem nom abpa brisa

avta (v. 354) pron rel fem sg ac avtdc, 1, 6 ref/anéafora: ele; mesmo, proprio...
avteic (v. 669) v pres ind at 2% sg AvTé® gritar

avtn (v. 645)

pron dem fem sg nom ovtog, atn,
0070

esse/essa, 1SS0

v (V. 682)

pron rel fem sg dat avtog, 1, 6

ref/anafora: ele; mesmo, préprio...

avtv (v. 154, 180)

pron rel fem sg ac avtdg, 1, 6

ref/an&fora: ele; mesmo, proprio...

avtika (V. 243)

adv tempo: agora

avtoiot (v. 705)

pron rel masc pl dat avtog, 1, 6

ref/anafora: ele; mesmo, proprio...

avtouartov (V. 647)

adj masc sg ac avtdéuatog, i, ov

espontaneo, por si mesmo

avtov (v. 24, 110, 212, 338,

420, 451, 523, 547, 604)

pron rel masc sg ac avtog, 1, 0

ref/anafora: ele; mesmo, proprio...




157

avtog (v. 15, 105, 129, 270,
532, 566)

pron rel masc sg nom ovtdg, 1, 6

ref/anafora: ele; mesmo, proprio...

avtod (v. 530)

pron rel masc sg gen avtog, 1, 6

ref/anafora: ele; mesmo, préprio...

avt® (V. 412)

pron rel masc sg dat avtdg, 1, 6

ref/anafora: ele; mesmo, proprio...

avyéva (v. 184)

S Masc sg ac Ay

pescoco, nuca, cuca

avyéow (v. 87)

s masc pl dat avynv

pescoco, nuca, cuca

aoiypon (v. 352) v perf ind m 12 sg dowvéopat chegar
aorypévor (v. 93) v perf part m masc pl n dewcvéopar | chegar
agiketo (v. 159) v aor ind m 32 sg agpivéouat chegar
agi&opar (v. 623) v fut ind m 12 sg apixvéouat chegar
apopundévrog (V. 698) Vv a0r part p masc sg gen aepopudw | afastar-se
Appoditav (v. 70-71) s fem sg ac Agpodita (dor | Afrodite
Appodit)
Gyapy (v. 489) adj masc sg ac Gyapig sem graca
Gyopov (v. 124) adj fem sg ac dyopog sem danca

Gyeobe (v. 630)

v fut ind m 22 pl émrw

apoderar-se de, agarrar (gen)

p

Bapai (v. 156)

interj surpresa: nossa!

Badoc (v. 391)

S n sg ac Padog

profundidade

Badpa (v. 352) s n pl ac BaBpov beira

Bauyon (v. 64) s fem pl nom (dor Bdiyn) bacantes
Baucyong (v. 72) s fem pl dat (dor Béuyn) bacantes
Baxyevpdtav (v. 25) s n pl gen Béaxysvua, atog festas baquicas
Boxyeie (v. 73) s masc sg voc Bdiyog Baco

Béuyiog (v. 156, 521, 575) s masc sg nom Bdkyiog Baco

Baxyiov (v. 143, 429, 446, | s masc sg gen Baxyiog Baco

454, 519)

Baxyio (v. 9, 38, 709) s masc sg dat Bakytog Baco

Baryralet (v. 204)

v pres ind at 22 sg Bokydlw

baquear, celebrar Baco (Bokyedm)

Bokel (v. 574)

v fut ind m 2% sg BdAhm

jogar, lancar

Bakd (V. 458)

v fut ind at 1* sg BéAAw

jogar, lancar

Badv (v. 384, 705)

v aor ind at masc sg nom BAAA®

jogar, lancar

BapPitav (v.40)

s masc/fem pl gen BapPrrog

barbiton, instrumento musical

Bapoc (v. 385, 473)

S n sg nom/ac Bapog

peso

Bapov (v. 410)

adj masc sg ac papic, €ia, 0

pesado, forte

Bopog (v. 678)

adj masc sg nom Bopvg, €ia, O

pesado, forte

BePar (v. 6)

v perf part at masc sg nom Boivo

andar, marchar

Big (v. 109, 236, 258) s fem sg dat Bia forca
Biov (v. 111) s fem sg ac Pia forca
Biov/Biotov (v. 339, 453) s masc sg ac Bioc/Biotog vida
Biov (v. 522) s masc sg ac Biog vida
Brootiuata (v. 206) s n pl nom BAdoTnuo. bebé
Broyai (v. 48, 59) (dor) s fem pl nom Brayd (BAnym) gemido
BAdamter (v. 524) v pres ind at 3* sg PAdnT® prejudicar, perturbar
BAéneic (v. 354) v pres ind at 22 pl Aénw olhar
BAémet’ (v. 211) (BAémete) v pres imp at 22 pl BAéno olhar
BAémw (v. 553) v pres ind at 1% sg fAénw olhar
BAépapov (v. 617, 673) S N sg ac BAépapov palpebra
Brepdpav (v. 485) s n pl gen Brépapov palpebra

Boelov (v. 218)

adj masc sg ac pBociog, a, ov

de boi/vaca, bovino

Bopd (v. 122, 127, 367)

s fem sg dat fopd

comida, carne

Bopdg (v. 88, 249, 254, 409,

s fem pl ac/sg gen Bopd

comida, carne
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416)

Bopaw (v. 98, 289)

s fem sg ac Bopd

comida, carne

Bopéag (V. 329)

S masc sg nom Bopéag

vento norte

Boog (v. 136) s fem sg gen Bodg bovino

Booxnuoata (v. 165, 188) s n pl ac fooknua gado

Bootpuyov (v. 501-2) S masc sg ac fOotpuyog cacho (de cabelo, de videira)
Botd (v. 333) s n pl ac Botdv animal, fera

Botdva (v. 45) s fem sg nom PBotdva (dor fotdvn) | pasto

Botpuvog (v. 192)

s fem sg gen Botpug

cacho de uvas

Botpdav (V. 496)

s fem pl gen PBotpug

cacho de uvas

BovAn (v. 149, 427, 547)

v pres ind m 22 sg Bodrouat

querer, escolher, preferir

BovAopar (v. 313, 644)

v pres ind m 1? sg fovAopan

querer, escolher, preferir

Bovmopoiot (v. 302)

adj masc pl dat Bovndpog, ov

que fura um boi, enorme

Bpope (v. 1) S masc sg voc Bpopuog Bromio
Bpouov (v. 112, 620) s masc sg ac Bpopog Brémio
Bpouiog (v. 63) s masc sg nom Bpopuog Brémio
Bpopiov (v. 99, 123) s masc sg gen Bpopuog Bromio
Bpovtaiocw (V. 328) s fem pl dat Bpovtn trovdo
Bpotddv (v. 285, 376, 524, | s masc pl gen Ppotodg mortal
605)
Bpokew (V. 358) v pres ind at Bpoke® morder
Bpokav (v. 372) Vv pres part at masc sg nom Bpokw morder
Bopov (v. 346) s masc sg ac foudg altar

Y
yoi’ (v. 304) (yoia) s fem sg nom yaio, terra
yoiav (v. 117,279, 284) s fem sg ac yoia terra
yéda (v. 136, 389) S n sg nom/ac yo\a leite
yolakr (v. 122) s n sg dat yéAa leite
yohaxtog (v. 190, 216, 327) | s n sg gen ydAa leite

yopoovpévn (v. 181)

v pres part p fem nom sg youém
(dat)

casar; transar

yavog (V. 415)

S N sg ac yavog

brilho, luz

yévopon (v. 504)

v pres ind at 12 sg yavouat

estar radiante, brilhante de alegria

Tavounon (v. 582)

S masc sg ac [avounong

Ganimedes

T"avopundng (v. 585)

s masc sg nom I"'avounong

Ganimedes

yop (v. 11, 137, 150, 154, 251, 297, 311, 313, 351, 354, 431, 432,
434, 437, 471, 472, 476, 478, 532, 540, 585, 610, 638, 667, 678,

686, 694, 697)

conj causal: porque, pois; conj confirm: é
que, com certeza

yootép’ (v. 326) s fem sg ac yaotip barriga
yoaotépuyaotpi (V. 220, 335) | s fem sg dat yaotp barriga
yootpog (V. 506) s fem sg gen yoothp barriga

velyély (v. 5, 107, 148, 159, 163, 164, 168, 176, 178, 181, 195
108, 224, 233, 247, 250, 251, 261, 283, 336, 341, 379, 439, 528,
538, 541, 542, 551, 558, 572, 573, 586, 637, 640, 652, 664, 670,

683, 694, 708)

partic reforco: ao menos, mesmo, que, até,
aqui (gir)

v€ tot (yoov) (v. 224)

partic explic: isto é, ou seja

yeyeviueba, (V. 637)

v perf ind m 12 pl yiyvouou

tornar-se, ficar

véynOalyéyn0’ (v. 465, 525) | v perfind at 1% sg ynféw alegrar-se
véymOe (v. 168) v perf imp at 2% sg ynbéw alegrar-se
yeitov’ (v. 281) s masc/fem sg ac yeitov vizinho
yeitovog (V. 599) s masc/fem sg gen yeitwv vizinho

yerduon (V. 687)

v pres subj p 12 sg yeAdw

rir, zombar, zoar
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véule (V. 362)

v pres imperat at 22 sg yeuiCo

encher

yepoBeic (v. 505)

Vv aor part p masc sg nom yepifm

encher

yevion (v. 315)

v fut ind m 22 sg yiyvopou

tornar-se, ficar

yevvaie (v. 286)

adj masc sg voc yevvaiog, o, ov

bem-nascido, nobre, ant bastardo

yevvarotat’ (V. 656) (yevvauotara) (superl yevvaing)

adv modo: mais nobremente

vevvaiov (v. 41, 42)

adj fem pl gen yevvaiog, a, ov

bem-nascido, nobre, ant bastardo

vévog (v. 11, 104, 117 186,
265, 277)

S n sg nom/ac yévog

raca, nascenca

yevod (V. 566) v aor ind m 22 sg yiyvopuat tornar-se

I'epaiotioi (V. 295) adj masc pl nom I'epaiotiog de Geresto

yepoitatov (v. 101) adj masc sg ac yepaiodg, &, 6v + | mais velho
TOTOG

vépag (V. 551) S N Sg ac yépog presente

vépov (v. 145, 194, 229) S mMasc sg voc yépmv velho

vépovtd (V. 226, 466) S Masc sg ac yEpwv velho

yedua (v. 150)

S n sg nom yed Lol

gosto, desgustacdo

yedoad (v. 155)

v aor imperat m 2% sg yev®

provar, sentir o gosto

yevoo (v. 149)

v aor ind m 22 sg yevw (homeric)

provar, sentir o gosto

yevowpai (V. 559)

v aor subj m 1% sg yevm

provar, sentir 0 gosto

vi (v. 332) s fem sg nom yi terra
ynyevii (V. 5) s n pl ac ynysvig, g nascido da terra, filho da terra
vA (v. 579) s fem sg gen vij terra
i (v. 91) s fem sg ac 1 terra
yiic (v. 103, 291, 297, 648) s fem sg gen vij terra

yiyveoO (v. 94)

v pres imperat m 22 pl yiyvouor

tornar-se, ficar

yiyveron (V. 645)

v pres ind m 32 sg yiyvopon

tornar-se, ficar

yryvooketot (V. 567)

v pres ind p 32 sg yiyvok®

conhecer, saber

yiyvookov (V. 421)

Vv pres part at masc sg nom
YIYVOCK®

conhecer, saber

yhowkny (v. 16) adj fem sg ac yAavkog, 1, ov, esverdeado

yAokbe (v. 560) adj masc sg nom yAvkVg, €la gostoso

yAokbvtotd (v. 126) adj n pl ac yAok0g (superl) gostosissimo, uma delicia

yAdooav (v. 314) s fem sg ac yAddooo lingua

yvéBorig (v. 289, 395, 629) s fem pl dat yvéfog mandibula, dentes (pl)

yvaBov (v. 92, 146, 303) s fem sg ac yvéfog boca

yvéOov (v. 310) s fem sg gen yvaBog boca

yodv (v. 472, 523, 567) (ye odv) partic restricdo: ao menos; confirm:

certamente; transicdo: assim entéo

ypadg (V. 306)

s fem pl ac ypoadc

velha

yovaikog (v. 284)

s fem sg gen yovn

mulher

yovoikav (v. 187)

s fem pl gen yov)

mulher

0

dai (v. 450) (coloquial o)

partic reforco pergunta: assim, é

daia (v. 514) adj n pl nom ddiog, 1, ov gue queima
daipov’  (v. 110, 606) | s masc sg ac daipwv divindade
(daipova)

dopovav (v. 335, 580, 607)

s masc pl gen daipov

a maior das divindades (exp)

daipwv (v. 524)

S Masc sg nom JaipmV

divindade

dowvopevog (v. 326, 373)

V pres part m masc sg nom daivopit

banquetear

doita/dait’ (v. 245, 308)

s fem sg ac daic

carne

douti (v. 419, 573)

s fem sg dat daig

carne, refei¢do, comida

dontdg (v. 247, 504, 693)

s fem sg gen daig

refeicdo, banquete
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daxng (v. 314) v aor subj at 22 sg daxkve morder

dduog (v. 325) S N sg ac dGkog animal que morde
ddkpv’/ddxpoa (v. 211, 405) | s n pl ac dakpvov lagrima

pebnoet daxpoa (v. 211) chorar

dolov (v. 462, 647) S masc sg ac 60A0¢g ticdo

dodog (v. 472,593, 612) S masc sg nom 80aAOC ticdo

darod (v. 471, 630) S masc sg gen daA0g ticdo

Aapddvov (v. 586) s masc sg gen AGpdovog Dardanos

dacvpdiio (V. 360)

adj fem sg dat dacvporrog, ov,

fofinha de pelo de ovelha

0¢/6’ (v. 14, 16, 18, 24, 25, 29,
, 129, 132, 138, 199, 232, 234, 246,
, 286, 299, 304, 307, 310, 314, 317,
, 340, 342, 377, 388, 391, 396, 404,
, 423, 425, 426, 434, 454, 460, 483,
, 528, 529, 533, 535, 538, 548, 549,
, 591, 593, 597, 631, 650, 651, 655,

115, 117, 120, 121, 123, 125
249, 256, 271, 272, 275, 277
318, 320, 322, 329, 334, 338
405, 407, 408, 409, 416, 420
502, 504, 514, 517, 521, 525
556, 561, 571, 575, 578, 583
675, 693, 702, 706, 708)

36, 42, 46, 76, 82, 87, 102, 105, 113,

conj aditiva: e; conj adversativa: mas

0¢/6” (v. 277, 348, 364, 394, 400, 453, 607, 637)

contrap uév: por outro lado, outro

dednuevton (v. 119)

v perf ind pass 32 sg dnuedm
nu

tornar publico (bens)

dednpevton kpdrog (v. 119)

poder de todos

dedopka (v. 511) v perf part at masc sg nom | avistar, ver
dépKopLat

dédpay’ (v. 701) (dédpaya) v perf ind at 12 sg dpdw fazer

det (v. 201, 472, 540) v imperf ind at 3% sg d¢i é preciso

Oetv’ (v. 375) (dewvad) adj n pl ac éewoc, 1, 6v terrivel

dewov (v. 196, 197, 282) adj n sg ac dewdg, 1, OV terrivel

dewvog (v. 678) adj n sg ac dewdg, 1, OV terrivel

deinvav (v. 31)

s n pl gen d€invov

refeicdo, comida

dexaupopov (V. 388)

adj dexdupopog, ov

do tamanho de dez jarros

dépag (v. 2)

S N sg nom SEUNG

corpo, estatura

depviolg (v. 499)

s n pl dat 6éuviov

cama (geralmente pl)

dépropan (v. 213) v pres ind m 12 sg dépropan avistar, ver
dé€an (V. 56) V aor imper m 22 sg déyopon acolher, aceitar, receber
de&ia (v. 682) s fem sg dat de&14 direita
dépua (v. 528) S 11 Sg nom JEPUA. pele
dépuaoty (v. 527) s n pl dat dépua pele
déomowva, (v. 350) s fem sg nom déomowva, chefa
déomota (V. 250) S masc sg voc deomdTNg chefe
deomotyv (v. 34, 90) S Masc sg ac 6£omOTNG chefe
deomortioke (v. 267) s masc sg voc odeomnotiokog | chefinho
(diminut deomOTNG)
deonotdv (v. 163) s masc pl gen deomOTNG chefe

dedp’/6ebpo/dedpo (v. 109, 111, 128, 482)

adv lugar (verbos agdo): aqui, ca

déxeobon (v. 300)

| v pres inf m déyopan

acolher, aceitar, receber

51 (v. 43, 84, 423, 441, 488, 590)

partic reforco: assim, ja, bem

Afpntpog (v. 121)

s fem sg gen Anunmp

Deméter

dnoavreg (V. 234)

v aor part at masc pl nom 8w

amarrar, prender

dfra/dfT’ (v. 198, 704)

adv ref: com certeza, claro, entdo

AU (v. 9, 154, 212, 555, 558,
560, 586) (Aic)

S masc sg ac Zevg

Zeus

S (v. 1,439, 707)

prep ac/gen: por, através de

dwaxvaicet (V. 486)

v aor subj at 32 sg dwakvaion

arrancar

duakovog (v. 31)

S masc sg nom S1KOVOg

servo, servidor
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SodaAncouéy (v. 175) v aor subj at 12 pl diedarém conversar
ddmoupog (v. 631) adj masc sg nom dtérvpog, ov em chamas
diag (v. 294) adj fem sg gen diog, dia, diov divino

dackeympeda (V. 557)

v aor subj m 12 pl dwaokéntopon

prestar atencdo, examinar

dwapevyovai (v. 684)

v pres ind at 3% pl d10pedy®

fugir, escapar

dapdpntov (V. 344)

adj fem sg ac dwupdpntog, ov

picar

d106vteg (V. 245)

v pres part at masc pl nom 4idmpu

fornecer, dar

didov (V. 556)

Vv pres imperat at 22 sg 6idmpu

fornecer, dar

d1d0vg (V. 533)

V pres part at masc sg nom 6idmpit

fornecer, dar

didmg (v. 419, 551)

v pres ind at 22 sg didmu

fornecer, dar

dtekavoée (v. 158)

v aor ind at 3% sg dwakavacowm

borbulhar, fazer gluglu

dtekpotioart (v. 180)

v aor ind at 28 pl Sokpotém
(kpotém)

atravessar, pe rfurar

diemvpioapey (V. 694)

v aor ind at 12 pl dwamvpdopan

colocar fogo, incendiar

dikawov (v. 150, 481)

adj n sg nom dika10¢, a, ov

justo

dwcardtepov (V. 274) (comp dikoiog, o, ov)

adv modo: mais justo

Sircog (V. 693, 699)

s fem sg gen dika (dor dikn)

justica, paga

diknv (v. 422)

s fem sg ac dikn

justica, paga

Awoyeveg (v. 350)

s fem sg voc Atoyevig, éc,

nascido de Zeus

Atbvoeog (V. 204) s masc sg nom A1dvoceog Dioniso
Atdovooov (V. 436) S Masc sg ac npoceepi] Advucog Dioniso
Atovioov (v. 139, 415,590) | s masc sg gen Atovdcog Dioniso
Aog (v. 328, 579, 585) S masc sg gen Zg\g Zeus

dwdev (v. 46) (dor divheLc)

adj n sg nom dwdelc, ecoa, gV

circulante, giratorio

dumhaiot (v. 468)

adj fem pl dat 6uthog, 1, OV

dobro de, duas vezes

dumAoiv (v. 461)

adj masc dual dat duthdg, 1, Ov

dobro de, duas vezes

Sic (v. 147)

num

dobro, duas vezes

dtocovg (V. 379)

num masc pl ac di660g, 1, Ov

dois

dtyme (v. 97)

s fem sg gen diya, g

sede

dokov (v. 112)

v pres ind at dihkm

ir atras de, perseguir

Soket (V. 539, 540, 578)

v pres ind at 3" sg dokém

julgar bom; esperar, parecer

d6Mog (v. 449)

adj fem sg nom d6\og, ov

astuto, esperto

d6hov (V. 476)

S masc sg ac 66A0¢

plano, maguinagéo

dopoig/dopotsi/oopoot (V.
23, 455, 536, 538)

s masc pl dat do6po¢

casa (pl) ou comodo, quarto

dopovg (v. 33, 39)

s masc pl ac d6pog

casa (pl) ou cdmodo, quarto

Sopmv (v. 118, 129, 371,
679)

s masc pl gen 66p0g

casa (pl) ou cdmodo, quarto

dopaiot (V. 330)

s fem pl dat 6opd

pele

dopi (v. 7, 19)

s n sg dat 56pv

langa, navio (qualquer coisa de madeira)

dopuretii (v. 305)

adj masc sg ac dopimeg, £G

atacado pela lan¢a

dopog (V. b) S 1 sg gen 60pv lanca, navio (qualquer coisa de madeira)
d6pv (v. 15) s n sg ac 66pv lanca, navio (qualquer coisa de madeira)
d0¢ (v. 558) Vv aor imperat at 22 sg idwmpu fornecer, dar, entregar

dovieiag (v. 442)

s fem sg gen dovAeia

escravidao

dovievoopev (V. 709)

v fut ind at 1? pl dovAed®

Ser escravo, Servo

dovAoL (v. 24)

s masc pl nom dodAog

€SCravo, Servo

dobA0G (V. 79)

$ masc sg nom d0VA0¢

escravo, servo

dovvou (v. 301, 452)

v aor inf at didout

fornecer, dar

dovg (v. 677)

V aor part at masc sg nom didwut

fornecer, dar

dpayuog (v. 170) S masc sg nom dpoyuog punhado
dpdc (v. 552) v pres ind at 22 sg 6pdm fazer
dpacelg (V. 565) v aor subj at 22 sg 5pd.m fazer
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dpaon (V. 662) v aor subj at 32 sg 6pdw fazer
dpaoopev (V. 193) v fut ind at 12 pl dpaw fazer
dpdocov (v. 131) v fut part at n ac sg dpdw fazer
dpaow (v. 163, 654) v fut ind at 12 sg dpam fazer
dpemave (v. 394) S n sg dat dpémavov foice

Spud (v. 104)

adj n sg ac dplug, €la, v

afiado; astuto

dpooepav (v. 50)

adj fem sg ac dpocepdc, d, 6v

orvalhado; fresco, umido

dpoocepdv (V. 516)

adj n pl gen dpocepdc, &, OV

orvalhado; fresco, umido

dpvpoioi (v. 447) s masc sg dat dpopog floresta

dpvog (v. 383, 615) s fem sg gen dpdc¢ arvore

dpomuev (v. 132) v pres opt at 12 pl dpaw fazer

dpduev (v. 539) v pres subj at 12 pl 6pdw fazer

dpdv (v. 341) v imperf ind at 1* sg dpdw fazer

dvo (v. 397) num masc nom 6vo, 4vag dois

dvooefel (v. 30) adj masc sg dat dvcoefnc, ¢ impio (contrario evcepng)
dvooePeiag (v. 311) s fem sg gen dvocéfeia piedade

dvooePii (v. 289)

adj fem sg ac dvcoePng, £¢

impio (contrario €0oePng)

dvuotuydg (v. 93)

adv modo: com azar

dveppov’ (v. 296) adj n pl nom dveppwv lamentavel

doudatov (v. 369) s n pl gen sdpo casa (se pl) ou comodo, quarto

ddoel (v. 422) v fut ind at 3% sg didmu dar

ddoewv (V. 693) v fut inf at didwut dar, pagar

ddoouev (v. 160) v fut ind at 12 pl 5idmpu dar

€

£a (v. 99, 222) interj surpresa: épa

ga (v. 161) Vv pres imper at 22 sg édo (ac) deixar, largar (fodas); proibir, ndo deixar
(com neg)

gav (v. 427) conj condicional: se, acaso

gyxdvacov (v. 152) v aor imperat at 22 sg éyxoavacow derramar

gyxdyovteg (V. 629) v aor part at masc sg nom éykante® | engolir, deglutir

‘Eykéladov (V. 7) s masc sg ac ‘Eykéladog Encélado

gykexovuévoug (V. 393)

v part perf masc pl ac €ykaio

queimar, esquentar

gyképaiov (v. 402)

$ masc sg ac £YKEQAAOG

cerebro, dentro da cabeca

£yyet (V. 556) Vv pres imperat at 22 sg éyyém servir (bebida)

gyyedv (v. 568) v pres imperat at 2% sg | servir (bebida)
EyyOvo/éyyéwm

gyyém (v. 568) v pres ind at 12 sg éyyéw servir (bebida)

g&ym (v. 13, 29, 76, 142, 172, | pron pess 1% sg nom éyo eu

232, 261, 267, 269, 271, 320,

340, 419, 423, 426, 478, 519,

523, 585, 586, 702)

gymye (V. 270, 273) (éydr+ye) | pron pess 1% sg nom &y® eu mesmo

£oetéa (v. 9)

v aor ind at 12 sg deikvou

mostrar, exibir

€6¢at’ (v. 417)

v aor ind m 3% sg 6&yopan

acolher, aceitar, receber

£opag (v. 290) s fem pl ac €6pa trono

£opag (v. 353) s fem sg gen €6pag trono
£dmkouev (V. 296) v aor ind at 12 pl didww dar

gdmka (v. 421, 520) v aor ind at 1% sg 6idmpu dar

gdomke (v. 141) v aor ind at 3% sg didmpu dar
gdnrouv (v. 17) v imperf ind at 3? sg {ntéw® procurar
£0gvrto (v. 339) v aor ind m 3% pl 1iOn por, colocar
£0épuouvov (v. 423) v imperf ind at 1* sg Ogpuaive esquentar
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£0éomoev (V. 699)

| v aor ind at 3* sg Ocomilw

profetizar

el (v. 187, 199, 201, 261, 271, 299, 307, 354, 437, 474, 528, 651, | conj condicional: se

695)

el (v. 434, 673, 689) v pres ind at 22 sg &ipi v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

eldec (v. 154) v aor ind at 22 sg eidov ver

gidov (v. 271) v aor ind at 1? sg £idov ver

£ikot’ (v. 376) (gikotar) adj n pl nom eikog, eikvia, eikog | igual a

(dat)

eihete (v. 179) v aor ind at 22 pl aipéw agarrar

elpi/eip’ (v. 105, 247, 249, | v presind at 12 sg sipi v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:

520, 585, 702) haver/ter

givar (V. 494) v pres inf at eipd v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

eimog (v. 148, 195, 569, 685, | v aor ind at 22 sg einov dizer

691)

gimat’ (v. 428) (sinate) v aor imperat (epic) at 22 pl eimov dizer

giné/eine (v. 138, 548) Vv aor imperat at 22 sg einov dizer

gimov (v. 134) v aor ind at 12 sg einov dizer

gindv (v. 140) Vv aor part at masc sg voc gimov dito, palavra

gipm’ (v. 423) (gipne)

v imperf ind at 3% sg Epnw

arrastar-se, andar lentamente

gig (v. 60, 159, 328, 390, 574)

prep ac: para/pra, em, de, até

gioVeiotv (v. 90, 197, 207,
216)

v pres ind at 32 pl eiui

v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

giodely (v. 621)

v aor inf at €ldov

Vver

gicopd (v. 36, 100)

v pres ind at 12 sg eicopam

olhar, observar, vidrar, encarar

glow (v. 62, 345)

adv lugar (gen): pra dentro

gt (v. 172)

conj consecutiva: depois disso, ai

giv’/eite (v. 428)

conj alternativa: se... ou se

gtyov (v. 380, 408)

v imperf ind at 32 pl &y

ter

glov (v. 230)

v imperf ind at 12 sg €6

deixar, permitir

£k (v. 42, 246, 250, 697)

prep gen: de; fora de, depois

gxott (v. 655) (dor Eknr)

adv: a fim de, por causa de (gen)

gxatov (v. 473)

num invariavel: cem

gxPalrelv (v. 644)

v fut ind at éxBaiim

jogar, perder, deixar cair

€keivog (v. 105) pron dem masc sg nom £keivog, 1, | €sse, aquele
0
gxetvov (v. 10) pron dem masc pl gen éxeivog, , o | esse, aquele

gx0ver (v. 371)

v pres ind at 3% 60

oferecer em sacrificio

gxbvyouev (V. 475)

v fut ind at 1? pl ékt0Q®

queimar devagar

gxkaicy (V. 633)

v pres inf at éxkai®

queimar

gxkaicte (V. 657)

Vv pres imperat at 2° pl ékkaio

gueimar

£xudong (v. 676)

v aor subj at 2% sg éxuavOdvm

aprender, saber de cor

gxovot (V. 258)

adj masc pl dat ékov, éxodoa, EkOv

de bom grado

gxhnov (V. 4)

V aor part at masc sg nom gxieinw

deixar, abandonar

gxmaidevp’ (v. 601) | s nsg voc ékmaidevpo filho
(éxmaidevpa)
gxmepd (V. 512) v pres ind at 3% sg éxnepam sair

gxnepaivetar (V. 696)

v pres ind m 32 sg éknepaivo

terminar, cumprir-se (mp)

gxmetoobeig (v. 497)

vV aor part p masCc Ssg nom
EKmeTdvvuL

estender, abrir, espalhar

gxmie/ExmbOt (v. 563, 570)

v aor imperat at 22 sg éknivo (ék

beber
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Tivo)
gxmiely (v. 217) v aor inf at ékmive (ék tivw) beber
gkmivelg (V. 552) v aor ind at 22 sg éxmive (ék mivw) | beber
gxmov (V. 164) vV aor part at masc sg nom égkmivw | beber
(éx+mivo)
gxmieng (V. 416) adj masc sg nom €xmheoc, ov cheio
gkmhemg (V. 247) adj masc nom pl éxmheds, wv cheio
gxmvoueda (v. 94) v aor subj m 1* pl ékmvuvOdavopon perguntar, pesquisar
gxtewva (V. 8) v aor ind at 12 sg kteive matar
gxméo (v. 459) v fut ind at 1? sg éxtiko derreter
gxvoev (V. 553) v aor ind at 3% sg kvvéw beijar

gxoépete (V. 137, 162)

v pres imperat at 28 pl éxpépw

trazer pra fora (§x+@épm)

gkuyovteg (V. 438)

v aor part at masc pl nom gkQevym

fugir, escapar

gxyén (v. 323)

v aor subj at 3% sg Exyém

derramar, transbordar

ékav (v. 258)

adj masc sg nom éxav, £kodoa,
£KOV

de bom grado

ENGPete (v. 177)

v aor ind at 22 pl Aapfave

pegar, segurar

ghaiog (v. 455) s fem sg gen é\aia oliveira
gMdocova (V. 607) adj n pl ac éldocwv, ov pior, inferior
ghativov (v. 386) adj n pl gen é\dtivog, n, ov de pinheiro
Eraowv (V. 249) s masc pl gen ELoog veado
Eheyov (V. 232) v imp ind at 1% sg Aéym contar, falar
‘Erévny (v. 177) s fem sg ac ‘EAévn Helena
‘EAévng (v. 281) s fem sg gen'EAévn Helena

EAevBépmg (V. 287) (EledBepoc

2

o, OV)

adv modo: com liberdade

EM0E (V. 602)

v aor imperat at 2 sg £pyopat

vir, socorrer (dat)

glxe (V. 661) v pres imperat at 2° sg EAkm puxar
gAxvoag (v. 417) v aor part at masc sg nom EAK® puxar
‘EALGSa. (V. 304) s fem sg ac ‘EALGG Grécia
‘EALGSog (v. 85, 291, 295, | s fem sg gen ‘EAMGG Grécia
297)

‘EAMGC (v. 414) s fem sg nom ‘EAAGC Grécia

gAMinnc (v. 575)

v aor subj at 2% sg EAAeinm

deixar pra tras, fazer sobrar

gupoarovreg (v. 239)

v aor part at masc pl nom gupaiim

jogar, lancar

gupeparteg (v. 92)

v perf part at masc pl nom gufoaive

entrar, embarcar

gupnoag (v. 467)

v aor part at masc sg nom £uBoive

entrar, embarcar

EuelE (v. 553, 564)

pron pess masc 12 sg ac éym

me

guellec (v. 693)

v imperf ind at 2% sg uéAA®

estar destinado a, estar prestes a

i (v. 244, 340, 703)

pron poss fem ac sg &uég, M, 6v

meu

upavig (v. 3)

v aor ind p 2* sg éuuaivopon

ficar doido/louco, endoidado (p)

&uot (v. 110, 148, 192, 309
334, 638)

pron pess masc 12 sg dat £yo

pra mim, em mim

guoic (v. 425)

pron pess masc 12 pl dat éy®

pra mim, em mim

guov (v. 34, 330) pron poss masc sg ac uog, i, 6v meu
guod (v. 321, 435, 545) pron pess masc 1? sg gen €&y® eu
£uovg (v. 481) pron poss masc pl ac éuoc, 1, év meu

gumag (V. 535)

adv concess: mesmo assim, em todo caso

guminoag (v. 411)

Vv aor part masc sg nom EumimAnut

encher

gunvevoag (v. 19)

Vv aor part at masc sg nom umvém
(dat)

soprar, ventar

gumouaocty (v. 137)

s n pl dat EumdAnua (Eumordm)

transacdo, compra e venda

gumonv (V. 254)

s fem sg ac gumoln

compra, mercadoria

v (v. 224, 398, 409)

pron poss n pl gen éuog, 1, 6v

meu
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év (v. 2, 14, 23, 27, 47, 68, 144, 220, 253, 291, 324, 360, 407, 455,
462, 525, 527, 536, 538, 654, 667, 682, 687)

prep dat: em, com

&v’ (v. 199)

adj masc sg ac &vog, 1, ov

sozinho, s6

gvauwpovpevov (V. 700)

vV pres part p masc sg ac
Evaimpéopat

flutuar, vagar

évoliag (v. 318)

adj fem pl ac évdhog, a, ov

maritimo, do mar

gvopuooo (V. 668)

v fut ind at 12 sg évapuolm

ajustar (ac, dat)

£voé€iog (V. 6)

s masc sg nom €voéElog, a, ov,

do lado direito

gvoov (v. 431, 479, 591)

adv lugar: dentro

gvdoc (v. 510)

v aor imperat at 2% sg
EvOIdmUACKOV

entregar, dar em mao

£vdobev (v. 486)

adv lugar: de dentro

gviv (v. 408)

num n sg ac &ic, pia, &v

um

&v0Gd” (v. 526) (8v0Gde)

adv lugar: aqui, neste lugar

&vi (V. 398)

3 4 o
num n sg dat €ic, pia, &v

um

£vog (v. 23)

num masc pl gen &ic, pia, &v

um

gvtovag (V. 609)

adv modo: com forca

€€ (v. 107, 147, 224, 592, 639)

(éx depois de vogal)

prep gen: de; fora de, depois

g€aunoecta (V. 236) v fut inf m é€oudom extirpar
E€apudn0q (v. 628) v aor subj p 3? sg éauidddopon eliminar, lutar
g€aveig (v. 410) v aor part at masc sg nom £€avinu | soltar
g€aviotavar (v. 169) v pres inf at é€aviotnu levantar

€€avtAeic (v. 110)

v pres ind at 22 sg £EaviAém

ferrar-se com, acabar-se com

€EavTA® (v. 10)

v pres ind at 12 sg £€avtAém

ferrar-se com, acabar-se com

g€amo&ivag (V. 456)

v aor part at masc sg nom
g€amo&hve

afiar bem

g€éPaev (v. 20)

v aor ind at 3% sg ékBaAim

jogar, lancar

£E0peya (V. 142)

v aor ind at 12 sg xtpépm

criar, cuidar, nutrir

£€elbmv (v. 426)

v aor part at masc sg nom
EEEpyopon

sair de (gen)

g€évevoa (V. 577)

v aor ind at 12 sg éxvém

escapar nadando

¢€emaidgvoey (v. 276) v aor ind at 3% sg kmoudevm educar
g€emiotaoar (V. 476) v pres ind m 22 sg é€emioTouot saber bem
g€emievoot’ (v. 284) v aor ind m 32 sg éknAé® sair navegando
g€éminoev (v. 388) v aor ind at 3% sg ékmipminu encher
£€emtonOn (v. 185) v aor ind p 3? sg ékntoém admirar

g€eppave (V. 402)

v aor ind at 3% sg éxpaive

fazer jorrar, espirrar

£€epopovvro (v. 234)

vimp ind m 32 pl ékpopém

levar embora, carregar

gEnuekypévov (v. 209)

v aor part m n sg nom (palavra ndo
dicionarizada)

coalhada

g&nvtinkoreg (v. 282)

v perf part at pl masc nom
EEavTAém

ferrar-se com, acabar-se com

£€€0dav (v. 267)

vimp ind at 12 sg €£06d4.m

vender

£€oduvneig (v. 661)

V aor part p masc sg nom ££oduvawm

fazer doer; sentir muita dor (p)

g€oror’ (v. 261)

v fut opt m 22 sg é£6Alvu

destruir; perecer (m)

£Eouev (V. 596)

v fut ind at 1° pl &yo

ter, carregar

g€oinoet (v. 518) v fut ind at 32 sg éoprém unir-se a

gEm (v. 491, 666) prep gen: para fora de
g€mdnkota (v. 227) v perf part at masc sg ac £é£oém inchar

g€mmra (v. 403) v imp ind at 3% sg é€omtam assar

£Ema0évieg (V. 279) v aor part p masc pl nom éEm0éwm forcar

gotypev (v. 99) v perf ind at 12 pl &owa parecer

gnovéow (V. 549)

v fut ind at 12 sg énavém

elogiar, louvar
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gmapkéoon (V. 301)

v aor inf at émopkém

prover, fornecer, socorrer

gneykéleve (V. 652)

Vv pres imperat 22 sg éneykeled®

dar uma ordem, encorajar

gneyyéwv (V. 423)

V pres part at masc sg nom éneyyém

por, despejar, derramar

énéleoev (V. 392) v aor ind at 3% sg émléw ferver
émei (v. 9, 11, 181, 198, 220, 260, 382, 409, 555, 704) conj temporal/consec: em seguida,
qguando

conj causa: ja que

gneitd (v. 5, 386)

conj consecutiva: ai, entdo, depois

gnekmav (V. 327)

V aor part at masc sg nom éneknive

beber depois

énépoopev (v. 178)

v aor ind at 12 pl mépbow

destruir

gnnobouny (v. 420)

v aor ind m 12 sg énausOdvopat

sentir, perceber

gmnivya (V. 680)

s fem sg ac €nfAvg

que encobre, que faz sombra

Emnyel (v. 426)

v pres ind at 32 sg émnyéw

ecoar, ressoar

gnuén’/émi (v. 16, 384, 445, 483, 497, 499, 508, 509, 543, 702, 706)

prep dat: sobre, em cima, depois, (sem
mov); gen: em (com mov); ac: junto com,

para
gmbeic (v. 243) Vv aor part at masc sg nom émitibnue | colocar, pér em volta
gmlevoar’ (v. 275) v aor ind at 22 pl Méw navegar

gnvktevoey (V. 229) v aor ind at 3% sg Tokted® esmurrar

Enonyv (V. 646)

s fem sg ac Enon

canto magico, feitico, mandinga

Endpoev (v. 12)

v aor ind at 3% sg énopvoput

enviar/mandar contra

gpav (v. 555)

v pres inf at £pdw (gen)

amar, desejar

gpaoty (v. 588) S Masc sg ac £paoTng amante
gpyorg (v. 376) s n pl dat €pyov obra, ato
gpetpoic (V. 16) s n pl dat épeTtudv remo
gpéobar (v. 275) v aor inf m €popon perguntar

Epnp” (v. 22) (épfina)

adj n pl ac épfjuog, ov

deserto, solitario, sozinho

gpnuiov (v. 622)

s fem sg ac épnuia

deserto, desolagéo

gpnuot (v. 116)

adj masc pl nom £pfjuog, ov

deserto, solitario

gpnuov (v. 447)

adj masc sg ac €pfjuoc, ov

deserto, solitario, sozinho

gpwv (v. 328, 534)

s fem sg ac &pic

competicdo, rivalidade, discordia, luta

£pvog (V. 616)

S n sg hom &pvog

galho

gpmewv (V. 445)

v pres inf at £pn

arrastar-se, andar lentamente, seguir

gpmet’ (v. 345) (Epmete)

v pres imperat at 2° pl £pnw

arrastar-se, andar lentamente

gppuodpecbo (v. 291)

v aor ind m 12 pl pvouat

salvar

gpuyybve (v. 523)

v pres ind at 1% sg épvyybve
(épedyopan)

vomitar, arrotar

gpyeton (v. 193)

v pres ind m 32 sg £pyopat

vir

& (v. 7, 20, 82, 86, 166, 229,

238, 284, 348, 399, 404, 457, 458,

522, 547, 597, 615, 623, 636, 647, 671, 703)

prep ac: para/pra, em

€oPolelv (v. 99)

v aor inf at eiofdAro

entrar

€cdeydpeda (v. 35)

v pres subj m 1° pl €icd€yopan

acolher, aceitar, receber

gon (v. 595) v fut ind m 22 sg &ipi v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

£onAOE (v. 411) v aor ind at 3% sg gicépyouan entrar

gonABopev (v. 382) v aor ind at 12 pl icépyopan entrar

gopev (v. 23, 635)

v pres ind at 12 pl eipi

v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

Eomactv (V. 417)

v aor ind at 3* sg o

sugar; puxar

gomboOnuev (v. 639, 640)

v aor ind p 1* pl o

sugar; puxar; machucar-se (p)

£ot’/éoti/éotiv (v. 91, 116,
134, 136, 144, 169, 209, 214,
248, 251, 321, 377, 455, 469,

v pres ind at 32 sg &ipi

v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter
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526, 598, 627, 631, 641, 688)

£otikaot (v. 681)

v perf ind at 3* pl ot

ficar de pé, estar

Eotpwosv (V. 387)

v aor ind at 3% sg ctopévvopt

arru mar/preparar uma cama

£oto (V. 215)

v pres imp at 3% sg gipi

v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:

haver/ter
gotdteg (V. 636, 639, 640) v perf part at masc pl nom yiyvopor | ficar de pé
goyapag (v. 384) s fem sg gen goydpa fogueira

goyaroig (v. 27)

adj n dat £&oyatog, n, ov,

pico, extremidade

goyéag (v. 389)

V aor part at masc sg nom €igy£®

servir, despejar, derramar

g€opal’ (v. 398)

v imperf ind at 3* sg cpalm

degolar

gom (v. 195, 196, 375, 485, 631,

679) (siow)

adv lugar (gen): pra dentro

£ombev (v. 516, 593)

prep gen: de dentro

£taipag (v. 500)

s fem pl ac éraipa

companheira

£taipovg (v. 378)

s masc pl ac £taipog

companheiro

étaipov (v. 398, 409, 550,
695)

s masc pl gen £taipog

companheiro

£71 (V. 559)

adv tempo: ainda, logo depois, desde

entdo

gtipwpnodunv (v. 695)

v aor ind m 12 sg typuopém

socorrer; vingar-se, punir (m)

Erowd (V. 357, 396)

adj n pl ac €roipog, ov

preparado, na mao

&b (V. 214, 237, 326, 341)

adv modo: bem

gvyevij (v. 590)

adj n pl voc gdyevng, éc

bem-nascido, nobre

ghyevig (v. 201)

adv modo: nobremente

en1alet (v. 495)

v pres ind at 3% sg evlalo

gritar evoé

gviov (v. 192)

s masc sg gen g010G

evoe (grito para Baco)

gviov (v. 25)

s masc pl gen b10g

evoé (grito para Baco)

gouopion (v. 317)

s fem pl hom gopopeia

beleza, boa forma

govnv (v. 387)

s fem sg ac edvn

cama

eumetig (V. 526)

adj masc sg nom gdmeTng, £

bom, favoravel, cai bem

evpeiog (V. 356)

adj fem sg gen £0pvg, eVpeia, 0PV

grande, amplo, extenso

guopnuacty (V. 465)

s n pl dat ebpnua

descoberta, inven¢do, artimanha

gvpog (V. 390)

S N sg ac evpog

comprimento, largura

e0pvOumg (V. 563)

com ritmo, com harmonia

evoefec (v. 310)

adj n sg ac svoePng, é¢

piedoso

gvobével (V. 2)

v imperf ind at 3% sg ebo0eviwm

ser forte, robusto, saudavel

gvtpagpéototov (V. 380)

adj n sg ac evtpogiotatog, n, ov
(sup evtpagng, £)

a mais gorda

evtpeni) (V. 598)

adj n pl nom gotpemng, g

pronto

evtpemng (V. 215)

adj masc sg nom e0TpemNC, ¢

pronto

gbopov (v. 507)

adj sg ebepov

agradavel, que alegra

eoyoyiav (V. 652)

s fem sg ac edbyoyia

animo, coragem

evoyfté (V. 346)

Vv pres subj at 2% pl edoyém

agradar, divertir, entreter

gpaiveto (V. 391)

v imperf ind p 3* sg paive

aparecer, parecer; denunciado (p)

g€paokov (V. 236)

v imperf ind at 32 pl pdoxw

dizer

£pélkm (v. 151) v pres ind at 12 sg £péikwm trazer
gpeotiovg (V. 371) adj masc pl ac £péotiog, ov domeéstico
gom (v. 697) v imperf ind at 3* sg pnui dizer
gonkev (v. 404) v aor ind at 3% sg £pinw jogar dentro
£p0a (v. 246, 358, 373) adj n pl ac £p00g¢, 1, 6V cozido
£pBapuévoug (v. 300) v perf part p pl masc ac @Osipw destruir

£podpouv (v. 232)

vimp ind at 3% pl popéw

levar pra la e pra cd

&y’ (v.270) (&xe)

v pres imp at 2% sg £xm

guardar, cuidar

&y’ avtog (v. 270)

guarda pra vocé
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Eye (v. 32, 153, 365) v pres ind at 3° sg &w ter

Eyew (v. 290, 527) v pres inf at &y guardar, cuidar; morar, habitar
gyeig (v. 84, 683) v pres ind at 22 sg &y ter

Empwo’ (v. 304) v aor ind at 3 sg ynpoé® desolar, deixar deserto

Exouev (v. 440) v pres ind at 12 pl &yo ter

gxovra, (V. 453) Vv pres part at masc sg ac &yw ter

gyovteg (v. 118)

v pres part at masc pl nom &y

morar, habitar

&yovot (v. 117)

v pres ind at 3% pl &yo

morar, habitar

gyovowv (v. 123) v pres ind at 3% pl &yo ter
gxpumtouny (v. 406) v imp ind p 1* sg ypipato aproximar-se
Exw (v. 1,324, 441) v pres ind at 12 sg £y ter

&yav (v. 500, 525, 532, 582) | v pres ind at 1% sg &y ter (com)
Eyeoban (v. 404) v inf m §yo ferver, cozinhar
€0 (V. 625) v pres ind at 12 sg £6m (contr é@®) permitir

gdvrog (V. 233)

Vv pres part at masc sg gen &6

deixar, largar (fodas); proibir, ndo deixar
(com neg)

g
Céoac (v. 343) Vv aor part at masc sg nom (ém ferver
Zeb (v. 354, 355, 375) S Masc sg VoC Zelg Zeus
Zevg (v. 321, 337) S masc sg nom Zgig Zeus
{nuiov (v. 312) s fem sg ac {nuia perda, prejuizo
Znvoc (v. 320) S masc sg gen Zevg Zeus
o (v. 14) s fem sg ac {noig procura, busca
{dvtec (v. 202) v pres part at masc nom pl (@ | viver

(Cow)

Lot (v. 121) v pres ind at 32 pl (& (Cow) viver

|
1 (v. 198, 203, 449, 577) | art fem sg nom 6, 1}, 6 ola

7 (v. 111, 117, 129, 150, 207, 216, 280)

adv afirm: sem dulvida, mesmo

i (v. 119, 121, 144, 162, 202, 218, 223, 240, 268, 325, 448, 528,

605, 606, 641, 679)

conj alternativa: ou

A (v. 444, 583, 584)

conj comparat: do que

7 (v. 182, 293) pron rel fem sg nom &c, 1, & gue

fipa (v. 504) v imperf ind at 12 iBdw estar jovem, rejuvenescer

fipn (v. 2) s fem sg dat 1iin juventude

NyeicOo (v. 606) v pres ind m fyyéopan guiar, (dat, gen), considerar, crer em
1og (v. 113) pron dem fem sg 6d¢, 1{0€, T6de este

Noelay (v. 148)

adj fem sg ac 10vG, NO€la, OV

agradavel, delicioso

foeton (v. 181)

v pres ind m 32 sg fjéouat

gostar, aproveitar

Moéwg (V. 453, 523, 565)

adv modo: com prazer

#5n (v. 18, 36, 612)

adv tempo: ja

noiket (v. 672)

v imperf ind at 3? sg aduwém

maltratar, agir mal, ser injusto

fidwov (v. 443)

adj masc sg ac 1dve, noeia, 00,

agradavel, delicioso

noiov’ (v. 251)

adj n pl nom MdVG, Nd€Ta, 1OV

agradavel, delicioso

fidouan (V. 583)

v pres ind m 12 sg fjéouat

ter prazer, deleitar-se, curtir,

Nov (v. 135) adj n sg nom 16V¢, No&ia, 116V agradavel, delicioso
n0adwv (v. 250) adj masc pl gen 104G, G50¢ rotineiro, acostumado
fion (v. 649) v imperf ind at 12 sg oida saber

fioncba (v. 108) v imperf ind at 22 sg oida saber

fixieta/fixiot’ (v. 124, 220) (resposta a perguntas)

adv negacao e énfase: ndo mesmo

fikopev (v. 279)

| v imperf ind at 1° pl fjx®

VIr
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NAibog (v. 537)

adj masc sg nom nAifoc, a, ov

insensato, tolo

nAiov (v. 542) s masc sg gen fjA0g sol
fABopev (V. 255) v aor ind at 12 pl £pyopat ir
fOov (V. 482) v aor ind at 1/32 sg/pl Epyopon ir
nuag (v. 20, 513) pron pess 12 pl ac £ym nos
nueic (v. 254, 286, 635, 637, | pron pess 12 pl nom &ym nos

708)

nueiyoro (v. 312)

v aor ind m 3* sg aueifo

suceder, retorna como

fijuevot (v. 16) v part perf m masc pl nom fuon sentar
nuépav (v. 336, 437) s fem sg ac nuépa dia
Nuiv (v. 133, 256, 641) pron pess 12 pl dat éyo nos

nuootica (V. 565)

v aor ind at 1? sg dpvotile

beber de uma so vez, entornar

fiv (£&v) (v. 217, 314, 575)

conj condicional: se, caso

fiv (v. 441)

pron rel fem sg ac &g, 1, 6

que

Tv (v. 258, 396)

v imperf ind at 3rd sg il

v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

fiveoev (V. 431)

v aor ind at 3* sg aivéw

concordar, aprovar

nvOpakopévog (v. 612)

v perf part p masc sg nom
avOpakdé®

grelhar sobre o carvéo

nviK’ (v. 3) (Mvika)

adv tempo: quando

“Hpa (v. 11) s fem ag nom “Hpa Hera

“Hpag (v. 3) s fem sg gen "Hpa Hera

npoc (V. 508) s n sg gen £op primavera

fipracav (v. 109) v aor ind at 32 pl apralo arrebatar, carregar para longe
noov (V. 231) v imp ind at 32 pl oido saber

Nobeig (v. 446) Vv aor part p masc sg nom fjdopat ter prazer

nodévra (v. 420) v aor part at masc sg ac fjoopat ter prazer

fieBov (v. 233) vimp ind at 32 pl £66im comer

novyatete (V. 624) Vv pres imperat at 22 pl novyalm ficar quieto, fazer siléncio
fiovyot (v. 94) adj masc pl nom fjovyog, ov quieto

flow (v. 703)

v fut ind at 1* sg I

enviar, soltar, langar

e (v. 381)

v imperf ind at 22 pl eipi

v ligacdo: ser, estar, ficar; impessoal:
haver/ter

nvduvov (v. 15)

v imp ind at 12 sg £000vo

dirigir, conduzir

“Hopoaiot’ (v. 599)

s masc sg voc "Hpaictog

Hefesto

0

0" (v. 89, 171, 295, 398) (1<)

conj aditiva: e

0addMoL (V. 238)

s n ac pl éddohov

banco, assento

Oaiepa (V. 265) adj n pl ac iepog, 4, ov sagrado
Barduoig (v. 57) masc pl dat Oardpog lugar cercado, curral
Baidoon (v. 700) s fem sg dat OdAacca mar

Oohaociog (v. 278)

adj n pl dat Ooldoolog

maritimo, do mar

Oolaooiovg (V. 348)

adj n pl ac Bardooiog

maritimo, do mar

Odlmoc (v. 542) S N sg ac BdAmog calor
Bavelv (v. 201) v aor inf at Oviiokm morrer

Bed (v. 350) s fem sg voc Bed deusa

Oein (v. 674) Vv aor opt at 3% sg tionut por, colocar
Ociov (v. 411, 415) adj n sg nom Bgiog, a, ov divino

Oeig (v. 543) V aor part at masc nom tifnu por, colocar
0éAer (v. 445) v pres ind at 3% sg 6w guerer

0éAn (v. 332) v pres subj at 3 sg 0éAw guerer

Kb OEAN kv un 0EAN (v. 332)

querendo ou hdo
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0éAng (v. 217, 219) Vv pres subj at 2% sg 8éAw querer

0w (v. 275,427,471, 621) | v presind at 1% sg 6l querer

Oevov (V. 7) V aor part at masc sg nom feive atingir, bater; ferir
Ocoiot (v. 334) s masc pl dat Og6¢ deus

Oedv (v. 231) s masc sg ac 0g0g deus

0edc (v. 316, 321, 355, 521, | s masc sg nom 8ed¢ deus

525)

Beootuyel (v. 396, 602)

adj masc sg dat BgocTVync, ég

que odeia 0s deuses; odiado pelos deuses

0e00 (v. 21, 141, 285, 286,
345, 413, 469)

s masc sg gen 0gd¢

deus

Beovg (V. 527) s masc pl ac 0gdg deus

Oepua (v. 358, 374) adj n pl ac Oepuoc, 1, Ov guente
Oepunv (v. 245) adj fem sg ac Bepuoc, 1, 6v quente
Oepuov (v. 458) adj n sg ac Bepudg, 1, Ov quente

0éc (v. 563) v aor imperat at tibnut por, colocar
0¢c0au (v. 289) v aor inf m tifnu por, colocar
Bedv (v. 231, 605, 624, 679) | s masc pl gen 0gd¢ deus

Onag (v. 56) s fem pl ac OnAdg (dor OnAR) mamilo, teta

Onieowv (v. 584)

adj masc/n pl dat Ofivg, OMAewa,
OfAv

feminino, de mulher

0nEerg (v. 242)

s aor subj at 22 sg Onyw

afiar

Onpelov (v. 325)

adj n sg ac Onpetog, a, ov

de animais selvagens

Onpeg (v. 624)

s masc pl voc O1p

fera, monstro

Onpevav (v. 71)

vV pres part at masc sg Onpevo

cacar

Ofipag (v. 130)

s masc pl ac O1p

fera, monstro

Onpi (v. 602)

s masc sg dat OMp

fera, monstro

Onpog (v. 442, 658)

s masc sg gen 0Mp

fera, monstro

Onpdv (v. 117, 330)

s masc pl gen O1p

fera, monstro

Ontevo (v. 77) v pres ind at 12 sg (dat) servir
Bowdoopon (V. 550) v fut ind m 12 sg owvdm banguetear
Bowvouéve (v. 248) v pres part m masc sg dat owvém banguetear
Ovnroig (v. 299) adj masc pl dat Ovntoc, 1, v mortais
Opnkiog (v. 329) adj masc sg nom ®pa& tracio
Opovov (v. 579) s masc sg ac Opovog trono
00velAan (v. 109) s fem pl nom BveAAa furacdo

Buldkoug (v. 182)

s masc pl ac BOAakog

calga larga de persas e orientais

Bopdtov (v. 364)

s n pl gen Bdua

sacrificado

Bvpav (v. 502) s fem sg ac Ovpa porta
Bupcopopot (v. 64) s fem pl nom Bupcopdpog porta-tirso
Bupdv (v. 635) s fem pl gen OOpa porta
Buciav (v. 365) s fem sg ac Ovcia sacrificio

0vw (V. 334)

v pres ind at 1% sg 60w

oferecer em sacrificio

1

Taxyov (v. 69) s masc sg ac "laxyog laco
"I0axog (v. 103) s masc sg ac "10axa Itaca
‘Baxnoiot (v. 277) adj pl masc nom’I0axnclog de Itaca
{dowuev (v. 437) v aor opt at 1? sg €idov ver

500 (v. 153, 188, 212, 544, | v aor imperat 2* sg m €idov (interj) | Olha sé!
562, 570)

idodoa (v. 183) v aor part at fem nom sg idov ver, olhar
B (v. 8,458, 559) v aor subj at 12 sg eidov ver, olhar
idV/iddv (V. 8) Vv aor part at sg masc nom &idov ver, olhar
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lepag (V. 292) adj fem sg gen iepdc, d, 6v sagrado
ikérag (v. 300) s masc pl ac ikétng suplicante
iketevouév (v. 287) v pres ind at 12 pl iketedw suplicar
iktiipog (v. 371) s masc pl ac iktp (ikéme) suplicante

Thiov (v. 107, 277, 281, 351)

S masc sg gen "TAtog

ilio, antigo nome de Troia

v’ (v. 21, 94, 169, 346, 676) (tva)

conj final: pra que (subj)

€0 (v. 433)

| s masc sg dat i&c

visgo, grude

i00/iob (V. 464, 576)

interj alegria: Uhu!; Eba!

icaot (v. 90)

v pres ind at 32 pl oida

conhecer, saber

itéav (v. 7)

s fem sg ac itéa

ito (v. 616)

vV pres imperat at 3?2 sg el

escudo de vime
ir

0%V (v. 265)

s masc pl gen iyBb¢

peixe

iyvevov (v. 130)

V pres part at masc sg nom iyvedm

seguir as pegadas, rastrear

i (V. 656)

interj musical: i0, i6

iov (V. 241)

| v pres part at masc sg nom sipi

Ir

K

K (v. 586) (¢K)

prep gen: de; fora de, depois

Kkayo (v. 470, 620) (koi £yd)

pron pess 1 sg nom £y®

eu

Kadapavtog (V. 596)

S masc sg gen «adapog (koi
GOG0C)

aco, diamante, metal inflexivel

Kkadtokovouy (v. 406)

v imp ind at 1? sg draxoviéw

servir

Kkadidov (V. 257)

v imp ind at 3% sg 6idmut

dar, fornecer

k@0 (v. 457) (koiteito)

conj consecutiva: entdo, e depois

kaBapoicw (v. 35)

adj n pl dat keBapdc, 4, 6v

limpo

kaBapov (V. 562)

adj n sg nom kaBapog, 4, 6v

limpo

kaBaprdcag (V. 402)

v aor part at masc sg nom
kaBapndlm

arrebatar, arrancar

Koo (v. 457)

v fut ind at 1* sg xaBinut

deixar cair, soltar

kafidpvtar (v. 318)

v perf ind p 3% sg kaf13pH®

estabelecer-se, consagrar

kai (v. 9, 10, 29, 32, 45,92, 111, 113, 115, 122, 135, 136, 141, 151,
160, 170, 174, 176, 178, 183, 211, 213, 216, 231, 233, 242, 246,
253, 274, 287, 297, 303, 315, 317, 325, 331, 335, 336, 343, 358,
392, 402, 422, 423, 435, 463, 466, 488, 490, 541, 542, 570, 603,
640, 644, 674, 678, 684, 698, 701, 702)

conj aditiva: e, também

kad... koi (v. 151)

nao so... mas também

Kol pnyv (v. 176)

pois bem

kaiet” (V. 657) (kaigte)

Vv pres imperat at 22 pl kaio

acender, incendiar, queimar

Kavd (V. 250)

adj n pl nom xouvoc, 1, 6v

novo, fresco

kouvov (V. 691)

adj n sg ac xawog, 1, Ov

novo, fresco

Kainep (V. 706)

conj concessiva: mesmo que

kGt (v. 563) (kqra) (koi gita)

conj sequéncia: e entdo, ai depois

kaitot (V. 480) (kai Tot)

por certo; entretanto

kaxd (V. 587) adj n pl ac xaxéc, i, 6v mau, ruim
KaxPEPNK’ (v. 480) | v perfind at 12 sg éxPaive sair de
(ko BéPnKa)

kakiotng (v. 280) adj fem sg gen «kdkiotoc, 1, ov | O pior

(superl xaxog, B, 6V)

Kaxoli (v. 268) adj masc pl nom kakdg, 1, 6v mau, ruim
Kakoig (V. 687) adj masc pl dat xaxdg, 1, 6v mau, ruim
kaxdv (V. 627, 683) adj n sg nom kokog, 1, ov mau, ruim
kaxod (V. 599) adj masc sg gen kaxdg, 1, ov mau, ruim
Kok® (V. 683) adj n sg dat kakdg, 1), 6v mau, ruim
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Kax®v (v. 172)

| adj fem pl gen kakdg, 1, 6v

mau, ruim

Kkoak@®g (V. 261, 268, 474, 618, 694)

adv modo: de modo horrivel/ruim, com
males

KaAel (v. 150)

v pres ind at 3% sg koAé®

chamar, invocar

KaAglv (V. 548)

v pres inf at koAém

chamar, invocar

KoAq (V. 419)

adj fem sg dat xaAdc, 1, 6v

lindo, belo

oAy (v. 148, 153)

adj fem sg ac xaAdg, 1, OV

lindo, belo

KkaAAov (V. 583)

adj n sg ac kdAotog, m, ov (superl
KaAOG, 1), OV)

0 mais lindo, lindissimo, o melhor

KkaAAictoiot (V. 603)

adj masc pl dat xédAiiotog, m, ov
(superl xaAdg, 1, 6v)

0 mais lindo, lindissimo, o melhor

KGAAGTOV (V. 266)

adj masc sg voc kdAlotog, 1, ov
(superl xadg, i, 6v)

0 mais lindo, lindissimo, o melhor

KoAOV (v. 419, 511, 542, 551
553)

adj n sg nom/masc ac xoAog, i, 6v

lindo, belo

oAOV PAéTo (V. 554)

ser lindo, parecer lindo

KkaAog (v. 512, 664) adj masc sg nom kolog, 1, 6v lindo, belo

KkaAod (V. 555) adj masc sg gen kaAdc, 1, 6v lindo, belo

Kkahodot (v. 24) v pres ind at 32 pl koAéwm chamar

Kaivyo (v. 264) s fem sg ac Koloyod Calipso

KoA®g (v. 158, 344, 631) adv modo: lindamente, bem
Kap’ (v. 427) (kai apovg) | pron pess 12 pl masc ac auog, |, 6v | NOSSO

Kav (v. 332, 473, 573) (xai &v) conj concessiva: mesmo que
KavTpuedg (V. 588) | v pres ind at 2* sg &vtpu@dhm gozar (tr)

kdmerta (V. 238, 466) (koi Encito) conj temporal/consec: depois, ai
kamves® (V. 418) | v aor ind at 3% sg (koi §mavém) elogiar

womt (v. 352, 670) (ko £l

prep dat: sobre, em cima, depois, (sem
mov); gen: em (com mov); ac: junto com,
para

kamiPooctacag (V. 379)

v aor part at masc sg nom (xoi
EmPootalm)

pesar na mao

kamvov (V. 593)

$ MAasc sg ac Kamvog

fumaca

k6o (v. 107) (kai 4mod)

prep gen: e de

Kamokepdaivov (V. 432)

v pres parta t masc sg nom (Koi
ATOKEPOUIV®)

ter prazer em, curtir

Kapo. (v. 438)

S n sg ac kdpao

cara, rosto; pessoa

Kapdiov (V. 349)

s fem sg ac kopdia

coracdo

Kapi (v. 654)

s masc sg dat Kap

cario (que nasceu na Céria); mercenario

kapkivog (V. 609)

S masc sg nom kopkivog

tenaz, carangueijo

Kaotryvitovg (V. 445)

s masc pl ac xaciyvntog

irmao

kotd/kat’ /kdto. (POSposto) (V.

14, 206, 235, 345)

prep ac: perto de, durante, ao longo de,
em; gen: do alto de

kataPareiv (V. 240)

v fut inf at katafdAio

deixar cair; abaixar

KkatoaPorov (v. 167)

Vv aor part at masc sg nom
KatodAlo

deixar cair; abaixar

Katofadav Tog 09pdg (v. 167)

baixar as sobrancelhas (relaxar)

KotoAdpn (v. 546)

v aor subj at 3% sg xataaAAm

deixar cair; abaixar

kataming (v. 219) v aor subj at 2% sg katamive engolir
katapayelv (V. 440) v aor inf at kateoBion devorar
katoguyad (V. 197, 295) s fem pl nom KotaLYN refugio
katéaya (V. 684) v perf ind at 12 sg koTdyvou quebrar

Katékhvoey (V. 677)

v aor ind at 3* sg koTakAV ®

encher de 4gua, inundar, afogar

KkateApon (v. 260)

v aor ind pass 3* sg xoatoloufdve

pegar, surpreender
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katéneoeg (V. 671) v aor ind at 2% sg KotominT® cair

katesOiov (v. 341) vV part sg pres at masc nom | devorar
KkatecHiov

Kkateo@ayn (v. 128) v aor ind pass 3? sg kotoopilm degolar

katéoyov (v. 223, 349) v aor ind at 32 pl/12 sg xatéym chegar do mar

katnvOpakdued’ (v.  663) | v perfind p 12 pl katavOpaxdm carbonizar

(kamvOpaxdueda)

kotbovooued’ (v. 201) v fut ind m 12 pl xotoBviokm morrer

KatOeg (v. 547) v aor imperat at 2* sg katationu colocar, pér

Kato (v. 211)

adv lugar: pra baixo

Kkavtov (V. 633)

| adj masc sg ac kovtog, 1, Ov

em combustdo, queimando

keloe (V. 686)

adv lugar: I&

ketran (v. 47)

v pres ind at 3% sg kém

deitar, repousar

kekowpévov (V. 457)

v perf part p n sg ac xaim

acender, queimar

kékporal (V. 557)

v perf ind p 32 sg kepdvvouu

misturar

kéhadov (V. 489)

S Masc sg ac KEAUH0G

som de musica

kelevoate (v. 83)

v aor imper at 2 @ pl kekedw (ac e

inf)

ordenar, mandar

kehevopdtav (V. 655)

s n pl gen kéAevBog

estrada, caminho, rota

Kelevopoig (V. 653)

s masc pl dat kehevopoc

ordem, comando

kehebo (V. 319, 477)

v pres ind at 1? sg kKeAeb®

ordenar, mandar

KeAevV (v. 174)

V pres part at masc sg nom xekedo

ordenar, mandar

Kevd (v. 88) s n pl ac xevog, 1, Ov vazio
Kkepdota (v. 52) S MAasc sg VOC KEPAGTNG chifrudo, cornudo
kepowvov (V. 320) S masc sg ac KEPOVOG raio

Kképon (v. 312)

s n pl nom képdog

cobica; vantagem, ganho

keproueité (V. 687)

v pres ind at 22 pl keptopém

insultar, zombar

kevbel (v. 145)

v pres ind at 3% sg kevbw

conter (esconder)

kevOudveg (V. 293)

s masc pl nom kevOumv

esconderijo; buraco

kevbvpet (V. 530)

Vv pres imperat at 22 sg b0vpuém

estar animado, a fim

Kepoaivov (v. 103)

s masc pl gen KepadAnv, fjvog

cefalénicos, que habitam Cefalénia

Keyopuévog (V. 367)

v perf part p sg masc nom yoip®

alegrar-se

Keyxpnuévot (v. 88)

v perf part m masc pl nom ypdow

emprestar; dar; precisar, tomar (m)

Kexpnuévoig (v. 98)

v perf part p masc pl dat ypaw

emprestar; dar; precisar, tomar (m)

Ki0apog (v. 444)

s fem sg gen kiBdpa

citara

Kwvdvvedoouev (V. 654)

v fut ind at 12 pl kivdvvedm

correr perigo, correr risco

Kvdvvou (V. 352) S mMasc sg gen kivovvog perigo

Kio60D (V. 390) v imp ind at 3* sg KI666® coberto de hera
KAGdwv (V. 394) s masc pl gen kAadog galho

Khaiew (v. 174, 340, 701) v pres inf at Khaim chorar
Khaiovot (V. 425) v pres ind at 32 pl Khaio chorar

Khavon (V. 554) v aor ind m 22 sg khaiom chorar
KAavcduevog (V. 490) v fut part m masc sg nom xklaio chorar

KAertov (V. 50)

s fem sg ac khettug

KAtV (v. 27)

s fem pl gen kheiric

declive, encosta, inclinagéo, morro

K\émtwv (V. 547)

V pres part at masc sg nom kAéntw

roubar

KAONTi (V. 543)

Vv aor imperat p 22 sg kKhMive

inclinar-se, deitar-se

KAwvopéve (v. 360)

V pres part m masc sg kiive

inclinar-se, deitar-se

KAvowev (V. 444)

v pres opt at 12 pl kKAve (gen + ac)

ouvir, obedecer

KAovteg (v. 119)

v pres part at masc pl nom k\vm

ouvir, obedecer

KAwov (v. 184) S masc sg ac KAo10g coleira
KM@ (v. 235) s masc sg dat kKAo1og coleira
KA@meg (v. 223) s masc pl nom KAOY ladréo
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kotlov (V. 467)

adj n sg ac xoilog, 1, ov

vazio

kowoti (v. 297)

v pres ind m 22 sg kowvom

fazer parte, ser comum

kowvopeda (V. 634)

v pres subj m 12 pl kowom

fazer parte, ser comum

Kowaveiy (V. 471)

v pres inf at kolvovEé®

participar

kopiCet (v. 415)

v pres ind at 32 sg kouilo

cuidar, nutrir

koumot (v. 317)

s masc pl nom kéumog

barulho, ruido

Kopyog (V. 315) adj masc sg nom kopyog, 1, 6v esperto

Koveog (V. 641) s fem sg gen kovig poeira

Komidag (V. 241) s fem pl ac xomig cutelo

kontov (V. 372) Vv pres part at masc sg nom komt® cortar

Kkopag (V. 264, 463, 611) s fem pl ac k6pn menina, garota; pupila
Koppovg (V. 384) s masc pl ac Kopuog tronco

KoV (V. 376) (kai + ov) adv negacdo: e ndo
kovdev (v. 258, 594, 642) | pron neg n sg nom ovdeig, euia, &v | nada

(koi 00VdEV)

KOVOEV GAAO TV (V. 594)

nao falta nada a ndo ser

Kkpaviov (V. 647, 683) S N sg ac kpaviov cranio
kpat’/kpara (V. 229, 518) s fem sg ac kpac cabeca
kpoatiipa/kpatip’ (v. 388, | s masc sg ac kpotnp tigela, vaso
545)
Kpatipes (v. 216) s masc pl nom kpatip tigela, vaso
Kpatog (v. 119) S 11 Sg nom KpATog poder
Kkpéa (v. 126, 374,) s n pl ac kpéag carne
Kkpeovoum (V. 245) S masc sSg dat «kpeavopog | imolador
(kpéactvépum)
Kkpéag (v. 134) S n sg nom Kpéag carne
kpeicoovag (V. 351) adj masc pl ac kpeicowv, ov (comp | mais forte
KpOTLG)
kpeioowv (v. 321) adj masc sg nom «kpgicowv, ov
(comp KpaTLQ)
Kkpeokonely (V. 359) v pres ind at kpeokomém cortar a carne
kpedv (v. 313, 367) s n pl gen xpéag carne
Kprvaig (v. 66) s fem pl dat kpvn fonte (pl: fonte de agua)
Kpnvnv (v. 148) s fem sg ac kpnvn fonte
kpotora (V. 205) s n pl nom kpdTaAov castanhola, chocalho
KkpoTodov (v. 104) S N sg ac KPOTAAOV castanhola, chocalho
Kkp6tog (v. 37) S masc sg nom KpOTOg batida, barulho de instrumento
Kkpovw (V. 328) v pres ind at 12 sg kpov® bater, balancar
kpovmreton (V. 615) v pres ind at p 3% sg kpont® esconder-se
Kpwooovg (v. 89) s masc pl ac KpOGGOG vaso (geralmente sg)
Kkroveiv (v. 289) v fut inf at kteivo matar
ktnoouedo, (V. 653) v aor subj m 12 pl xtdopon adquirir, atrair para si
kron®v (V. 328) Vv aor part at masc sg nom KTonéw® ressoar, fazer barulho
Kvukhoriav (v. 92) s fem sg ac Kvkhomiog, a, ov, ciclopiano, do ciclope
Kokhon®  (v. 34, 444) | s masc sg ac Kokhoy ciclope
(KdxAoma)
Koxkhomag (v. 446, 509) s masc pl nom KdxkAoy ciclope
Kokhomeg (v. 22, 118) s masc pl nom KdxkAoy ciclope
Kokhom (v. 31, 77, 406, | s masc sg dat Kbxhoy ciclope
436)
Kvuxkhamov (v. 266) s masc sg voc Kvkiodmov (diminut | ciclopezinho

Koxhaoy)

Kokhonog (v. 26, 54, 173,

s masc sg gen KokAwy

ciclope
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438, 459, 463, 474, 485, 595,
618, 622, 628, 634)

Kvuikhonov (v. 165) s masc pl gen Kooy ciclope
KUKADoo (V. 462) v fut ind at 12 sg kukAdw (dor) girar, rodar fazer um ciclo
Kokkoy (v. 129, 193, 230, | s masc sg nom/voc KokAoy ciclope
253, 262, 279, 309, 315, 356,

366, 378, 413, 519, 530, 540,

551, 585, 655, 664, 669, 675)

Koxkhoyt (v. 452) s masc pl dat Kuxhoy ciclope
KoAka (v. 164, 421) s fem sg ac KOME taca
Kokt (V. 433) s fem sg dat kKOME taca
Kopot’ (v. 265) s n pl ac xdpa onda
Kovioouat (v. 172) v fut ind m 12 sg kuvéw® beijar

Kveiv (v. 130)

s masc pl dat kdwv

cdo, cachorro

k010G (V. 399)

S N sg ac KHTog

cavidade, buraco

xopov (v. 445, 497, 508,
537)

S masc sg ac KMPog

kémos, festim, cortejo baquico

Kopoig (v. 492)

s masc pl dat k®pog

kbmos, festim, cortejo baquico

Kkdpog (v. 39, 534)

$ masc sg nom K®Uog

kémos, festim, cortejo baquico

Kopov (V. 451)

S masc sg gen KAUOG

kémos, festim, cortejo baquico

Kkomog (V. 468)

s fem pl dat xdmn

remo

komniotel (V. 461)

v pres ind at 3" sg KOTNAUTE®

remar, mover pra frente e pra trds

KOV (V. 484)

s fem sg ac ko

remo

KOG (v. 86)

s fem sg gen konn

remo

A

Aaeiv (V. 254)

v aor inf at Aappave

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

AP’ (v. 566) (MaPe)

v aor imperat at 22 sg AauBdvo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

AdPouev (v. 97)

v aor opt at 12 sg Aapfaveo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

Aapoiuny (v. 470)

v aor opt m 1% sg Aappdvo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

AoBovra (V. 559)

v aor part at masc sg ac Aappdévo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

Aapovrog (v. 633)

v aor part at masc pl ac Aoufdévo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

Aofovreg (v. 681)

v aor part at masc pl nom Aoppdave

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

AaBpw (v. 403)

adj fem dat sg Adppog, a, ov

violento, furioso

Mopovrefov (v. 15, 257,
549, 570)

v aor part at masc sg nom Aappavem

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar

Aaborté (v. 195)

v aor opt at 22 pl AavBave

passar despercebido, ndo ser visto

AaOpa (V. 260, 552)

adv modo: escondido, as escuras

Aadiotatog (V. 315)

adj masc sg nom Aaiictortog, ov
(superl AdAoc, ov)

0 mais tagarela, tagarelissima

Aoumpav (V. 486)

adj fem sg ac Aoumnpdg, @, ov

brilhante

Aaumpov (V. 600)

adj n sg ac Aaumpog, d, ov

brilhante

Adpoyya (v. 158)

S masc sg ac Aapvy&

laringe, garganta

Aatpevopev (v. 24)

v pres ind at 12 pl Aatpevom (dat)

trabalhar, servir; cultuar

hoyvddeg (v. 541)

adj n sg ac Aayvadng, eg/Aayvnes,
€600, EV

cabeludo, peludo, coberto
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AEPNT (v. 392, 404) (AéPnta)

s masc sg ac AEPng

caldeirdo

AéPnrtog (v. 246, 399)

s masc sg gen AEPNg

caldeirdo

Ay (v. 443) (Méye)

V pres imp at 2” sg Aéym

contar, falar

Aéyet (v. 259)

v pres ind at 3" sg Aéym

contar, falar

Aéyeig (v. 691)

v pres ind at 2% sg Aéyw

contar, falar

Aéyete (v. 210)

v pres ind at 22 pl Aéyo

contar, falar

Aéyouev (v. 287)

v pres ind at 1? pl Aéym

contar, falar

Myo (v. 8, 271, 274, 685,
701)

v pres ind at 12 sg Aéyo

contar, falar

Myov (v. 413, 451)

v pres part at masc sg nom A&y®

contar, falar

Aewudvog (v. 171)

S Masc sg gen AEU®OV

gramado

Aeimeig (V. 57)

v pres ind at 2%sg Acinw

partir, abandonar, largar, deixar

Aeleypévoug (v. 307)

v perf part p masc ac pl Aeinw

partir, abandonar, largar, deixar

Aednupévog (v. 433)

v perf part p masc sg nom Aopupdvo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir,
segurar, prender

Mo (V. 375)

v fut ind at 1% sg Aéyw

contar, falar

Aedviav (V. 248) s masc pl gen Aéwv ledo

Agvkddog (v. 166) s fem sg gen Agvkdc Léucade
Aevkaivovteg (V. 17) v pres part at masc pl nom gvxaive | branguear, alvejar
Aevkov (v. 389) adj n sg ac Agvkag, 1, OV branco

Aevkomooty (v. 72)

s fem pl dat Aevkdmovg

de pés brancos; descalgo

Aevoow (v. 580)

v pres inda t 12 sg Agvoow

ver, observar

Ao (V. 596)

S N sg ac Afua

forca de vontade, coragem

Anortai (v. 223) s masc pl nom ANeTg pirata
Anotag (v. 112) s masc pl ac Anotag (dor Anotic) pirata
Anotav (v. 12) s masc pl gen Anotig pirata

Afjotig (v. 172)

s fem sg nom Afjotig

esquecimento

ANoedévteg (v. 23)

v aor part pass masc pl nom
Aopupévo

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir

Mwyeton (V. 608)

v fut m 32 sg Loppave

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir

My (v. 342, 561)

v fut ind m 22 sg Aaufévem

carregar; pegar, tomar; receber; conseguir

ABov (v. 401) s masc sg gen AMOog pedra
Any (v. 292) S Masc sg nom ANy porto
Aod (v. 135) s masc sg gen Muog fome

Mmapov (v. 501)

adj masc sg nom Mmapdg, 4, Ov

com 6leo, oleoso

Ainng (v. 314, 570)

verb aor subj at 2% sg Aeinm

partir, abandonar, largar, deixar

Mmovoa (v. 61, 186)

Vv aor part at fem sg nom Aeinw

partir, abandonar, largar, deixar

Mrov (V. 622)

V aor part at masc sg nom Agimw

partir, abandonar, largar, deixar

Aowdopet (v. 105)

Vv pres imperat at 22 sg Ao1d0p<m

insultar, provocar, ofender

Aoidopov (V. 534)

adj fem sg ac Aoidopog, ov

ofensivo, abusado, abusivo

Aowov (v. 322, 709)

adj n sg nom/ac Aowdc, 1, dv

restante

Aoyoug (V. 299)

s masc pl ac Adyog

palavra, discurso

A6yw (v. 155, 319)

s masc sg dat Adyog

palavra, discurso

Moyov (v. 317)

s masc pl gen Adyog

palavra, discurso

AMyooi(v. 225) s fem dat pl Avyog junco, vime
Amely (V. 338) s pres inf at Avméw afligir
AMoyva (v. 514) s n pl nom Aoyvov tocha
AdwoTov (v. 186) adj masc sg ac Awiwv (superl | 6timo

Gyabog, 1, 6v)

1}

pa (v. 9, 154, 262, 263, 264, 265, 555, 558, 560, 586)

prep ac: por (preces e juramentos)

uayeipo (v. 397)

| s masc sg dat pdystpoc

cozinheiro, agogueiro
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uéong (v. 143)

v aor subj at 22 sg pavidvem

compreender, entender

paivetat (v. 168)

v pres ind p 32 sg paivopat

pirar alguém; ficar louco (p)

powvouévoo (V. 617)

V pres part p masc sg gen paivopot

pirar alguém; ficar louco (p)

povouesta (v. 465)

v pres ind p 12 pl paivopon

pirar alguém; ficar louco (p)

powvoiuny (v. 164)

v pres opt p 12 sg poivopon

pirar alguém; ficar louco (p)

uakap (v. 495)

adj masc sg nom pakap, oipa, op

feliz, bem-aventurado

pokpav (v. 12)

adv lugar: longe

pokpotépo (V. 635)

adj masc dual nom poxpotépog, a,
ov (comp paxpdc, &, Ov)

mais longe

poakpod (v. 439)

adj masc sg gen poxpdg, @, ov

longo (tempo ou distancia)

Moaéag (v. 18, 293)

s fem sg gen MaAéa

Malia (cidade da ilha de Creta)

L6’ (V. 665) (L6ha)

adv intensidade; muito, demais

polot’ (V. 269) (pdota superl pda)

adv intensidade; demais da conta

udirov (v. 274, 584) (comp péia)

adv intensidade: mais que

uapyov (v. 310)

adj n sg ac papyog, n, ov

guloso; bravo

Mapwv (v. 141, 616)

s masc sg nom Mdpwv

Marao (rei que da o vinho)

Mapwvog (V. 412)

s masc sg gen Mdpov

Marao (rei que da o vinho)

paotyi (v. 237)

s fem sg dat pdoni§

chicote

uaotoig (v. 207) s masc pl dat pootog seio

uoaotod (v. 170) S Masc sg gen HooTOG seio

pootovg (V. 55) s masc pl ac paotog seio

pazotov (V. 662) adj n sg ac pdraiog, o, ov bobo, funesto, ruim, inGtil

uoyaipa (v. 403) s fem sg dat pdyaipa faca

uoyaipog (v. 242) s fem pl ac udyapa faca

uéymv (v. 5) s fem sg ac udym luta, batalha

pe/’pe/pw (v. 33, 109, 156, | pron pess 12 sg ac £y® me

219, 231, 507, 564, 581, 651,

672, 673, 676, 687, 692, 697)

peyaio (v. 198) (dor) adj fem sg nom péyac, GAn/éAa, o | grande

péyav (v. 242, 263) adj masc sg ac péyac, GAn, o grande

péyag (v. 472) adj masc sg nom péyag, GAn, o grande

ueyiotn (v. 335) adj fem sg dat peyiotog, &An, o | o/a maior
(comp péyac)

péytotog (v. 522) adj masc sg nom peyiotac, dAn, o | 0/a maior

(comp péyag, 4in, o)

pebnoet (v. 211)

v fut ind m 22 sg uebinui

soltar, expelir

uébv (v. 149)

s n sg ac pebv

vinho

pebuobeic (v. 167, 538)

V aor part p masc sg nom pefvckm

ficar bébado (p)

uedvw (v. 535)

v pres ind at 12 sg pebvw

ficar/estar bébado de vinho

uebvov (v. 488, 671)

v pres part at masc sg nom pefvo

ficar/estar bébado de vinho

ueilov’ (v. 10) adj masc sg ac peiwv, ov (uéyag) maior
ueivn (v. 538) v aor subj at 3% sg pévo estar, ficar
peperypévov (v. 218) v perf part p masc sg ac piyvou misturar

pérabpa (v. 430)

s n pl ac pérabpov

teto; casa (pl)

uehafpov (v. 491, 512)

s n pl gen pélabpov

teto; casa (pl)

uehaivng (v. 467, 601)

adj sg gen pélag

preto

ueréq (v. 80)

adj fem sg dat uéieoc, a, ov

inutil, desnecessario

uéher (v. 322, 331, 605)

v pres ind at 3% sg pého

ser objeto de preocupacéo (dat)

uéhn (v. 302, 359, 404)

s n pl ac pérog

membro

uéidet (v. 494)

v pres ind at 3% sg uEA®

estar destinado a

uélme (V. 664)

Vv pres imperat at 22 sg péAno

celebrar com danca e musica

PEAT® (v. 70)

v pres ind at 12 sg péino

celebrar com danca e musica

pépon (v. 588)

v pres ind at 2 sg m péppopat

gueixar-se, censurar, repreender
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uév (v. 3, 41, 146, 383, 535)

part reforgo: bem, com certeza

pev (v. 27, 277, 347, 363, 393, 399, 431, 451, 503, 547, 573, 591,

606, 635, 649)

part contra d¢: por um lado...

uévet (v. 292) v pres ind at 32 sg pévo estar, ficar
uévewv (v. 536, 539) v pres inf at pévo estar, ficar
Mevérewv (V. 185) s masc sg ac Mevéloog Menelau

pevowdg (v. 448)

v pres ind at 22 sg pevovawm

tramar, projetar, desejar

pévouas’ (v. 679) (pévovst)

v pres ind at 32 pl pévew

ficar, permanecer; esperar

pévrot (v. 160)

part reforgo: com certeza

uévev (v. 30, 530)

Vv pres part at masc sg nom péve

ficar, permanecer; esperar

pépet (v. 180, 253) s n dat sg pépog vez, parte
péon (v. 220) adj fem sg dat pécoc, 1, ov meio
péonv (V. 7, 458) adj fem sg ac pécog, n, ov meio
uéoov (v. 174, 184, 235, 547) | adj masc sg ac pécog, 1, ov meio
uéoovg (v. 671) adj masc pl ac péoog, n, ov meio
péot’ (v. 641) adj n pl nom peotoc, 1, 6v cheio

peto/péra (posposto) (v. 68, 151, 430)

prep ac: entre, no meio de; prep gen: com

petoforov (V. 691)

Vv aor part at masc sg nom
UETAPAAAD

mudar, alterar

petqABed’ (v. 280)

v aor ind at 2% pl petépyopon

chegar, ir

pétonov (V. 227)

S 1 Sg ac UETMTOV

testa, frente

i (v. 105, 155, 168, 187, 211, 219, 267, 272, 288, 332, 354, 361,
537, 546, 603, 627, 661, 666, 695)

adv negacéo: ndo (or subord)

undouod (v. 186)

adv lugar: lugar nenhum

unoev (v. 314, 338, 355, 570, | pron indef n sg ac pundeic, euia, &v | nada
651)
unodév’ (v. 285) pron indef masc sg ac undeic, suio, | ninguém

1A%

unkadov (v. 189)

s fem pl gen unxdég

sangrante (para cabras)

uijra (v. 28, 35)

s n pl ac pijlov

ovelha, carneiro

unAelov (v. 218)

adj masc sg ac unAelog, o, ov

de ovelha, ovino

unAopora (v. 53)

S masc sg gen unioPédrtac (dor
unAoBotne)

ovinopastor, pastor de ovelhas

uniovopov (v. 660)

adj masc sg ac unAovopog, ov

pastor de ovelhas

uiov (v. 122, 162) s n pl gen pijlov ovelha, carneiro
unv (v. 141, 151, 176, 541) part reforgo (mais forte que uev)
untépov (V. 207) s fem pl gen uqp mée

pio (v. 517) num fem nom eig, pia, &v SO um
uiov (v. 164) num fem ac eic, pia, &v s6 um
wopog (v. 677) adj masc sg nom poapoc, @, év manchado de sangue
g (v. 283) num fem gen &ic, pia, &v SO um
wod (v. 529) v pres ind at 1? sg wo®d (contr | odiar

o)

poyis (v. 577)

com fadiga, com dificuldade

woU’ poV (v. 27, 43, 138,
141, 187, 206, 220, 248, 322,
331, 361, 411, 502, 510, 531
543, 566, 664, 677)

pron pess 12 sg dat &y®

pra mim, me, meu/minha, comigo

poXeiv (V. 196) v aor inf at BAdoKk® chegar, vir
poAdvteg (V. 631) v aor part at masc pl nom pAdckw | chegar, vir
poiav (v. 128) Vv aor part at masc sg nom fAockw | chegar, vir
povadeg (v. 120) s fem pl nom povég solitario

uovodépkra (v. 79)

s masc sg dat povodépkro (dor

caolho, com um olho s6
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| Hovodéprne)
povov (v. 155, 161, 215, 219, 482, 556, 568) adv restricdo: so
povov (v. 453) adj masc sg ac povog, n, ov 50, sozinho
povog (v. 362, 479) adj masc sg nom pévog, 1, ov 50, sozinho
uove (v. 187, 362) adj masc sg dat uévog, n, ov 50, sozinho

povamo (V. 648)

S MAasc sg ac Lovay

caolho, com um olho s6

povdmneg (v. 21)

s masc pl nom povoy

caolho, com um olho s6

pooyov (v. 325) S masc sg ac HOoy0g bezerro
pocyovg (v. 389) S masc pl ac pocyog bezerro
pov/pov (v. 146, 272, 535, | pron pess 12 sg gen £ym meu/minha
555, 562)

povoiduevog (v. 489) v pres part m masc sg nom povcilm | cantar
poyAevew (v. 240) v pres inf at poyAevo levantar
poyAov (v. 633) S mMasc sg ac poyAog estaca
uovborg (v. 376) s masc pl dat udfog mito
pordva (V. 240) S masc sg ac LOAMOV moinho

popiov (v. 199)

pron indef masc sg ac pwpiog, o, ov

muito, incontavel

popiovg (v. 1)

pron indef masc pl ac pvpiog, o, ov

muitos, incontaveis

uopoypiotog (V. 501)

adj masc sg nom pvpoyp1eTog, oV

ungido com 6leo

uoapoioi (V. 373)

adj masc pl dat pvoapdc, @, ov

impuro

poyoig (v. 291, 407)

s masc pl dat poyog

interior, dentro

poyovug (V. 297)

s masc pl ac poyog

interior, dentro

poydv (v. 480)

s masc pl gen poyog

interior, dentro

uav (v. 37, 377)

adv negagdo: nao é? sera que...?

A4

vai (v. 147, 158, 586)

adv afirmagéo: sim

Noidwv (v. 430)

s fem pl gen Naig

Naiade

vaigw (v. 430)

v pres inf at vaio

habitar, morar

vaiovoi (v. 113)

v pres ind at 3% pl vaio

habitar, morar

vapa (v. 96)

S n sg ac VAo, atog, 10, (Vam)

fonte de agua

vadv (v. 290)

s masc pl gen voog

templo

vaog (v. 85, 239)

s fem sg gen vaig

navio, nau

vovrnyiov (V. 460)

s fem sg ac vavmnyia

estrutura do barco

vawoToA®V (v. 13, 106)

v pres part at masc nom sg
VOUGTOAE®

navegar, ir por mar

vavtog (V. 604) s masc pl ac vaotng marinheiro

votiloig (v.98) s masc pl dat vovtilog navegante, marinheiro
véa, (v. 28) adj n pl ac véoc novo, jovem

veaviog (v. 434) S Masc sg nom veaviog rapaz, jovem

veavwy (v. 179) s fem sg ac vedvig moca

vekp®dv (V. 305) s masc pl gen vekpog cadaver

vepd (v. 50)

v pres ind at 22 sg véum

conduzir; partilhar; pastar

véuovot (v. 28)

v pres ind at 32 pl véuw

conduzir; partilhar; pastar

vedyova (V. 206)

s n pl nom/ac vedyovog (veoyevig,
£¢)

recém-nascido

véol (v. 28)

adj masc pl nom véog

novo, jovem

vedg/veng (v. 144, 255, 467,
702)

s fem sg gen vadc

navio, nau

vewoti (V. 251)

adv tempo: ultimamente, agora

vnovv (v. 244, 303, 574) s fem sg ac vndlg barriga
vnAng (v. 369) adj masc sg nom vnAng, g cruel
Nnpéa (v. 263) s masc sg ac Nnpeig Nereu
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Nnpéwg (v. 264)

s masc sg gen Nnpelg

Nereu

vikopevog (V. 454)

v pres part p masc sg nom viké.o

vencer (gen); ser vencido (p)

viv (v. 113, 144, 145, 422,
447, 458, 492)

pron pess fem 32 sg ac (dor avtov,
avTV)

ele

vion (v. 43)

v aor subj m 22 sg vicoouaut (ac)

ir, vir, ir embora, voltar

vopileton (v. 521)

v pres ind p 3% sg vouilo

considerar

vopiln (v. 355)

v pres subj p 2% sg vopilm

considerar

voopo (V. 160)

S 1 Sg ac vouicuo

moeda corrente; dinheiro do lugar

vouog (v. 299)

S masc sg nom vopog

lei, costume

vououg (V. 338) s masc pl ac vouog lei, costume

vopovg (v. 61) s masc pl ac voudg pasto, lugar de pastagem
Nvkrog (v. 601) s fem sg gen Nvg Noite

vouoa (v. 515) s fem sg nom vouea (dor vopen) ninfa

Nouoag (V. 4) s fem pl ac vOuoen ninfa

Nopedav (v. 68-9) s fem sg ac vopoa (dor vouoen) ninfa

vopedv (v. 430) s fem pl gen vouoen ninfa

vovivovivov (v. 2, 10, 32, 38,
543, 563, 568, 630, 650)

155, 162, 348, 351, 441, 476, 530,

adv tempo: agora

Nooa (v. 68)

s fem sg dat Nboa

Nisa

vétov (V. 643)

S N sg ac védtov

costas, dorso

g
EavOav (v. 75) adj fem sg ac EavBoc, 1, Ov amarelo, loiro
EavOov (v. 499) adj n sg ac EavOdg, , 6V amarelo, loiro

*Eeyepbii (V. 627)

v aor subj p 3% sg é&eyeipw

acordar, ser acordado (p)

EeivelEev’/Eéve (v. 102, 116,
320, 510, 549, 566)

s masc sg voc £Evog, a, oV

estrangeiro, gringo, hdspede

Eehéto (V. 617)

Vv aor imperat at 3? sg £éapém

tirar, extrair, arrancar

E&vl (v. 354) (Eévie)

adj masc sg voc &Eviog, a, ov

dos estrangeiros

Eévia (v. 342, 301)

s fem sg nom &évia

hospitalidade, ato de bem hospedar

Eevikdv (V. 366)

adj masc pl gen Eevikdg

do gringo

Eevodaita (V. 658)

s fem sg gen Eevodaitag (dor
Eevodaitng)

gue devora a estrangeiro

Eevodartduovog (V. 610)

S masc sg gen Eevodattopmy

que devora estrangeiro

E&vol (v. 89, 96, 252, 275)

s masc pl nom/voc EEvog

estrangeiro, gringo, hdspede

Eévorg/Eévoiat (v. 268)

s masc pl dat EEvog

estrangeiro, gringo, hdspede

Eévoc (V. 676)

s masc sg nom Egvog

estrangeiro, gringo, hdspede

Eévoug (v. 125, 126, 272)

s masc pl ac Eévog

estrangeiro, gringo, hdspede

Eévo (v. B51)

s masc sg dat Eévog

estrangeiro, gringo, hdspede

Eévav (v. 253, 359, 418)

s masc pl gen E€vog

estrangeiro, gringo, hdspede

Eeotong (V. 394)

adj masc pl ac &eo106, 1], 6V

raspado, polido

Enpavel (v. 575)

v fut ind at 3% sg Enpaive

secar, enxugar

EulaPav (v. 447)

v aor part at masc sg nom
GLAAOUPAVED

agarrar, aprisionar

Eulnmtéov (V. 472)

adj n sg nom cvAAnmtéoc, o, ov

deve ser carregado junto

Edrov (v. 572)

s n sg nom ELAOV

madeira, tronco

Eoho (V. 210)

s n sg dat Ebhov

madeira

Evlav (v. 242)

s n pl gen EdAov

madeira

Ebv (V. 482) (obv)

prep dat: com

Euvilk’ (v. 447)

| v aor ind at 12 sg cuvinut

entender, observar

0

| 0 (v. 143,156, 215, 272, 316,

art masc sg nom o, 1, 16

| o/a
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405, 416, 431, 507, 521, 524,
534, 575, 578, 585, 609, 664,
675, 676, 677, 692)

5 (v. 131)

pron rel n sg ac 6g, 1, ©

que, quem, o qual

operoiot (v. 303) s masc pl dat 6Pperog espeto

oPerovg (v. 393) s masc pl ac 6Pelog espeto

60 (v. 145, 193) pron dem masc sg nom 06dg, f|d¢, | este; ai
100€

66’ Epyeton (v. 193) vem ai

oombeing (v. 12)

Vv aor opt pass 22 sg 664w

vender, exportar (060¢)

oofjoat (v. 98)

v aor inf at 634w

vender, exportar (686¢)

6onoov (v. 133)

Vv aor imperat at 2% sg 6864.m

vender, exportar (636¢)

000vtog (v. 644) s masc pl ac 6600¢ dentes
0dodowv (V. 373) s masc pl dat 6600¢ dente
‘Odvocia (v. 604, 692) s masc sg ac ‘'Odv66€0g Odisseu
‘Odvooed (v. 132, 175, 189, | s masc sg voc Odveoeng Odisseu
377)

‘0dveoeng (v.103) s masc sg nom Odveeeng Odisseu
‘Odvecémg (V. 690, 708) s masc sg gen ‘Odv66E0g Odisseu
oi (v. 21, 232, 269) art masc pl nom 6, 1, 16 o/a, eles

ol (v. 112, 280, 290, 338,
380)

pron rel masc pl nom &g, 1, ©

que, quem, o qual

o>’ (v. 104, 132, 321, 639,
646, 650) (01oct)

v pres ind at 12 sg oida.

saber, conhecer

oide (v. 642)

pron dem masc pl nom &6de, 1ide,
1008

este; ai

0160’ (v. 131)

v perf ind at 2% sg 010

saber, conhecer

oikeioig (V. 650)

adj masc pl dat oikeioc, a, ov

de casa, familiar, doméstico

oikeig (V. 298)

v pres ind at 22 sg oikém

morar, habitar

oikov (v. 178)

S Masc sg ac 0iKog

casa

oikovg (v. 525, 597)

s masc pl ac oikog

casa

oikobovoikods (v. 22, 124)

v pres ind at 32 pl oiké®

morar, habitar

oiktipopev (V. 643)

v pres ind at 1% pl oikteipw

ter piedade de alguém, lastimar

oik@v (V. 353)

V pres part at masc sg voc oikém

morar, habitar

oipot (v. 193, 589, 687)

interj de sofrimento: ai, meu deus

oivov (V. 552, 554, 589)

s masc sg ac oivog

vinho

oivog (V. 422, 560, 678) S masc sg nom oivog vinho
otvov (v. 67, 256, 503) S masc sg gen 0ivog vinho
otvoybdog (v. 560, 566) S Masc sg nom oivoydog copeiro
oi&et (v. 502) (dor) v fut ind at 3% sg olyw abrir

otov (v. 414)

adv modo: s6, apenas

016¢ (v. 91)

adv intensidade: tdo; o mais

olomoleic (v.74)

v pres ind at 22 sg oiomoAé®

andar sozinho, vagar sozinho

olonep (V. 482)

pron rel masc pl dat 6, 1, 6

que, quem, o qual

oftwveg (v. 283)

pron rel masc pl nom dotic, fitic,
ot

que, o qual

Ohel (v. 611)

v fut ind at 3% sg dAAvw

destruir; perecer, sucumbir (m)

OAlyov (v. 163)

adv intensidade: pouco

OAxaG (V. 505)

s fem sg gen oAk

carga

6lov (v. 217)

adj masc sg ac éAoc, 1, ov

inteiro

oAovpévou (V. 474)

v fut part m masc sg gen 6 Aot

destruir; perecer, sucumbir (m)

OAdAapev (V. 665)

v perfind m 12 pl Ao

destruir; perecer, sucumbir (m)
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0AAOTa (V. 444) v perf part p masc sg ac S\ o destruir, matar
SuPpov (v. 323) s masc sg ac SuPpog chuva, tempestade
Suov (v. 100) s masc sg ac OAog multiddo, monte de gente
Sppa/dpp’ (v. 459) S N sg ac dpua olho

Supacty (v. 511) s n pl dat Sppa olho

Supara, (v. 470, 640) s n pl nom/ac dpua olho

Supatog (V. 627) S N sg gen dupo olho

opoiog (v. 38) S masc sg nom Opoiog similar, igual

ov (v. 142, 219, 456, 520, | pron rel masc sg ac &g, 1, 6 0 que, o qual

586)

6vop (v. 8) s n sg ac dvap sonho

oveidn (v. 296) s n pl nom 6veidog injaria

6vopa (v. 691) S nag ac dvoua nome

6vta/évt’ (v. 231, 649) Vv pres part at masc sg ac iui ser

6vrag (v. 479) v pres part at masc pl ac iui ser

6vteg (v. 667, 709) v pres part at masc pl nom eipi ser

6vtog (V. 555) v pres part at masc pl gen eiui ser

Svuyag (v. 159) s masc pl ac 6vvé unha

o&ov (v. 401) adj masc sg ac 60&0¢ afiado

Omep (v. 692, 701) adj n sg ac domnep, fimep, dmep aquilo mesmo

omiog (v. 136) S masc sg nom O7miag coalhado pelo suco acido do figo
O6micO’ (v. 545) (dmicOev) adv lugar: atras (gen)
omnta (V. 358) s n pl ac omtoC, 1, OV assado, cozido

ontov (V. 325) S masc sg ac omntog, 1, 6v assado, cozido

6mov (V. 526)

adv lugar: em qualquer lugar

8mac (v. 407, 469, 595, 630)

conj comparativa: como; conj final: pra

que
6pa (v. 354) Vv pres imp at 22 sg opdo ver
opag (v. 145, 564) v pres ind at 22 sg 6pdo ver
opeiag (v. 4) adj fem pl ac dpetog, a, ov, do monte
Opeokoov (V. 247) adj masc sg gen 0pgokdog, oV animais dos montes
opBov (v. 169) adj n sg nom opBoc, 1, 6v, reto (ereto)
opOag (v. 676) adv modo: retamente, em pé
6pvifeg (v. 407) s masc pl nom Opvic passaro, ave
Opoéng (V. 646) s masc sg gen Oppevg Orfeu
opynotog (v. 171) s fem nom sg opynotog (ion | danca
Opynois)
opd (v. 85, 222, 224) v pres ind at 1% sg opdo (contr) ver
oc (v. 145, 168, 343, 538, | pron rel masc sg nom &c, 1, & que, quem

677)

oounv (v. 153) s fem sg ac ooun

cheiro, perfume

Ocov (v. 147) pron indef n sg nom 6Go¢, 1, ov

tanto quanto

6oov av (v. 147)

guanto (com subj)

6otic (v. 102, 128, 369, 495, | pron rel masc sg nom dotig, fTig,

aquilo, quem (em perg indir)

537, 569) 6t

ocppaivouat (v. 154) v pres ind m 12 sg doppaivopot cheirar, sentir cheiro

Otav (v. 323, 329, 454, 457) (61¢ Gv) conj tempo: quando, sempre que
6tov (v. 639) | pron rel masc sg gen o, fitic, | aquilo, quem (em perg indir)

6t (v. 230, 321, 421, 548, 553)

conj integrante: que

otuy (V. 643)

conj causal: porgue

ob (v. 48)

pron rel lugar: onde

od (v. 133, 472) | pron indecl od, of, &

ele/ela (épico)

o0 (v. 140)

adv énfase: mesmo, demais, bem
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ov/ov/ovk (V. 9, 44, 49, 50, 67, 90, 108, 116, 118, 128, 132, 134,
139, 154, 172, 190, 197, 198, 205, 230, 231, 233, 251, 296, 302,
320, 322, 334, 341, 408, 428, 436, 440, 443, 452, 479, 481, 517,
527, 531, 553, 554, 555, 558, 560, 564, 581, 626, 639, 644, 672,

673, 685, 704)

adv negacdo: ndo/nem

o0 ud A (V. 9, 555, 558)

nédo, por Zeus!

00 T30 /b Téde (v. 44, 49, 50, 63)

aqui ndo tem

ovdapod (V. 675)

adv lugar: lugar nenhum (resposta mod)

ovdag (v. 541)

| s nsgac oddog

chéo

o0d€/0vd’ (v. 68, 146, 321, 376, 625, 626)

conj adi¢do: nem

000V (v. 120, 259, 331, 449,
605, 667)

pron neg n sg nom/ac ovdeig, epia,
gv

nada

ovdéva. (v. 524)

pron neg masc sg ac ovdEic, gpia,
&v

ninguém, nenhum

ovdeig (v. 120, 128, 672) pron neg masc sg nom ovdgig, guio, | Ninguém
&v
000gvog (v. 120) pron neg masc sg gen ovdeic, guio, | ninguém

eV

oVKET” (v. 688) (00KETL)

adv negacdo: ndo mais

obxovv (v. 179, 241, 632)

conj conclusiva (énfase): entdo

ovv (v. 27, 41, 131, 251, 469, 547, 557, 652)

conj conclusiva: entdo, portanto

oLV p&v (v. 41)

sem dlvida

ovmep (V. 195)

pron rel impess &g, 1, 6

que, quem qual

ovpavog (V. 578) S Masc sg NoM ovPovOG ceu
ob¢ (v. 57, 269) pron rel masc pl ac éc, 1j, © que, quem, o qual
obotvag (V. 632) pron rel masc pl ac dotig, fitig, 6Tt | aquilo, quem

obt (V. 666)

de jeito nenhum

Ovty (V. 549)

pron indef masc sg ac obrtig, 1

nenhum, ninguém

obtwi (v. 334)

pron indef masc sg dat obtig, 1

nenhum, ninguém

obtic/Odtic (v. 535, 672,
673, 674, 675)

pron indef masc sg nom odtig, 1

nenhum, ninguém

ovtog (v. 146, 256, 259, 337,
552, 553, 688)

pron dem masc sg nom ovVTOC,
o, To0Tto

esse/essa, isso; “Ow, vocé!”

ovtot (v. 268, 282, 680)

pron dem masc pl nom odtog, ab,
0070

esse/essa, 1Sso

ovtw/obtmg (V. 462, 558)

desse jeito

ovyi (v. 204)

nao (enfatico)

ovyl... Tadg (V. 205)

ndo, aqui ndo tem...

o0pBaAuov (v. 174, 235, 475, | s masc sg ac 0@OoAudg olho

636)

O0pOorod (V. 663) s masc sg gen 0QOoAUOG olho
0pBaiudv (v. 405) s masc pl gen 6@pBaAudC olho

oppov (V. 657) s fem sg ac 0ppig sobrancelha
0ppdg (v. 167) s fem pl ac 6Qpic sobrancelha
6yBov (v. 706) s masc sg ac Oybog monte
6yBog (v. 114) s masc sg nom dyfog monte
Oyhov (v. 199, 222) s masc sg ac 8yAog multiddo
oyudoot (v. 484) v aor inf at oypalo agarrar, segurar
Syet (v. 463) s fem sg dat dyig vista

Sy (v. 459, 486, 595, 697) | s fem sg ac dyig vista

oyig (v. 628) s fem sg nom dy1g vista

Syopou (v. 589)

v fut ind m 12 sg opaw

provar, conhecer, ver
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noykaxiote (V. 689)

adj masc sg voC maykaKieTtog, 1, ov
(super! whryxaxog, ov)

desgracgado, coisa ruim (xingamento)

whryov (v. 95)

S masc sg ac wdyog

penhasco, rochedo, o que é fixo

nadeiv (v. 597)

v aor inf at tdoy®

vivenciar, passar por

nd (v. 43) (dor) (wh)

pron interr: onde, por onde

nod (v. 41, 286) s masc/fem sg voc moig filho, crianca
moudv (V. 664) S masc sg nom mody canto de louvor a Apolo, hino
naido (V. 648) S Masc sg ac maig filho, crianca
noidag (v. 36) s masc pl ac moig filho, crianca
noideg (v. 16, 21, 27, 269, | s masc pl nom/voc moig filho, crianca

587, 590)

nadevonpev (V. 492)

v aor subj at 1? pl Toded®

criar, nutrir, educar

naidikoiot (V. 584)

adj masc/n pl dat maidikog, 1, 6v

de filho, de rapaz, de moco

moic (V. 141, 143)

S masc sg nom moig

filho, crianca

naicag (V. 684)

Vv aor part at masc sg nom mwoi®

bater espancar

"oviig (v. 155)

v pres subj at 22 sg énovém

elogiar, aplaudiar, louvar

naiov (v. 401)

S pres part at masc sg nhom noimv

bater, espancar

e (V. 140, 450, 649)

adv tempo: ha muito tempo

noloieoBa (V. 678) v pres inf p moAaio vencer

maAatog (V. 696) V masc sg nom mwoAaiog, 6, Ov antigo, velho
waAlovpov (V. 394) S masc sg gen TaAlovpog espinheiro
ITaAlGg (v. 350) s fem sg voc ITaAldg Palas

nav (v. 132, 265, 580) adj n sg ac mag, maco, Tdiv todo, todos
novovpyov (V. 442) adj masc sg gen mvovpyoc, ov capaz; mau, ruim
mavto (v. 178, 396) adj masc sg ac mdc, Tdoo, TV todos

whvtov (v. 165, 550) adj masc/n pl gen wdg, ndca, oV todos

navtog (V. 494)

adv modo: completamente, com tudo

évv (V. 646)

adv modo: totalmente

momod (v. 110, 572)

interj espanto: Putz!

mamondé (V. 153) (hipérbole momai)

interj espanto: Puuuuuutz!

mamamod (V. 503)

interj espanto: Puuutz!

nop /mopd (V. 66, 425)

prep gen: de (ideia de movimento); dat: ao

lado, junto
napawvica (V. 313) v aor inf at Toapoavém dar um conselho, aconselhar
TopokaAel (v. 156) v pres ind at 3% sg mapakaAém chamar

TOPAGTIOTIG (V. 6)

S Masc sg Nom TOPOUCTIGTNG, 0D, O

0 que segura o escudo, aliado

nopédet’ (v. 390)

v aor ind m 32 sg mopotiOnu

colocar, pér em, servir

napet (v. 106) v pres ind at 22 pl wépeyu (com ac) | vir
napeévog (V. 591) v perf part p masc sg nom wapinut | deixar cair/pra la, abandonar
napeiot (V. 95) v pres ind at 32 pl apeyu (com ac) | vir
napeg (v. 310) v aor imper at 2° sg mapinut deixar cair/pra 14, abandonar
mapeckevacpuévoy (v. 214) v perf part p n sg nom | preparar
TAPACKELALW®
napeckevaouévov (V. 170) v perf part p masc sg gen | preparar
TOPAcKELAL®
napeotwv (v. 215) v pres ind at 3% sg mépeyut estar

napevtpémoton (V. 594)

v perf ind p 32 sg napevtpenilm

organizar, arrumar

napeye (v. 203)

Vv pres imp at 2% sg napéym

mostrar, dar “mostra ai”’ (imperat)

napog (v. 202)

adv tempo: de antes, anterior

napav (V. 546)

V pres part at masc sg nom mépeipt

ligaco: ser, estar, ficar etc.

ndoyovreg (V. 381)

v pres part at masc pl nom néoym

vivenciar, passar por

nhtep (v. 84)

S Masc Sg voc ToTnp

pai
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natépalmatép’ (v. 290, 597) | s masc sg ac motip pai
notépag (V. 307) s masc pl ac Totnp pai
matépav (v. 41) s masc pl gen matip pai
motmp (v. 272, 318, 431) S masc sg nom matnp pai
nazpav (v.102, 703) s fem sg ac natpa patria

matpaag (v. 108)

adj fem sg gen motpdog, a, ov

do pai, paterno

natpdov (V. 343)

adj masc sg ac moTpdog, o, ov

do pai, paterno

navcoua (V. 341)

v fut ind at m 12 sg wavw

fazer parar, interromper

néyoc (v. 380)

S N sg ac méyog

espessura, grossura

neifec’ (v. 478)

v pres imp m 2° pl neibw

persuadir; obedecer (m)

nepdoi (v. 581)

v pres ind at 32 pl welpdo

tentar, atentar

neicopon (V. 587)

v fut ind m 1? sg mwéoyw

padecer, sofrer, morrer

éAag (v. 47)

adv lugar (gen): perto

nehékev (V. 395) s fem pl gen wélexug machado
nenhevkotag (v. 18) v. perf part at masc pl ac nAéw navegar
némhov (v. 327) S mMasc sg ac mémlog roupa
némhoug (v. 301) s masc pl ac Témhog roupa

nénoda (v. 274)

v perf ind at 1* sg neibw

persuadir; confiar (perf dat)

nendvhot’ (V. 638)

v perf ind at 2° pl Tdoy®

padecer, sofrer, morrer

nenoKOTUTETOKOT (V. 536)

v perf part at masc ac wive

beber

nepi (v. 125, 183, 184, 518)

prep ac: com; em torno de; prep dat: sobre

neptaryov (V. 686)

v pres imperat m 2* sg TepLAY®

conduzir em volta, girar, seguir

nepPorav (v. 330)

vV aor
TEPPAAL®

part at masc sg nom

cobrir, jogar em torno

mepvavta (v. 271)

Vv pres part at masc sg ac mepvaw

vender

népoavteg (v. 278)

v aor part at masc pl nom népOw

destruir

metopay (v. 71)

v imp ind at 1a sg nétopon

voar; usado para dangarinos (LSJ)

nétpo, (V. 294)

s fem sg nom wétpa

rocha

nétpa. (V. 298, 324, 682) s fem sg dat étpa rocha
netpaiav (V. 382) adj fem sg ac metpaiog, a, ov rochoso
netpaiov (V. 401) adj masc sg gen TeTpaiog, o, ov rochoso
nétpav (v. 20, 680) s fem sg ac nétpa rocha
nétpag (v. 166, 195, 197, | s fem sg gen nétpa rocha

407, 596, 666, 704)

netpivav (V. 491) adj n pl gen wétpvog de pedra
nétpov (v. 51) S Masc sg ac mETPOG pedra
nétpovg (V. 240) s masc pl ac nétpog pedra
netpnpept] (v. 82) s n pl ac metpnpeeng feito de pedra
netpdv (V. 448) s masc/fem pl gen nétpog/néTpa pedra, rocha
TEPEVYO’ (v. 679) | v perfind at 3 pl pebym fugir
(mepedyoct)

e@LKOTEG (V. 28)

v perf part at masc pl nom pb®

ser por natureza

nyoic (V. 496)

s fem pl dat mnyn

fonte, nascente

modvreg (v. 221) v pres part at masc pl nom andéom pular, saltar
niy/mn (v. 685) conj interr: em que lugar/parte?
mnkrod (v. 190) adj n sg gen mnktog, 1, 6V coalhado

myeov (V. 391)

s masc pl gen mijyvg

cbvado, antebrago

mny0évrog (v. 302)

v aor part p masc pl ac myvout

espetar, enfiar, cravar, empalar

mi (v. 603, 703) (éni)

prep dat: depois de; ac: para

moivet (v. 333)

v pres ind at 3% sg moiveo

engordar

wibov (v. 217)

s masc sg ac mibog

jarro

m0od (v. 309)

Vv aor imper m 22 sg neifo

persuadir; escutar, acreditar (m)

meiv (v. 257, 412, 520, 561)

v aor inf at wive

beber
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win (v. 618) v aor subj at 32 sg wivew beber
mikpav (v. 308) adj fem sg ac mkpog, ., 6v amargo
miKpov (V. 528) adj n sg nom mkpadg, @, 6v amargo

nikpoToTov (V. 589)

adj masc sg ac mkpdtatog, M, oV
(superl mkpog, @, Ov)

amarguissimo

mive (v. 530) Vv pres imperat at 22 sg wivo beber
mivew (v. 542, 547) v pres ind at wive beber
wivy (v. 569) V pres subj at 3* sg mive beber
nivovto (V. 564) V pres part at masc sg ac wiveo beber
nivov (v. 168) Vv pres part at masc sg nom mive beber
modoo (V. 305) v aor part at fem sg nom wive beber
motd (V. 376) adj n pl nom motéc, 1, ov acreditavel

niotpa (V. 29)

s n pl ac wiotpov

bebedouro, bica

niotpoug (V. 47)

s fem pl dat wiotpa (dor wictpov)

bebedouro, bica

mév (v. 152, 537)

Vv aor part at masc sg nom mive

beber

mhateiog (v. 384)

adj fem sg gen mlatog, €la, O

ampla

mhevpa (V. 543)

s n pl ac Thevpdv

banda, flanco, lado

mAevpag (v. 208)

s fem pl ac mhevpd

banda, flanco, lado

A (v. 216) adj masc pl nom mAéwc, mAéa, | cheio
TAE®V

mAéov (V. 556) adj masc sg ac mAéwg, TAéa, miéwv | cheio

mAéwg (V. 503) adj masc sg nom mAéwg, mAEa, | cheio
TAE@V

Tnyoic (v. 227) s fem pl dat m™nyn golpe, soco

o (v. 134, 334, 594)

adv exclusdo: exceto, a ndo ser

TAnpodv (v. 29)

v imperf ind at 12 sg tAnpéw®

encher, saciar

mpoua (v. 209)

S 1 Sg ac TANpOUA

cheio, 0 que enche/completa

Ao (v. 303)

v aor inf at wipminm

satisfazer

noeé (v. 146) Vv aor opt at 3% sg wipmAnu satisfazer
ninoBeic (v. 409) V aor part at masc sg nom mwiumAnw | satisfazer
nAfcovot (V. 244) v fut ind at 32 pl mipmnw satisfazer

nAnciov (v. 18, 387)

adv lugar (gen, dat): perto de

nmAodTog (V. 316)

S masc sg nom miodtog

riqueza

nvelv (V. 625) v pres inf at avéw respirar
avevuacy (v. 278) s n pl dat Tvedpa vento
nodanoi (v. 276) adj masc pl nom modandg, 1, OV qual pais
nodag (V. 638) s masc pl ac Tovg pé

nodi (V. 6, 707) s masc sg dat movg pé
1000¢ (V. 400) S Masc sg gen movg pé

nofewvov (v. 621)

adj masc sg ac mobswvodg, 1, 6v

desejavel, digno de amor, gostoso

wohev (v. 95, 96, 106, 275, 641

pron interr lugar: de onde, como; adv

lugar: de algum lugar

noboboi (V. 58)

v pres ind at 3% pl mobéw

desejar ardentemente; sentir falta

ot (v. 74, 194, 309)

pron interrogativo

por/pra onde

noiav (V. 333)

s fem sg ac (moia) moa

grama

mompa (v. 45)

adj fem sg nom wowmpog, 4, O6v

gramado, cheio de grama

oM povg (v. 61)

adj masc pl ac mompog, d, 6v

gramado, cheio de grama

nokiAdovteg (V. 339) v pres part at masc pl nom mowiliw | colorir
motkiAovg (v. 182) adj masc pl ac mowcirioc, 1, ov colorido
mowaivopev (v. 26) v pres ind at 12 pl mowaive pastorear

moipvag (v. 26, 37, 83)

s fem pl ac moiuvn

rebanho de ovelhas

nowuviov (v. 188)

s n pl gen woipviov (moipvn)

rebanho de ovelhas
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norewg (v. 115) s fem gen sg mOAIG cidade
ol (v. 99, 281) s fem sg ac TOMg cidade
nolovg (V. 307) adj masc pl ac ToMag, d, 6v grisalho
TOMG (v. 276) s fem sg nom woMg cidade
noAlai (v. 197) pron indef fem pl nom moivg, N, ¥ muitos
oA (V. 573) pron indef fem sg dat ToA0g, 1}, ¥ muito
mwoALoig (v. 181) pron indef masc pl dat moA0g, 1}, ¥ muitos
nolAoiot (v. 311) pron indef masc pl dat ToAvg, 1}, ¥ muitos
woA®V (V. 305) pron indef masc pl gen molvg, 1, O | muitos

noALaxig (V. 200)

adv frequéncia: muitas vezes

oAbV (V. 569, 573, 700)

pron indef masc sg ac moAvg, 1, O

muito

IToAvenuov (v. 25, 91) s masc sg ac [ToAvenuog Polifemo
nwovnpa (V. 312) adj n pl nom movnpoe, 4, ov perverso, ruim; covarde
nwovnpia. (V. 645) s fem sg nom movnpio covardia

movnpol (V. 642)

adj masc pl nom mwovnpdg, 4, v

perverso, ruim; covarde

novoig (V. 603)

s masc pl dat Tovog

trabalho, fadiga, combate, labuta

movov (v. 10, 282)

S Masc sg ac tovog

trabalho, fadiga, combate, labuta

nmovoug (v. 1,347, 352)

s masc pl ac wévog

trabalho, combate

novtiov (V. 21, 286, 413)

adj masc sg gen novtiog, o, ov

do mar (epiteto de Poseidon)

novtiovg (v. 300)

adj masc pl ac movtiog, a, ov

do mar (epiteto de Poseidon)

novov (V. 703)

S masc sg ac movVtog

mar

movav (v. 107)

s masc pl gen woévog

trabalho, fadiga, combate, labuta

nopOuidog (v. 362)

s fem sg gen mopBuig

navio

mopOuov (v. 108)

s masc sg ac mopOuog

caminho, travessia (por mar)

nopicos’ (v. 56) (mopicaca) | v aor part at fem voc mopil® dar, prover
ITocedd (v. 262) s masc sg ac [Toceddv Poseidon
nooov (v. 138) pron indef masc sg ac mbcoc, n, ov | quanto
TOTOOV S Nl $g ac TOTAWIOC, O, OV, do rio
ToTap®V (v. 46) s masc pl gen motapdg rio

note/not’ (v. 90, 142, 186, 689)

adv intensidade: afinal, mesmo

note/not (V. 60)

pron interr: quando

notépag (V. 681)

adj fem sg gen ndtepog, o, ov

qual dos?

notfp’ (v. 151)

S MAasc sg ac moTNP

taca, copo, ferramenta para beber

noti (V. 506)

prep ac: pra, em, contra, junto com

wotov (V. 529)

S masc sg ac mTOTo¢

bebida

notod (v. 531) S masc sg gen TOTOG bebida

notod (v. 432) adj masc sg gen motog, 1, Ov bébado

not® (V. 424) adj masc sg dat motog, 1, Ov bébado

not® (V. 446) s masc sg dat Totog bebida

no (v. 115, 129, 675, 682, 689) conj interr lugar: onde
pdypa (v. 285) S 1 sg nom TPayuo acdo

npaccéto (V. 616) v pres imperat at 3 sg Tploow® acabar, concluir
npénet (V. 137) v pres imperat npéno (dat) convém

Iprouddv (v. 178) s masc pl gen [Iplapidng de Priamo

ITpiauov (v. 304) s masc sg gen Ipiopoc Priamo

7piv (V. 558, 597)

adv tempo: primeiro, antes (opt/subj.)

npo (V. 635)

prep gen: antes de, na frente de

TPodOTWYV (v. 182)

adj fem sg ac mpodoTNG, 1§

traidor

npoBuuia (v. 449)

s fem sg nom mpoBupuia

boa vontade, desejo, empenho

pdmorog (v. 76)

S masc sg nom mpOTOA0G

aquele que antecede alguém importante,

servo, seguidor

pog (v. 70, 85, 100, 111,
130)

prep

gen: de; dat: perto de; ac: para
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o (v. 53, 423, 624, 679)

prep gen: da parte de, em relagéo a, pra

pog (v. 176, 212, 252, 288, 401, 445, 542, 686, 686)

prep ac: pra, em, contra, junto com

pog (v. 160, 207, 222, 419, 433, 573, 682, 683)

prep dat: junto de/com, perto de, atras de

TpoO¢ Taplotepd (V. 686)

na esquerda

npocPaivev (v. 707)

v pres part at masc sg nom
TpocPaive

caminhar em direcédo a

pocdidov (v. 361)

Vv pres imp at 22 sg mpocdidmut

dar um pedaco, dar um pouco

npocdodvarl (V. 531)

v aor inf at Tpocdidmpu

dar um pedaco, dar um pouco

npoceina (v.101)

v aor ind at 12 sg (épico) npooceinov

dirigir-se a, falar com

mpociit’ (v. 40)

v imperf ind at 2%l npdceyu

ser, estar

npocev (V. 688)

adv tempo/lugar (gen): antes, em frente

TpocvERovtog (v. 36)

v pres part at masc pl ac tpocvéuwm

atribuir, pastar

TPOSTOLOLG (V. 83)

s masc pl ac TpdoTOrog

empregado, criado, funcionario

npoceept] (V. 436)

adj masc sg Tpoceepng, £C

igual, similar

1pocépm (V. 412)

v pres ind at 12 sg mpocpépm

apresentar, mandar (gir)

mpocépecde (v. 176)

v pres imperat m 22 pl tpoceépw

apresentar, mandar (gir)

npovotiom (V. 319)

v aor ind m 22 sg mpoiotnut

querer dizer, expor, defender

0 TpooToyBéVT (v. 32)

vV aor part pass n pl ac npoctéccn

as ordens dadas

mpOuvn (v. 14)

s fem sg dat TpOuva

popa, mastro

mpdveg (v. 116)

S masc pl nom pcv

cabo, promontorio (terras)

mpdTa (v. 101)

adv tempo: primeiro, antes

npdTov (v. 3, 149, 383)

adv tempo: primeiro, antes

npdtog (v. 483)

adj masc sg nom Tp®T0G, O, OV

primeiro, antes

npwTovg (V. 632)

adj masc pl ac np®tog, a, ov

primeiro, antes

npoTe (V. 483)

adj masc sg dat Tp®dtog, a, ov

primeiro, antes

ntépuyog (V. 434) s fem pl ac wtépué asa
ntéavteg (v. 408) v aor part at masc pl nom nTcGo® assustar, apavorar
moyuag (v. 534) s fem sg gen moyun punho, luta

mubopevoc (v. 13)

vV aor part m masc sg nom
movOavopar (gen)

ficar sabendo, descobrir, ouvir dizer

oot (V. 667) s fem pl dat woAn porta

wop (v. 331, 343, 383, 457, | snsgac wop fogo

636)

mopyouato (v. 115) adj n pl ac wHpymua, atog com torres
nopéccw (V. 228) v pres ind at 12 sg mupécowm estar com febre
nopi (v. 393, 403, 459, 610, | s n sg dat ©op fogo

628)

moplotakte (V. 298)

adj fem sg dat mupictakrog, ov

gue cospe fogo

mopog (V. 387) S N sg gen mop fogo
nupodv (V. 594) v pres inf at Topdw® por fogo
nopocoag (V. 600) V aor part at masc sg nom mupo® por fogo
nduo/aodu’ (v. 123, 139, 141, | s n sg nom/ac Tdpo bebida
147,173, 192, 415, 419, 452,

677)

nouatt (V. 571) s n sg dat Tdpo bebida
TV (V. 260) v pres part at masc sg nom ToAém | vender

nog (V. 583)

adv modo: de qualquer jeito

ndg (v. 108, 206, 381, 450, 525, 557, 674, 691)

pron interr: como, por que, 0 que

p
Padopdvivog (v. 273) S masc sg gen'Paddauoviug Radamanto
padouia (v. 203) s fem sg nom poBopia folga, 6cio

phyv (V. 643)

s fem sg ac payc

parte baixa das costas
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piyo (v. 51) v fut ind 12 sg pintwo jogar
piyon (v. 166) si Vv aor part act masc sg nom pintwm jogar
podg (v. 123) s fem pl ac pon fluxo

pobiotot (v. 17)

adj masc pobiog, a, ov

gue bate no mar com barulho

puf) (v. 147)

v aor subj pass 3% sg péw

correr, escorrer, fluir

pooud (v. 398)

s masc sg dat pvOuode

ritmo, gesto, ordem

[

"¢ (v. 240) (gig)

prep ac: em

56/o” (v. 230, 260, 267)

pron poss 22 pl n ac odg, 7, 6v

seu/sua (teu/tua)

caipew (v. 29, 33)

v pres inf at caipw

varrer, limpar

obpka (v. 344) s fem sg ac oap§ carne
odpkag (v. 403) s fem pl ac 6apé carne
oapkog (V. 380) s fem sg gen capé carne
odc (v. 81) (dor) pron poss 22 sg fem gen c6g, 1§, 6v | seu/sua (teu/tua)
Yotopov (v. 100) s masco | gen Tdtvpog satiro

caviovpevot (v. 40)

v imperf ind at 22 pl cavAdopat

remexer, dangar freneticamente

capéotepov (v. 143) (comp capng)

adv modo: mais claro

GOQECTEPOV LAONIG

entender melhor

oé/oe/c’ (v. 1, 17, 58, 149,
217, 234, 271, 286, 341, 427,
450, 466, 528, 548, 550, 554,
558, 575, 649, 661, 672, 674,
684, 695, 698, 701, 704)

pron pess 22 sg ac o0

voceé (te)

oéfag (v. 580)

S n sg ac oéPag

honra, respeito, temor

cé0ev (v. 14, 237, 303, 377,
689, 697)

pron pess 22 sg gen c¥

VOCé (seu)

oeleig (v. 75)

v pres ind at 22 sg ocim

balancar, sacudir

oéhag (V. 663)

S N sg nom Gélog

brilho, luz

oéAipa (v. 506)

S n sg ac GEAu

banco e remos do navio

céluacw (v. 144)

s n pl dat céApa

banco e remos do navio

o (v. 102, 279, 344)

pron poss 22 sg fem ac c6c, 1, Ov

seu/sua (teu/tua)

oic (v. 310, 442)

pron poss 22 sg fem gen c6¢, 1, 6v

seu/sua (teu/tua)

obévelg (v. 651)

v pres ind at 2% sg 60évm

ser forte, ter poder, ser capaz

oiya (v. 568)

Vv pres imperat at 22 sg orydo

silenciar, calar, emudecer

olyo (v. 487)

interj siléncio: shhh

otydrté (v. 476, 624)

v pres imperat at 22 pl crydo

silenciar, calar, emudecer

owf (v. 427)

s fem sg dat ouyn

siléncio

oiynoat (v. 82)

v aor imperat at 22 pl ciyao

silenciar, calar, emudecer

oty®duev (V. 629)

v pres subj at 12 pl crydom

silenciar, calar, emudecer

o1ompd (v. 33) adj fem sg dat c1dnpeog, a de ferro

Zikediav (v. 106) s fem sg ac Zikedia Sicilia

Ywedog (v. 114) s fem sg gen Tikehia Sicilia

Zikedov (v. 95, 703) adj masc sg ac Zikeldg, 1, Ov siciliano, da Sicilia
owwidov (v. 37) s fem pl gen cikwvig siquinis

Xumvé (v. 539) S MAasc sg voc L1ANvog Sileno

Zwoveov (v. 104) s masc sg gen ZicvQog Sisifo

citov (v. 133) S Masc sg ac 6itog péo

oipwva, (V. 439) S masc sg ac cipwv cano

owoni] (V. 680)

v pres ind at 3% sg clondw

fazer siléncio

oko1og (V. 490)

adj masc sg nom oka1d¢, 4, v

esquerdo; sinsitro

Sroudvopov (v. 281)

S masc sg gen LKOUOVIPOG

Escamandro (rio)

okapdapdooety (V. 626)

v pres inf at oxapdapdoowm

piscar
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oKkagog (v. 85, 362, 467, 505,
702)

S n sg ac GKAPOG

casco de navio

oke oty (v. 183) s n gen dual oxélog perna
okéya (v. 414) V pres imp m 22 sg oxémntopot olhar
oknvouara (V. 324) s n pl ac cGKvoUQ, casa

oKoméAOVG (v. 43)

s masc pl ac okomELOG

rochedo alto de onde se avista algo

oKkoméAmV (v. 62)

s masc pl gen oxomeLOg

rochedo alto de onde se avista algo

okOL” (v. 9) (okDA)

s n pl ac oxblov

despojo, espolio

okv@ov (V. 556) S Masc sg ac GKVQPOG taca
okveog (v. 390, 411) S MAasc sg Nom GKOLPOG taca
okO@ov (V. 256) S masc sg gen GKO(QOg taca

okdntelg (V. 675)

v pres ind at 2% sg ckOTTo

zombar, zoar, gozar

oukp®dv (v. 59)

adj pl gen opukpog

pequeno, -inho

ocovooi/c’ (v. 11, 48, 132,
175, 313, 357, 520, 528, 539,
598)

pron pess 22 sg dat o0

aVvoce, te, ati

ooig (V. 653)

pron poss 22 sg masc pl dat cog, 1,
ov

seu/sua (teu/tua)

covio® (v. 229, 262, 290,
514, 518)

pron poss 2% sg masc sg ac cog, 1,
ov

seu/sua (teu/tua)

606 (v. 76, 431)

pron poss 2% sg masc nom cog, 1,
ov

seu/sua (teu/tua)

Gov/cod (v. 158, 260, 682,
688)

pron pess 22 sg gen o0

de vocé, seu/sua (teu/tua)

Zovviov (V. 293) S N Sg gen Tovviov Sunido
ocovcapryuévoug (v. 288) v perf part m masc pl ac | chegar
glcapicvéopon

covoapikovto (V. 252) v aor ind m 32 pl eicapikvéopan chegar

covotiv (v. 561) (oot éo1i) v pres ind at 3% sg siui ligagdo: ser, estar
c0(poic (V. 316) adj masc pl dat co@og, 1, 6v sabio

co@ov (v. 450, 572) adj masc sg ac/n nom co@dc, 1}, 6v | sabio

600 (V. 538) adj masc sg nom codg, i, 6v sébio

ombvio (v. 190) adj n pl ac onviog, o, ov pouco

onavilopev (v. 133, 140)

v pres ind at 12 pl oraviCo

precisar, necessitar, ter fome de

onopydvtag (V. 55)

v pres part at pl masc ac oropydom

inchar, aumentar, crescer

ondong (V. 573)

v aor subj at 2% sg oo

sugar; puxar

oneipovat (v. 121)

v pres ind at 3% pl oncipw

semear

onevdet’ (V. 657)

v pres imperat at 28 pl oevdm

apressar, acelerar

oAby’ (V. 236, 424)

s n pl ac o\ dyyvov

entranha, tripa

omodua (V. 615)

s fem sg ac omodiav

cinzas

onovofig (V. 469)

s fem sg gen omovon

libacdo

onovonV (v. 84)

s fem sg ac omovdM

velocidade, pressa, rapidez

ondvta (V. 571)

v pres part at masc sg ac ond.m

sugar; puxar

otayoveg (v. 67) s fem pl nom ctaydv gota
otobeig (V. 668) V aor part p masc sg hom iotnut ser colocado
otévteg (V. 346) v aor part at masc pl voc iotnut ficar de pé
otoolopov (V. 53) S Masc sg gen GTaclmPOg vigia
otyov (v. 121) S masc sg ac otdyvug semente
otéyog (v. 118) S Masc Sg ac GTAYVG aconchego

otéyag (v. 29)

s fem pl ac o1éyn

teto; casa, lar (pl)

otéynyv (v. 382)

s fem sg ac otéyn

teto; casa, lar (pl)

otéyv’ (v. 324)

adj fem sg dat oteyvoc

a prova d’agua

oteiyovl’ (v. 647)

V pres part at masc sg ac oteiyo

andar, caminhar, percorrer
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oteiyovtag (v. 87)

Vv pres part at masc pl ac oteiy®

andar, caminhar, percorrer

otévol (v. 198) Vv pres opt at 3% sg otéve gemer
otépavov (V. 559) S mMasc sg ac 6TEPAVOG coroa
ote@avov (V. 517) s masc pl gen oTéEPOVOC coroa
otwv/‘oti (v. 115, 129, 675) | v pres ind at 32 sg &iui ser, estar
otopotog (V. 625) S 1 sg gen oTOUO, boca

otovuya (v. 401)

S masc sg ac otovug

ponta afiada, fio (de faca, pedra)

otpatevud (v. 283)

S N Sg hom GTPATELUAL

expedicdo, campanha

otpatnAdtn (v. 86)

s masc sg dat oTpaTnAding

chefe do exército, comandante

otpentaig (V. 225)

s fem pl dat otpentodc, 1, OV

torcido, entrelacado

o0 (v. 111, 138, 144, 219,
297, 308, 353, 434, 548, 549,
601, 632, 674)

pron pess 22 sg nom ov

vocé

ovykekoppévog (V. 228)

v perf part p masc sg nom
GLYKOTT®

machucar, partir

ocoppapyag (v. 397)

v part sg aor at masc nom

GUUUAPTTO

juntar, agarrar, pegar

ovuuayot (V. 642)

adj masc pl nom cbdupoyoc, ov

companheiro, aliado

ovppeperypévog (v. 578)

v perf part m masc sg nom
cupuiyvop

misturar

copuyq (v. 226)

adj n pl ac cuppyne, ég

revirado, misturado

ovunotdv (V. 540)

s masc pl gen GuUTOTNG

colega de banquete, que bebe

ocvunvpmcog (V. 308)

v aor ind at 2* sg GLUTVPO®

banquetear

ouUmETAEYUEVOLG (V. 225)

v perf part p masc pl ac coumiékw

enlacar

oov (v. 13, 72, 80, 86, 200)

prep dat: com

ovvaonilovteg (v. 39)

v pres part at masc pl
cuvacTi{®

nom

ser companheiro de escudo, lutar junto
com, ser aliado

ouvovovd (V. 463)

v fut ind at 1? sg cuvovaive

secar

ocvvonoavteg (V. 238)

v aor part at masc pl nom cvvééwm

atar pés e maos

ovvekOoveiv (v. 571)

v aor inf at cuvekOviiokw®

morrer junto, acabar junto

ouvbévieg (V. 625)

v aor part at masc pl nom covtiOn

reunir, juntar, colocar

ouvOévieg dpbpa otouatog (V.

625)

fechando a boca

ocvvvoidtai (V. 708)

s masc pl nom cuvvaitng

companheiro de navio

ocvvwvavtaug/ocvvvavtaot (V. | s masc pl dat cuovvodtng companheiro de navio
425, 705)

ovvtpiym (V. 705) v fut ind at 1* sg cuvtpifo esmagar, quebrar
ovocmoopev (V. 202) v fut ind at 12 pl cueodl® salvar

opayeio (V. 395) s n pl ac cpaysiov vaso com sangue do sacrificio
opayévteg (V. 243) v aor part p masc pl nom cealm degolar

o@a&o (v. 448) v aor opt at 3% sg cpdlo degolar

oopnkiay (V. 475) s fem sg ac cenkia ninho de vespa, vespeiro
oyxepov (V. 135) S N Sg NOM GYETNPLOV remédio

oyétha (V. 587) adj n pl ac oyéthiog, o, ov cruel, terrivel

oynuatev (v. 221) s n pl gen oyfjuo passo de danca

oynoew (V. 697) v fut inf at &y ter

oyowivoig (v. 208) adj n pl dat oyoivivog, 1, ov de juncos

o (V. 6) pron poss 22 sg masc dat o6g, 1§, 6v | seu/sua (teu/tua)
codijvar (v. 482) v aor inf p colw salvar

owbnoouat (V. 479) v fut ind p 12 sg ool salvar

omnt (v. 435) Vv aor imp p 2% sg ool salvar

odpa/cdp’  (v. 225, 330, | snsgacoduo corpo

527, 690)

G&v (V. 255)

pron poss 22 pl masc/n gen cdg, N,

seu/sua (teu/tua)
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ov
o®g (v. 294) adj masc sg nom 6®¢, 6BV s8o e salvo
odoat (V. 427) v aor inf at ol salvar

ohepootv (V. 337)

adj masc pl dat coeppwv

sensato, prudente

T

o (v. 126, 230, 232, 236,
246, 250, 260, 267, 270, 295,
317, 404, 429, 607, 640)

art n pl nom/ac o, 1, ©

0/a; as coisas; o resto

165e/t6d° (v. 63, 163, 188,
203, 204, 232, 319, 354, 381
413, 431, 654)

pron dem n sg ac 6dg, 1jd€, 16de

isto/este/esta; aqui, ca

1a0e/t30° (v. 44, 49, 50, 80) (dor tiid¢)

adv modo/lugar: assim; aqui

Tawdpov (V. 292)

s masc sg gen Taivapog

Ténaro

10060 (V. 142)

pron dem fem pl dat 66, 1id¢, 100

esta/este

tolainop’ (v. 381)

adj masc sg voc Tolainwpog, ov

sofredor, desgracado

taainmpot (v. 89)

adj masc pl voc talainmpog, ov

sofredor, desgragado

talag (V. 228)

adj masc sg nom talog, owva, ov

sofredor, desgragado

8000 (v. 394) (GAAG)

conj adversativa: mas, ao contrario

Tapd (v. 333)

adj n pl ac €uog

meu

tav (v. 70, 657)

art fem sg ac 6, 1, 16 (dor tv)

o/a

tav (v. 198) particula com v. optativo te+v -ia (desinéncia modo-temporal fut pret
ind), poder
tav (v. 536) voc indecl: meu querido(a)

16063 (v. 598) (£v0GdE)

adv lugar: aqui, neste lugar

ta&eig (V. 632)

6p’ (v. 194)

conj concl: entdo

taplotepd (V. 686) adj fem sg nom apiotepdg, , 6v esquerda

TG (v. 167, 264, 583) art fem pl ac o, 1, 10 o/a

1660¢ (v. 30) pron rel fem pl ac 68¢, 16¢, T0d¢ onde

tdotpo (V. 213) s n pl ac 16 + Gotpov astro, estrela

tavta (V. 37) pron dem n pl ac ovtoc, abm, | isso/esse/essa
T0UTO

tavt (V. 685) adv lugar: ali

TowTov (V. 638) | adj masc sg ac To0Tog, 1, OV 0 Mmesmo

toyo/tay’ (v. 210, 422, 589, 592, 610)

adv modo: réapido, logo

toyBeic (V. 484)

v fut ind at 22 sg tocm

por em ordem, ordenar, comandar

tayot’ (v. 191, 241)

adj n pl nom téyotog, 1, ov (Sup
Taybg, €la, V)

mais réapido; rapidissimo

¢ thyot’ (v. 191, 241)

0 mais rapido possivel

te/T (v. 34, 35, 37, 38, 64, 86, 91, 102, 148, 166, 167, 169, 170,
172, 176, 190, 207, 208, 226, 234, 237, 249, 257, 264, 265, 289,
292, 293, 295, 306, 307, 326, 348, 349, 353, 373, 390, 393, 395,
417, 442, 459, 466, 499, 534, 559, 562, 579, 580, 601, 604, 643,

conj aditiva: e; nem

703)

te... Kai (v. 170, 287) ou... ou; e também

¢ (V. 566) pron pess 2* sg ac o0 (dor) te

éyyov (V. 326) Vv pres part at masc sg nom té€yym molhar

téyEog (V. 574) v aor ind at 2% sg téyyo molhar

teboivarton (V. 377) v perf ind 32 sg m Bowvém banguetear, fazer banquete com
teiyn (v. 115) n pl nom ac teiyoc, gog muralha

texéov (V. 48, 59)

s n pl gen téxog

jovem, infantil, mogo, efebo

téxva/téky’ (v. 82, 590)

s n pl voc tékvov

filho, crianca, jovem
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tékvoiot (v. 13)

s n pl dat tékvov

filho, crianca, jovem

tekovto (V. 262)

Vv aor part at masc sg ac tikto

gerar; pai (part)

tévovtog (V. 400)

$ masc sg gen T€vev

tenddo

tépeva, (V. 515)

adj fem sg nom tépnyv, wva, gv

delicado, suave, delicioso

tépmel (V. 528)

v pres ind at 3? sg 1épn®

alegrar, agradar, dar prazer

Epyv (V. 522)

s fem sg ac Tépyig

prazer, alegria

tecodpov (V. 391) num masc pl gen téocapseg, o quatro

tétaypat (v. 30) v perf ind p 1% sg téoom obrigar, ordenar, comandar
tetnkoto (V. 246) v perf part at n pl ac ke derreter

Tevym (v. 88, 226) s n pl ac tedyog vasilha; ferramenta

téppag (V. 641) S mMasc sg gen téppa. cinzas

T (v. 220, 298, 335, 433, | art fem sg dat 0, 1, 16 o/a

579, 682)

THo4/Tid” (v. 33, 324, 335, 685

adv modo/lugar: aqui

mAod (v. 689)

adv lugar (gen): longe

™muf (v. 567) pron poss fem 12 sg £uog, i, 6v meu

mv (v. 93, 146, 150, 173, | art fem sg ac o, 1, 10 o/a

176, 179, 182, 244, 264, 314,

340, 606, 643, 680)

mvde/mvd™ (v. 20, 92, 106, | pron dem fem sg ac 8de, 1o, T6d¢ isto/este/esta
382, 437)

g (v. 239, 280, 311, 416, | art fem sg gen o, 1}, T o/a

572, 586, 607, 634, 681)

tiiode/tiiod’ (v. 195, 468, | pron dem fem sg gen 8o, 1ide, 100 | isto/este/esta

666, 668, 704, 707)

T (v. 175, 325, 411, 575,
597, 662)

pron indef n sg ac T, T1g

algo, uma coisa; alguém; um/uma

i (v. 37, 99, 127, 193, 203,
204, 210, 319, 375, 377, 528,
539, 540, 545, 552, 565, 669)

pron interr n sg nom Tig, ti

0 qué; guem; como; por qué

11 8°; (v. 528) e dai?
1107 (v. 526) v pres subj at 3% sg i por, colocar
1i0ng (V. 545) v pres ind at 2° sg tifnu por, colocar

tiktovoa (V. 333)

v pres at part fem sg nom TiKT®

dar a luz, engendrar, dar criar

Tymtepog (V. 532)

adj masc sg nom tyudTEPOS, o, oV
(comp tiog, a, ov)

mais preciso, mais caro, mais honrado

Twopiav (V. 441)

s fem sg ac tywopiav

vinganca, castigo

tiva/tiv’ (v. 84, 222, 549)

pron interr masc/fem sg ac tig, ti

por qué/qual?

Tva (V. 626)

pron indef n pl ac tig, Tt

algo, uma coisa; alguém; um/uma

Tveg (v. 223)

pron indef masc pl ac tig, ©

algo, uma coisa; alguém; um/uma

tiveg (v. 90, 113, 117)

pron interr masc pl nom Tic, ti

0 qué; quem

Tvi (v. 86, 239)

pron indef masc sg dat tic, Tt

algo, uma coisa; alguém; um/uma

tivog (v. 119)

pron interr masc sg gen tig, ti

0 qué; quem

g (v. 210, 309, 455, 460,
526, 546)

pron indef masc/fem sg nom tic, 1t

algo, uma coisa; alguém; um/uma

tig (v. 113, 203, 229, 276, | pron interr masc/fem sg nom tic, ti | 0 qué; quem

483, 502, 513, 521)

TAdpov (v. 369) (dor) adj masc sg voc tAfumv miseravel

ARG (V. 288) v aor subj at 2 sg TAA® atrever-se

TAuov (v. 405) adj masc sg nom tTAnuov miserdvel, paciente
to (v. 161, 237, 277, 285, | art n sg nom/ac o, 1, t6 ola

310, 322, 354, 357, 419, 528,
529, 551, 562, 572, 580, 596,




194

627, 633, 636, 643, 647, 677,
683, 700)

100¢e/100" (v. 87, 135, 196,
414, 452, 529, 569, 690)

pron dem n sg ac 6d¢, 1|0¢, T0de

isto/este/esta

tou/tol (v. 224, 698)

partic reforco: certo, mesmo

totyop (v. 124)

conj conclusdo: por isso, assim

0140’ (v. 342) (To1dde)

pron dem fem sg nom to106de, Gd¢,
ovoe

tal, como este

totv (v. 183)

art n dual dat o, 0, ©6

o/a

To1ovoe (v. 173)

pron dem n sg ac T01069g, Adg, OVOE

tal, como este

101060’ (v. 524) (101000¢)

pron dem n sg ac to16cde, Gde, Gvde

tal, como este

towovtov (V. 449, 649)

pron dem masc ac towodtog, avt,
olto

tal, como aquele

toi¢/toio/toiow (v. 270, 316, | art masc/n pl dat o, 7, © o/a

337, 465, 477, 533, 584, 650,

653)

10160¢ (V. 670) pron dem masc pl dat 63, 110¢, T10d¢ | isto/este/esta
ToKAdwV (v. 42) s fem pl gen Toxdig, ddog, 1, mae

ToKov (v. 162)

S masc sg ac TOKog

cria, filho, neném, prole

tov (v. 34, 101, 110, 158,
161, 174, 183, 184, 202, 212,
213, 233, 235, 262, 263, 282,
290, 399, 400, 435, 439, 493,
529, 545, 552, 554, 556, 563,
579, 588, 597, 608, 620, 636,
647, 648, 660)

art masc sg ac o, 1, 6

o/a

T6v8/tovde (V. 100, 222, 343,
440, 582, 664)

pron dem masc sg ac 6dg, fjde, T0de

isto/este/esta

tOpvev’ (V. 661) (topveve)

v pres imperat 2% pl Topved®

arredondar, fazer girar

tooov (v. 147) pron indef n sg nom t6G0¢, 1, OV tanto
1000V’ (v. 623) (tocdvde) pron indef n sg ac tocdode, Mde, | tanto

6voe
tod (v. 229, 273, 413, 470, | art masc sg gen o, 1j, 10 o/a
474,519, 579, 610, 630, 658)
t000e/todd”  (v. 314, 412, | pron dem n sg gen 6o, 1o, 160 isto/este/esta

451, 471, 531, 708)

ToOUOV (V. 2)

s n sg nom 10 £UO¢, 1, OV

este/a meu/minha

tovumieiv (V. 336) v aor inf at éumivo beber
tobvop’ (V. 549) (tobvopa) S N sg ac Gvopa, nome

tovg (v. 126, 159, 182, 234, | art masc pl ac o, 1, t0 o/a

256, 272, 307, 338, 479, 527,

638, 644, 671)

10060 (v. 224) pron dem masc pl ac 6d¢, fjd¢, T0de | isto/este/esta

todt (V. 8) (todtar)

pron dem n sg ac ovtog, avtn,
0070

ele; 0 mesmo, o proprio

tovuti (v. 169)

pron dem n sg nom ovtog, abm,
tobToH

isto aqui

tovTov (V. 520)

pron dem masc sg gen oOtoc, adT,
0070

ele; 0 mesmo, o proprio

tovtev (V. 23, 258)

pron dem masc pl gen obtoc, abm,
TOVTO

ele; o mesmo, o proprio

o0’ (v. 336) (éxi)

prep ac: sobre, em cima

Tpayov (v. 80)

S masc sg gen Tpéyog

bode

tpdymiov (V. 608)

S masc sg ac tpyniog

nuca
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tpéyovot (V. 208)

v pres ind at 32 pl tpéyw

correr pra

tpéyetai (v. 309)

v fut ind m 3?2 sg tpénwm

voltar para, dirigir-se a

tpifov (v. 520)

adj masc sg nom tpifwv, mvog

especialista, experiente

tputyet (V. 235)

adj masc sg dat tpimnyvg, v

de trés covados

proc®dv (V. 385) adj fem pl gen tpiocog, 1, 6V trés vezes

Tpitwva (V. 263) s masc sg ac Tpitov Tritdo

tpiyeg (V. 562) s fem pl nom 0pi& pelo, cabelo, barba (pl)
p1dv (V. 390) num masc pl gen tpeig, Tpia trés

Tpoio (v. 198) s fem sg nom Tpoia Troia

Tpoiav (v. 177, 694) s fem sg ac Tpoia Troia

Tpoiog (v. 698) s fem sg gen Tpoia Troia

tpogai (v. 189) s fem pl nom tpoon| comida

Tpo@oVg (V. 4)

s fem pl ac Tpopdc

babd, cuidadora, a que alimenta

tpomavov (V. 461)

S n sg ac tpHmavov

broca

Tpwikoig (v. 603) adj masc pl dat Tpwixkog, 1, 6v, troiano
Tpwikovg (V. 347) adj masc pl ac Tpwikdc, 1, Ov, troiano
Tpoikdv (v. 107) adj masc pl gen Tpwikdc, 1, 6v, troiano

tpaaoet (V. 422)

v fut ind at 3* sg TiITpdoK®

ferir, afetar, fazer mal

Tounavev (v. 65, 205)

s n pl gen tOumOVOV

tambor, timpano

Tortouevog (V. 645)

V pres part p masc sg nom tomtm

bater, golpear, ferir

TUPEVIOTO/TVPEO AT (v. | s nplac topevpa queijo
162, 190)

Topov (V. 233) S Masc sg ac Tupog queijo
Tupog (V. 136) S masc sg nom Topdg queijo
topoiot (v. 122) s masc pl dat Tupdg queijo
opdv (v. 209, 226) s masc gen pl tvpog queijo

Toponvkov (v. 11)

adj n sg ac Tvponvikdg, 1, 6v

tirrénio, etrusco

Teécbo (V. 655)

Vv pres imperat p 3% sg oo

enfumacar, cegar, queimar devagar

TO0eT’ (V. 659) (TvEéTe)

Vv pres imperat at 2° pl oo

enfumacar, cegar, queimar devagar

AV (V. 697)

adj fem sg ac tvpAdg, 1, 6v

cego

Toeloi (V. 673) v pres ind at 3* sg TVEAO® cegar
TOEAOV (V. 674) adj masc sg ac TveAdg, 1, OV cego
TEAOG (V. 494, 673, 706) adj masc sg nom toeiog, i, Ov cego
TeAoDVTOG (V. 470) v pres part at masc sg gen TVPAO® cegar

Toymv (V. 606)

s fem sg ac ToyM

acaso, sorte

Toymg (v. 607, 634)

s fem sg gen oYM

acaso, sorte

® (v. 79, 121, 210, 245, 396, | art masc sg dat o, 1), T6 o/a

551, 571, 591, 602, 654)

T®de/1®d” (v. 30, 160, 273, | pron dem masc sg dat &de, 1ide, | isto/este/esta
446, 456) 160¢

v (v. 221, 250, 253, 313, | art masc pl gen 6, 1, ©6 ola

398, 409, 635)

tOvde/tidvd’ (v. 230, 699) pron dem masc pl gen &g, 1ide, | isto/este/esta

T00¢

v

VPpicued’ (v. 665)

v perfind p 12 pl vBpilw

agredir; ser insultado/agredido

Oy1eg (V. 259)

adj n sg nom VYIg, £¢

sensato; saudavel

VOpNA0VG (V. 89) adj masc pl ac VdpnAdC, 1, OV de agua
VOPoYLTOLG (V. 66) s fem pl dat vVopdyvLTOG aquifero
Vowp (v. 46) $ n sg nom HOWpP agua
vuag (v. 276) pron pess 2* pl ac 6V VOCES
vuiv (v. 38, 188) pron pess 22 pl dat o0 VOCES
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vudv (v. 210) pron pess 22 pl gen b VOCES
Vray /omoye (v. 52) v pres imperat at 2% sg vréryo ir embora, retirar-se, conduzir
Bray’ @, droy” o (v. 52) ir em frente
Vrdyet (V. 507) v pres ind at 3 sg vméyo ir embora, retirar-se, conduzir
vroykoliCov (v. 498) vV pres part at masc sg nom | abracar

VTOYKOAIL®
Vrhpyvpog (V. 294) adj fem sg nom vrapyvpoc, ov com prata
vre€éduv (V. 347) v aor ind at 12 sg vrexdvopan escaper
vréptotog (v. 114) prep superl:mais em cima
vréoty (V. 200) v aor ind at 1% sg vpictnw enfrentar
VIveENOG (v. 44) adj fem/masc sg hom sem vento, protegido do vento
“Yrve (v. 601) S masc sg vVoc “Y7vog Sono
Yrvov (V. 574) S Masc Sg ac Hmvog S0Nno
Hrve (v. 591) S masc sg dat Hrvoc SoNno

vrvooon (V. 454)

v pres subj at 32 sg vrvdoom

cochilar, dormir

Ymo/dmo/on’ (v. 3, 221, 229, 230, 298, 605)

prep gen posposto: por
prep dat: debaixo de, sob; prep gen: por,
com

vrtiov (V. 326)

adj fem sg ac vVmtiog, o, ov

embaixo

votepov (V. 550)

adj masc sg ac Hotepog, a, ov,

Gltimo, depois de (gen)

vodantew (V. 648)

v pres inf at vpanto

por fogo por baixo

Veé€ev (V. 699)

v fut inf at Véyw

sofrer, ficar debaixo de

VynAfc (v. 383)

adj fem sg gen vymAog, 1, 6v

alto

¢

eayeiv (V. 336)

v pres inf at payw

comer, devorar

eaevvag (V. 353)

adj fem sg ac pagwvog, 1, 6v

brilhante, luminoso

@aec@Opw (V. 462)

adj fem sg dat poéoopoc, ov

que tem a luz

eaivn (v. 670)

v pres subj m 2° sg paive

aparecer, parecer; denunciado (p)

oaxerov (V. 242)

S Masc sg ac QAKeL0G

feixe, um tanto

QaAakpov (V. 227)

adj n ac sg eaAaxpog, d, Ov

careca, calvo

oavij (v. 532)

v fut ind m 22 sg paivo

aparecer, parecer; denunciado (p)

@apayyoc (V. 668)

s fem sg gen edpayé

fenda, rocha talhada a pique

@apuy§ (v. 215)

s masc (mais raro) sg nom Q@GapvyE

guela, garganta

@apvyog (v. 356, 410, 592)

s fem sg gen @dapvyE

guela, garganta

Qooyave (v. 456) s n sg dat pdoyavov espada
eaot (v. 126) v pres ind at 32 pl enui dizer
@bre (v. 210) v pres ind at 22 pl enui dizer

eépe/pép’ (v. 152, 492, 510,
557, 568)

Vv pres imperat at 22 sg pépw

trazer, levar

@ép” b (v. 8)

“Deixa eu ver...”

eépewv (v. 230)

v pres inf at pépw

trazer, levar

oépelg (v. 144)

v pres ind at 22 sg pépw

trazer, levar

@épecbar (V. 579)

v pres inf p eépm

trazer, levar

eépeoabe (v. 191)

v pres imp m 2° pl oépw

trazer, levar

oépovtat (v. 88)

v pres ind med 32 pl pépw

trazer, levar

0épo (v. 139)

v pres ind at 1% ag ¢épw

trazer, levar

eevyew (v. 429) v pres inf at pevyom (ac) fugir de
eevEduecd’ (v. 199) v fut ind m 12 pl pgdyo (ac) fugir de
ong (v. 127, 674) v pres ind at 22 sg onui dizer
onow/ene’ (v. 259, 555) v pres ind at 3% sg onui dizer

eikouot (v. 496)

adj fem pl dat ¢iroc, 1, ov

amado/querido
(Odisseu)

(coro/Sil); amigo
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@ik (v. 73) adj masc sg voc ¢ilocg, 1, ov amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)
eilel/ouhel (v. 513, 534, 537) | v pres ind at 3% sg iAéw amar

ooy’ (v. 581) | v aor opt at 1% sg piAéw amar

(pucour)

ohiag (v.81) s fem sg gen euhia amor, amizade

oirot (v. 176)

s masc pl voc ¢ilog, 1, ov

amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)

eilog/piroiot (v. 533, 650)

s masc pl dat giloc, 1, ov

amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)

@uoK1oc0Qopov (V. 620)

adj masc sg ac QuLokIe60QOPOG, OV

gue gosta de usar hera

pihov (v. 176, 435, 439, 4983)

S masc sg ac eikoc, 1, ov

amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)

oirog (v. 73)

adj masc sg nom @ilog, n, ov

amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)

@uobvta (V. 554)

Vv pres part at masc sg ac piAém

amar

pihov (v. 288, 378, 466,
478, 481)

adj masc pl ac eitog, 1, ov

amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)

@o&evor (v. 125)

adj masc pl nom @1A6Eevog

amigos dos estrangeiros, hospitaleiro

eiktat’/diktate (v. 140, 418,
437)

adj masc sg voc ¢iitotog, m, ov
(superl @idoc, 1, ov)

0 mais amado, amadissimo

P (v. 269, 529)

v pres ind at 1% sg ¢u® (contr
QE®)

amar

eilov (V. 653)

adj masc pl gen ¢ilog, 1, ov

amado (coro/Sil); amigo (Odisseu)

@@V (V. 554)

Vv pres part at masc sg nom ¢iAém

amar

oloyi (v. 387)

s fem sg dat pAOE

chama (de fogo)

eovov (v. 305, 695)

S masc sg ac pAvog

assassinato, sangue do assassinado

eo6vov (v. 471)

S masc sg gen @dovog

assassinato, sangue do
matanca

@opeiv (v. 126)

v pres inf at popéw

@opodvta (v. 184)

V pres part at masc sg ac gopém

costumar, ter o habito

@optog (v. 507)

S masc sg nom @optog

carga, carregamento

epacort (v.96) v aor opta t 2° pl palw mostrar, apontar, dizer, contar
epaoov (v.102) Vv aor imperat at 22 sg epalm

opicom (V. 320) v pres ind at 12 sg ppico® arrepiar-se

epovticog (v. 163) Vv aor part at masc nom sg epovtiCm | ter cuidado, preocupar-se (gen)
@poddog (v. 130) adj masc nom sg @poddog, 1, ov, que se foi

@povp®d (V. 690)

v pres ind at 1% sg @povpd (contr
PPOLPE®)

guardar, vigiar

Dpoyadyv (v. 200, 284) s masc pl gen ®pvé frigio
®poéiv (v. 296) s masc pl dat ®pHé frigio
Quyeiv (v. 194) v pres inf at pedym fugir
ouynv (v. 442) s fem sg ac euyn fuga
evynte (V. 666) v aor subj at 22 pl pevyw® fugir
eOyo’ (V. 480) (pvyorur) v aor opt at 12 sg by fugir
eviaxaiot (v. 690) s fem pl dat pvloxy guarda
@OAA®V (V. 386) s n pl gen pOALov folha

edvou (v. 187)

v aor inf at gV

nascer (intr); fazer nascer

evoag (V. 692)

v aor part at masc sg nom QO®

fazer nascer; 0 que gera (part)

evoel (V. 649)

s fem sg dat pvoIg

natureza

g (v. 137, 633) s n sg ac &g (at paoc) luz
ewopopovg (v. 611) adj masc pl ac pws@opog, ov que traz a luz
odte (v. 397) S masc dual ac eag homem

X

yoip’ (v. 102) (xoipe)

Vv pres imper at 22 sg yoipw

saudacdes, seja bem-vindo, ola

yaipew (v. 101, 319)

v pres inf at yoipw

saudar, oi, ola

yopéto (V. 363, 364)

v pres imp at 3% sg yaipm

tchau, despedir-se (imperativo)

assassinado,
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yoipovteg (V. 667)

v pres part at masc pl nom yaipw

de graca, sem pagar

yoipovow (v. 127)

v pres ind at 32 pl yaipw® (com dat)

gostar de, curtir

yoitav (v. 75)

s fem sg ac yaita (dor yaitn)

cabelo, juba

yora (v. 161)

Vv pres imper at 22 sg Yol

soltar, desafrouxar, liberar

yoAacov (v. 55)

Vv aor imper at 22 sg yoldw

soltar, desafrouxar, liberar

yoAenov (V. 569) adj masc sg ac yaAenog, i, 6v dificil

yoAwoiv (v. 461) s masc dual dat yoAivog corda, amarra; freio
yéAxeov (V. 392) adj masc sg ac ydikeog de cobre

yaAxnAatov (V. 399) adj n sg ac yolkniatoc, ov de cobre fundido, de bronze
yoAkov (V. 343) S MAasc sg ac YoAKOG cobre

yorkod (v. 205) S MAasc sg gen YoAKOg cobre

yopouret] (V. 386) adj fem sg ac yopounetng, £g no chao

yopw (v. 283) (s fem sg ac yap1o)

adv: em favor de (gen)

yopw (v. 549)

s fem sg ac yapig

graca, favor, prazer

xapig (v. 577)

s fem sg nom ydp1g

graca, favor, prazer

Xaprrog (v. 583)

s fem pl ac Xapig

Gragas (divindades)

Xaprreg (v. 581)

s fem pl nom Xdapig

Gragas (divindades)

xén (v. 329)

v aor subj at 3* sg yém

derramar, transbordar

xeihog (v. 357, 562) S N sg ac yeilog labio
yeipa. (v. 418) s fem sg ac yeip mé&o
xepi (V. 651) s fem sg dat yeip mao
yewpiav (v. 177) s fem sg ac y&ipiog, a, ov nas maos
xépag (v. 668) s fem pl ac yeip mao
xept (V. 567) s fem sg dat yeip mé&o
yepoilv (v. 171, 379, 630) s fem dual dat yeip mé&o
xépog (v. 681) s fem sg gen yeip mao

éwv (v. 405)

Vv pres part at masc sg nom Y£®

derramar, transbordar

ynpevopey (V. 440)

v pres ind at 12 pl ynpedm

ficar sem, ficar vilvo

xOova (v. 124, 223) s fem sg ac y0ov terra
yOovog (v. 108, 131, 468, | s fem sg gen ybmv terra
543)

yova (v. 329) s fem sg ac yuov neve
xovog (v. 331) s fem sg gen yiov neve

yhaiva (v. 80)

s fem sg dat yAaiva

roupa, veste

yMdavag (v. 500)

adj fem pl ac yMdovog, 1, 6v

delicado, delicioso, sensual

xAomg (v. 541)

s n fem sg gen yAon

erva, grama verde

yAopai (v. 67)

adj fem pl nom yAwpog, @, Ov

verde; fresco, nascente

yvavew (v. 358) v pres ind at yvavom roer

yopevoat (v. 156) v aor inf at yopevw dancar um coro
yopol (v. 63) s masc pl yopdg coro
ypéuntesai (V. 626) v pres inf m ypéumtopon cuspir

ypedv (v. 606, 632)

v pres pres at masc sg nom ypm|
(impessoal)

pode ser, dever ser

ypenv (V. 632)

V pres pres at masc sg nom ypn

poder, ter a possibilidade de

yp7) (V. 194, 527, 548)

v pres ind at 32 sg yp1j (impessoal)

se pode, € possivel, poder

xpn (v. 527, 531)

v pres ind at 32 sg ypn

poder, ter a possibilidade de

xpn (v. 452, 536, 571)

v pres ind at 32 sg yp1y (impessoal)

é preciso/necessario

xpnCet’ fypnlete

v pres ind at 28 pl yprilo

carecer, precisar

ypnlovreg (v. 254)

v pres part at masc pl nom ypnlm

carecer, precisar

xpiue/ypRp” (v. 99, 669)

S n sg nom ypfjua

coisa

ypuata/xpiuot’  (v. 232,

268, 270)

s n pl ac ypfijua

coisa

xpicbai (v. 651)

v pres inf m ypd.o

precisar; emprestar, ajudar (m)
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xpnopaTepog (V. 533)

adj masc sg nom ypnoudTEPOS, d,
ov (comp ypfioipog, 1, ov)

atil

xPNopog (v. 696)

S masc sg nom ypnouog

resposta de oraculo, oraculo

ypoa (V. 515)

s fem sg nom ypda. (dor ypoid)

pele, cor/aparéncia da pele/corpo

ypot (v. 408)

s masc sg dat ypmg

pele

xpoua (v. 517)

s fem sg nom ypoid

pele, cor/aparéncia da pele/corpo

xpoviog (V. 249)

$ masc sg nom ypoviog, o, oV

depois de muito tempo

xpovov (v. 700) s masc sg ac ypovog tempo

ypvoeov (v. 183) adj masc sg ac yp¥vogog, 1, OV dourado

ypvciov (v. 161) $ n ac sg ypuciov ouro

xpvoov (v. 138, 139) § masc sg ac Ypucog ouro

xO1o/Hmo (V. 207) prep gen: debaixo de
yoloi (V. 637) s masc pl nom yolog, 1, 6v COX0, manco

yopa (v. 113)

s fem sg nom (dor yHpn)

lugar, espacgo

yopel (v. 491)

v pres ind at 32 sg yopém

ir embora, afastar-se, recuar

xopet (V. 597)

Vv pres imperat at 22 sg yopéw

ir embora, afastar-se, voltar

xopeld’/yopeit’ (v. 84, 191)

Vv pres imperat at 22 pl yopéw

ir embora, afastar-se, recuar

yopic (v. 81)

adv lugar gen: longe de, sem

X0G (v. 515) (09)

conj comparat: como

ydowot (v. 125)

| adj masc pl nom 6ot0¢, 0, ov

devoto, religioso, piedoso

ydomep (v. 564) (kai domep)

conj conform/comparat: como

yxdTov (kai 6te &v) (V. 477)

conj tempo: quando, sempre que

OTE/XDT (v. 2, 38) (kail O1¢€)

conj temporal: quando

vy

yodoar (v. 171)

v aor inf at ywavw (gen)

pegar, apalpar, tocar

yavoelé (V. 535)

v aor opt at 3% sg yavw (gen)

pegar, apalpar, tocar

yendeod’ (v. 273) v pres ind m 22 pl yevdm mentir
yevdij (V. 271) s n pl ac yeddog mentira
yevdopon (V. 261) v pres ind m 12 sg ye0ddm mentir
yoov (V. 443) S Masc sg ac yopog barulho, som

Yot (v. 49)

interj yitta, citta,

barulho para guiar rebanhos

yoyny (v. 340) s fem sg ac yoyn alma, vontade
0]
o (v. 342) v pres subj at 1* sg giui v ligacdo: ser, estar, ficar

o (v. 1, 73, 82, 89, 102, 140, 194, 250, 262, 266, 267, 275, 286,
350, 353, 356, 369, 375, 381, 437, 536, 539, 549, 566, 601, 659,

669, 689)

interj vocativo: 6, oh

® Tav (V. 536)

0, meu querido(a)

& (V. 24, 605)

pron rel sg dat &¢, 1}, &

que, qual

36V (v. 69-70)

s fem sg ac @oM (contr. Go1on)

cangdo, ode, musica

Hdic (V. 423)

s fem sg gen oM (contr. G.odn)

cangdo, ode, musica

hon (V. 486)

s fem sg nom @1 (contr. 4o1d1n)

cangdo, ode, musica

MOET (v. 593)

v pres ind at 3% sg ®0é®

empurrar, jogar

wO<lv (V. 636)

v pres inf at ®0éw

empurrar

»beite (V. 656-7)

v pres imperat at 2% pl @0éw

empurrar

®bnoet (v. 592)

v fut ind at 32 sg ®0éw®

empurrar, jogar

dreoev (v. 306)

v aor ind at 3* sg dAAv

destruir (trans); se dar mal, perecer, estar
perdido (intrans)

b (v. 349)

adj fem sg ac aoudc, i, 6v

Ccru

ot (V. 228, 663, 665)

interj: ai de mim
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v (v. 355, 416, 706)

v pres part at masc sg nom &ipi

v ligacdo: ser, estar, ficar;

&v (v. 259, 297)

pron rel n pl gen 6g, 1, 6

que, qual

avaé (v. 290)

S masc sg voc O+avaé

senhor

aviy (v. 150)

s fem sg ac v

barganha, negécio, transacdo

avopal’ (v. 692)

v imperf ind at 3% sg ovoudalm

dar nome, nomear

dpoug (v. 508)

s fem pl dat Gpa

estacdo, hora

Qpiova (v. 213)

Qpiov (Orion): masc acc sg

Orion

oc (v. 12, 34, 131, 143, 145, 152, 153, 155, 164, 168, 519, 191,
241, 243, 247, 322, 439, 443, 473, 505, 519, 546, 561, 598, 627,

632, 652, 665)

conj consec/comp/final/causal: ai, entéo,
pra que, como, porque, etc.

g (v. 336, 357, 385, 388, 396, 420, 452, 618)

pron rel inaridvel: que, quando

oco (V. 448) v aor opt at 32 sg wbiw empurrar
doog (v. 485) V aor part at masc sg nom m8éw empurrar
woel (v. 460) (og i) como se

donep/domnepet (v. 134, 433, 469, 475, 564)

conj conform/comparat: como

dot’ (v. 159,217, 647) (bote)

conj consecutiva: entdo, até, ai
conj final: pra, pra que
conj causal: ja que, porque

deel' (v. 187)

v aor ind at 3% sg dpeidm (inf)

dever

dyov (v. 4)

v imperf ind m 22 sg oiyopat

ir embora






