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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma tradugdo, acompanhada de estudo introdutorio e
notas, da obra [figénia entre os Tauros, de Euripides, a partir da edicédo de J.
DIGGLE (1981). Na introdugao, propde-se um estudo critico sobre a recepg¢ao da
obra, desde a Poética de Aristoteles, em que foi vista como um modelo para a
composigao tragica, até seu desprestigio pela critica moderna e a reavaliagéo de
sua importancia por estudos recentes. Apresenta-se também uma discussao sobre
aspectos concernentes a performance da obra e a possivel relacdo entre sua
textualidade e as reprodugdes imagéticas relacionadas a variante taurica do mito
de Ifigénia. Segue-se a tradugdo em verso livre, acompanhada do texto grego
utilizado e, por fim, notas em que se discutem aspectos estruturais, literarios e
filologicos do texto. Por se tratar de uma obra cuja escritura estava orientada para
o horizonte performativo das representacdes teatrais atenienses no século V a. C.,
a abordagem tradutéria e critica deste trabalho enfatiza as relagbes entre
performance e textualidade, elementos indissociaveis na escritura dramaturgica
da tragédia atica.

Palavras-chave: Dramaturgia. Tradugdo. Teatro antigo. Performance. Euripides.



ABSTRACT

This dissertation presents a translation, followed by an introductory study and
some notes, of the work Iphigenia among the Taurians, by Euripides, according to
J. DIGGLE edition (1981). In the Introduction, it is presented a critical study on the
reception of the work, since Aristotle’s Poetics, in which it was considered as a
model for tragic composition, until its disrepute by modern critics and the
reappraisal of its importance by recent studies. It is also proposed a discussion on
some aspects concerning the performance of this work, and the possible relation
between its textuality and the iconographic reproductions related to the Tauric
variation of the myth of Iphigenia. It is followed by a translation written in free
verse, accompanied by the Greek text used as its source, and, finally, some notes
that discuss structural, literary and philological aspects of the text. Since it is a
work whose writ was oriented towards the performance horizon of Athenian
theatrical representations in the fifth century B.C., both the translating and critical
approaches of this work emphasize the relations between performance and
textuality, elements that are indissoluble in the dramaturgical writing of Attic
tragedy.

Keywords: Drama. Translation. Ancient theatre. Performance. Euripides.
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1. INTRODUCAO

1.1 A recepgdo de Ifigénia entre os Tauros e a questdao dos géneros

Na pecga Ifigénia entre os Tauros, Euripides retoma a narrativa mitica da
familia dos Atridas, muito explorada pelos tragediografos gregos. No momento de
ser sacrificada por seu pai Agamémnon, Ifigénia é salva pela deusa Artemis, que a
substitui por uma corga. Ifigénia é conduzida entdo a uma regiao (atual Crimeia)
habitada por barbaros, os Tauros, local em que se torna responsavel pelo culto a
deusa Artemis. Os Tauros sdo hostis aos gregos, e o culto em honra a deusa
consiste, dentre outros rituais, do sacrificio de helenos que porventura sejam
capturados neste pais barbaro. Orestes e seu amigo Pilades chegam a regiao,
pois algumas Erineas continuaram a perseguigao apos o julgamento no Aredpago
descrito nas Euménides de Esquilo. Ao consultar o oraculo de Delfos, Orestes fica
sabendo que suas aflicbes so terdo fim se ele trouxer para Atenas uma estatua de
Artemis que esta localizada no templo da deusa na regido dos Tauros. Ao
chegarem nessa regidao, Orestes e seu amigo sao presos e conduzidos para
Ifigénia executar o sacrificio. Quando esta prestes a assassinar o proprio irméo,
ocorre o reconhecimento. Ifigénia entdo elabora um plano astucioso, dizendo a
Toas, rei dos Tauros, que a estatua de Artemis fora tocada pelos estrangeiros
Orestes e Pilades, contaminados pelo assassinato de Clitemnestra. Para purificar
a estatua, a sacerdotisa precisa leva-la, junto com os estrangeiros, até a praia. O
rei autoriza o ritual, o que possibilita a fuga de Pilades, Ifigénia e Orestes. Ao
saber da fuga, Toas ordena a perseguicédo aos fugitivos, mas a deusa Atena, ex
machina, intercede por eles e o rei desiste da captura.

A peca lIfigénia entre os Tauros pertence a fase final da carreira
dramaturgica de Euripides. Nao se pode precisar com exatiddo o ano de sua
performance nas Grandes Dionisias, mas os estudiosos costumam situar essa

data no periodo compreendido entre os anos de 414 e 411 a.C..

! Este lacénico resumo tem como objetivo situar o leitor ndo familiarizado com o enredo da pecga. A
analise pormenorizada da estrutura dramatica da obra sera feita na sequéncia desta introdugéo e
especialmente nos comentarios constantes nas notas finais.
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Fase Antiga Fase Intermediaria Fase Tardia
-438 Alceste c. -430 Heréaclidas c.-420 Electra
-431 Medeia c. -425 Andrémaca c.-416 Heracles
-428 Hipdlito C. -424 Hécuba -415 Troianas
c. -423 Suplicantes c.-414 IT.
c. -413 Jon
-412 Helena
c.-410 Fenicias
-408 Orestes
-405 Bacantes
-405 Ifigénia em Aulis

QUADRO 1 - AS TRAGEDIAS SUPERSTITES DE EURIPIDES.
Adaptado de Ribeiro Jr., 2006: 18

A histéria da recepcdo da peca IT ? apresenta momentos de exaltagdo das
qualidades da obra na antiguidade, em contraste com periodos de total
desprestigio pela critica moderna. Aristoteles, em sua Poética, cita essa obra em
diversas passagens,3 apresentando-a como um exemplo de qualidade formal e
colocando-a, ao lado do Edipo Rei, de Séfocles, entre as suas tragédias favoritas,*
principalmente pela qualidade da elaboragdo dos episddios do mito e do
reconhecimento. Ao referir-se ao reconhecimento (avayvcopioig) nesse drama de
Euripides, Aristoteles salienta a qualidade da elaboragdo do dramaturgo: “De
todos os reconhecimentos, melhores sdo os que derivam da prépria intriga,
quando a surpresa resulta natural, como é o caso do Edipo de Séfocles e da
Ifigénia, porque € natural que ela quisesse enviar alguma carta”.’ Quanto ao
desenvolvimento do enredo, Aristoteles preconiza que o poeta deva primeiro
esbocar os enredos de maneira geral para depois introduzir os episodios, e cita a
IT como exemplo de uma execugado bem-sucedida do mythos, resumindo o seu

? Doravante utilizo a sigla /T para as referéncias a peca Ifigénia entre os Tauros.

%1452 b6-7. 1454 a7, 1454 b32, 1455 a7-18,

* Cf. White, 1992: 221-240.

® Po., 1455a 16-19. Aristoteles parece dividir a anagnorisis da pega em duas etapas: elogia o
reconhecimento de Ifigénia por parte de Orestes através do artificio da carta, mas critica o
reconhecimento do irméo pela irma: “Em segundo lugar vem o reconhecimento urdido pelo poeta,
€ que, por isso mesmo, também nao € artistico. Exemplo: o modo como Orestes, na Ifigénia, se da
a conhecer; pois enquanto Ifigénia é reconhecida pelo envio da carta, diz Orestes 0 que o poeta
quer que ele diga, e ndo o que o mito exige” (1454 b31-35). Para todas as mengdes a Poética de
Aristételes neste trabalho, utilizei-me da traducéo de Eudoro de Souza.
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enredo na Poética.® A obra teve excelente aceitagdo no momento de sua
produgdo, como nos da testemunho a sua abundante iconografia, sobre a qual
falarei mais adiante (infra, pp. 22-30).

A receptividade inicial da pega contrasta com o desprestigio que lhe
concedeu a quase totalidade dos estudiosos modernos de Euripides. Afastando-se
do positivo parecer aristotélico, estudos modernos avaliam /T, juntamente com
Helena, Orestes, Electra e lon, como obras “insatisfatérias ou fundamentalmente
problematicas” (Wright, 2005: 2). Para Plathauer (1938: 5), IT “nunca foi
classificada dentre as melhores obras do autor. Ela ndo tem nem o pathos movel
de Hécuba nem o rigido tom tragico de Hipdlito, nem a sua heroina pode ser
comparada com personagens como Alceste ou Medeia.”

Muitos criticos apontam a falta de seriedade dessas pegas, sendo taxativos
em suas analises negativas sobre IT e outras tragédias consideradas menores na
dramaturgia euripideana. O julgamento de Kitto (1972: 230) para pecas como /on,

Alceste, Helena e IT exemplifica o tom geral das criticas:

Parece, portanto, que a auséncia de um tema tragico é a explicagdo direta da forma
regular como da consecucdo brilhante destas pecas, e da mistura que apresentam de
patético, de divertido e de melodramatico. Mas a profundidade intelectual é tdo alheia a
estas tragicomédias como o é a profundidade moral; é em vao que procuraremos algum
proposito sério para além do sério propdsito de criar um drama tao elegante.

Ao mesmo tempo em que reconhece algumas virtudes nas pecgas criticadas,
Kitto reclama da auséncia de ‘profundidade intelectual’ e de ‘profundidade moral’,
ou seja, julga-as como pecgas superficiais. Como vemos, boa parte das objec¢des a
IT relaciona-se a auséncia de certos elementos julgados necessarios para a
associacao desta peca ao género tragico. Prosseguindo em sua analise, Kitto
(1972: 221-223), apesar de reconhecer a exceléncia do enredo e da construgao
das personagens, ressalta a existéncia de varios problemas e classifica essa

peca, ao lado de Alceste, fon e Helena, como uma tragicomédia.

6 1455 b3-14.
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Murray (1913: 142) estabelece, na obra de Euripides, uma distingao entre o
que chama de ‘tragédias verdadeiras’ e ‘obras de pura fantasia e romance’,
situando nesta ultima categoria pegas como /T e Helena.

Para Knox (1979: 250), a peca seria, ao lado de fon e Helena, pertencente
ao que o critico denominou de ‘comédia euripideana’. Segundo o autor, “Euripides
é o inventor, para o palco, do que nés conhecemos como comédia”.” Romilly
(1998: 129) também se utiliza dessa denominagdo para classificar a peca,
afirmando tratar-se de uma “comédia de erros”, embora reconheg¢a a dimensao
tragica do enredo.

Na introducédo a sua tradugao da /T, Gual (1979: 345-346) diz que “ninguém
ousaria afirmar que este drama é uma verdadeira tragédia” e que, ao escrever
esta peca, “Euripides estava consciente de ndo estar criando tragédia, mas
melodrama”. A ansia do tradutor em diminuir o valor da obra ndo Ihe deixa ver
uma contradi¢do ébvia na sua analise: como poderia Euripides ter a consciéncia
de praticar um género que inexistia no momento de composi¢ao de sua obra?

O estudioso que se aventura na analise de IT se depara, por um lado, com
um reduzido numero de pesquisas sobre a obra, e por outro, com criticas acidas
que, partindo de uma concepgao estreita sobre o tragico, podem desestimular
pesquisas sobre a pecga. O alvo das criticas é sempre o mesmo: /T, ao lado de
outras obras ‘menores’ de Euripides, ndo seria uma verdadeira tragédia, mas se
enquadraria em outros géneros: tragicomédia, comédia, melodrama, romance.
Esses sdo apenas alguns dos epitetos com que a critica moderna classificou parte
da producdo dramaturgica de Euripides, incluindo a obra que examino nesta
dissertacgao.

Em resumo, as criticas negativas as chamadas pegas ‘nao-tragicas’ de
Euripides podem ser sintetizadas em trés aspectos: “primeiro, o género das pegas;
segundo, a seriedade ou a falta de seriedade no tom das pecas; terceiro, a

qualidade das pecas como literatura”. ®

" As tradugbes constantes nesta dissertacdo sdo de minha autoria, exceto quando indicado o
contrario. Original: “Is the inventor, for the stage, of what we know as comedy”.

& Wright, 2005: 9. “first, the genre of the plays; second, the serious or unserious tone of the plays,
third, the quality of the plays as literature”.
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Recentemente, porém, ha uma tentativa de revalorizacdo destas obras,
com pesquisas que se dedicam a mostrar seus aspectos relevantes e a
necessidade de novos estudos. Wright (2005), por exemplo, faz um amplo estudo
sobre 0 que denomina de escape-tragedies, categoria em que inclui Helena e
Andrémeda, além de [T, partindo da tese de que essas trés obras foram
apresentadas como uma trilogia nas Grandes Dionisias de 412 a. C. As escape-
fragedies seriam pegas unidas pela tematica da fuga, em que herdis tragicos
conseguem escapar de uma terra barbara. Além das trés obras de Euripides,
Wright considera como pertencentes a categoria de escape-tragedies a
Andrémeda de Soéfocles (fr. 126-36) e o Prometeu Acorrentado, cuja atribuicao de
autoria & Esquilo vem sendo bastante questionada.

Segundo Wright, a maioria das criticas enderegadas as escape-tragedies
sdo anacronicas, por classificarem essas pegas como pertencentes a géneros
totalmente desconhecidos dos dramaturgos e do publico do século V a. C., tais
como melodrama, romance, tragicomédia, drama-romanesco, e todos os outros
géneros em que sdo classificadas as escape-tragedies de Euripides. “A pratica de
fixar rétulos modernos em pegas antigas € um exercicio totalmente enganador e
ilusorio”,? sintetiza o autor.

O objetivo de estudos recentes como o de Wright, e que em grande parte
sera também o desta dissertagdo, € o de “analisar a tragédia grega em seus
proprios termos”,'® o que implica na tentativa de entender a dramaturgia de
Euripides em seu contexto de producdo e recepcgao, procurando, dentro do
possivel, relativizar concepgbes modernas sobre a dramaturgia antiga, como as
utilizadas pela maioria dos criticos que veem em /T uma obra n&o-tragica e, em
consequéncia, de menor importancia.

As recentes pesquisas sobre /T, como os estudos de Cropp (2000), Wright
(2005) e Kyriakou (2006), trabalhos que, apesar das abordagens diferenciadas,
procuram redimensionar a importancia dessa pega na carreira dramaturgica de

Euripides, constituem uma mudanga salutar na bibliografia sobre a obra

® ibidem: 10. “The practice of attaching modern labels to ancient plays is a totally anachronistic and
misleading excercise”.
"% ibidem: 14.
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euripideana. Essa perspectiva de revalorizagdo de tragédias como IT, Helena e
fon coloca em cheque essa atribuigdo anacrénica de géneros as obras dramaticas
da Grécia antiga, causadora do que se poderia considerar como uma exclusao
dessas obras do canone da tragédia atica. A revalorizagdo dessas pegas
fundamenta-se primordialmente em uma nova perspectiva sobre a questdo do
género tragico na Grécia do século V a.C., um tema fundamental para o estudo de

IT. Como ressalta Wright,

Qualquer estudo de Helena e Ifigénia entre os Tauros deve lidar com um problema
adicional, que ndo surge no caso de pecas como Medeia ou Hipdlito. Trata-se do problema
do género. (...) O tom da maioria das criticas modernas das escape-tragedies,
amplamente negativas, € baseado na nogdo de que essas pegas nao sao tragédias; que
elas deveriam ser classificadas em algum género diferente (tragicomédia, romance,
comédia, melodrama ou similar).11

Essas classificacbes desconsideram o contexto de recepgcdo do drama
atico. As performances dramaticas realizadas no século V a. C. enquadravam-se
em um dos trés géneros do drama conhecidos entdo: a tragédia, a comédia e o
drama satirico. Poeta e audiéncia n&o tinham, portanto, duvida alguma sobre o
género das obras que estavam encenando ou assistindo, e ndo ha, no periodo,
casos de autores de tragédia que tenham também cultivado deliberadamente o
género cémico. Platdo, no final do Banquete e em varias passagens da Republica

dedicadas ao teatro, enfatiza essa especializagdo do poeta:

Dificilmente exercera ao mesmo tempo uma das profissdes de importancia e imitara muitas
coisas e sera imitador, uma vez que nem sequer as mesmas pessoas imitam bem as
mesmas artes miméticas que parecem proximas uma da outra, a comédia e a tragédia.12

O argumento das criticas negativas a /T pode ser assim resumido: se

Euripides encenou comeédias, tragicomédias ou comédias de costumes nas

" Wright, 2005: 4. “Any study of Helen and Iphigenia must, before it even gets off the ground, deal
with a further problem, which not arise in the case of (say) Medea or Hipollytus. This is the problem
of genre. (....) The tone of most modern criticism of the escape-tragedies, as well as being largely
negative, is based on the notion that these plays are not tragedies; that they should be categorized
as something generically different (tragicomedy, romance, comedy, melodrama, or similar)”.

12 Republica 395a. Tradugao de Maria Helena Rocha Pereira.
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Grandes Dionisias, um festival dedicado as encenagdes tragicas, certamente foi
por inabilidade do poeta, e estas obras devem ser desconsideradas. Isto justifica,
em parte, o exiguo nimero de estudos sobre a IT **. Porém, ndo ha duvida de que
Euripides seria incapaz de compreender o rétulo de cémico atribuido as suas
produgdes: “Se alguém pedisse a Euripides para classificar Ilfigénia entre os
Tauros, sem duvida ele responderia que, obviamente, tratava-se de uma
roaywidia ”."*

Ao referir-se a questdo do género da pecga Helena, a qual tradicionalmente

se atribui o epiteto de melodrama, Lesky (1995: 415) argumenta:

Helena é uma tragédia? A questao facilmente motiva perplexidade se ndo se tomam em
conta as diversas possibilidades de delimitar este conceito. Um grego dos tempos do poeta
nao teria podido compreender a pergunta. Para ele, a obra representada nas Dionisias
com um assunto relacionado com o mito é certamente uma tragédia.

Essa problematica dos géneros esta ligada ao ‘horizonte de expectativas’
do publico presente aos espetaculos teatrais em Atenas, ou seja, ao conjunto de
expectativas prévias com que o espectador ateniense se dirigia as representagdes
teatrais."® Todo espectador de teatro esta submetido a uma série de pressupostos
estéticos, religiosos, sociais e éticos que interferem na sua apreciacao estética, e
esses elementos ndo podem estar excluidos da andlise da recepgcao dos

espetaculos. Como nos mostra Jauss (1993: 66-67),

Uma obra n&o se apresenta nunca, nem mesmo no momento em que aparece, COmo uma
absoluta novidade, num vacuo de informacéo, predispondo antes o seu publico para uma
forma bem determinada de recepgdo, através de informagdes, sinais mais ou menos
manifestos, indicios familiares ou referéncias implicitas. Ela evoca obras ja lidas, coloca o
leitor numa determinada situagdo emocional, cria, logo desde o inicio, expectativas a
respeito do ‘meio e do fim’ da obra que, com o decorrer da leitura, podem ser conservadas

13 Wright (2005: 2) relata que, em 1997, quando iniciou seus estudos sobre a pega, a literatura a
respeito era muito reduzida, e cita a obra de Plathauer (1938) como um dos ultimos estudos
abrangentes sobre o assunto. Nos estudos classicos brasileiros, o quadro é semelhante: salvo
engano, até o momento esta € a primeira dissertagdo académica sobre /T e a primeira tradugdo em
lingua portuguesa dessa pega.

" A.F. Garvie apud Wright (op. cit.: 17). “If one were to ask Euripides himself to classify Iphigenia
in Tauris, no doubt he would reply that of course it is a paycwidia”.

"> Cf. Gentili, 2006: 95.
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ou alteradas, reorientadas ou ainda ironicamente desrespeitadas, segundo determinadas
regras de jogo relativamente ao género ou ao tipo de texto.

Dentre esses pressupostos, o conceito de género € um dos mais
importantes, pois o conhecimento prévio do publico sobre o género ao qual a obra
pertence € um dos elementos orientadores da percepcgao estética. Para o publico
ateniense do século V a.C., seria impossivel questionar-se sobre o género da
performance a que estava assistindo seria, pois o contexto de representacéo era
muito mais importante do que a suposta presenca de elementos cémicos,
romanescos e melodramaticos que a critica moderna vislumbrou nessas obras.

O julgamento favoravel de Aristoteles, em contraposicdo ao da critica
moderna, corrobora a afirmacao de Belfiore de que “nossa IT ndo € a mesma peca
que a de Aristoteles”.’® Concordando com Belfiore, penso que a tragicidade dessa
peca se da principalmente pelo tema das relacdes de philia e as consequéncias
que a ruptura dessas relagdes pode trazer aos mortais. A Poética de Aristoteles é
explicita nesse aspecto, relacionando o terror e a piedade aos acontecimentos

catastroéficos ocorridos entre amigos.

avaykn 81 fj pidcov elval mpds &AAAous Tas TolaUTas TP&Eels 1) ExBpcdv 1) undeTé-
paav. &v utv olv éxBpds éxBpdv, oUdty éAeelvov olTe TroikdY olUTe uéAAwV, TANY kaT'
auTd TO éBos: oUd' &v undeTépoos ExovTes: dtav &' v Tals eihials ey yévnTal T&
&0, ofov fj &BeApds adeApdv 1 uids TaTépa i Ut UidY f Uids unTépa &TokTeivn f
HEAAD 1§ T1 &AAo TololTov 8pd, TatTta {nTnTéov.

Acdes deste género devem necessariamente desenrolar-se entre amigos, inimigos ou
indiferentes. Se as coisas se passam entre inimigos, ndo ha que compadecer-nos, nem
pelas acbes, nem pelas intencbes deles, a ndo ser pelo aspecto Iutuoso dos
acontecimentos; e assim, também entre estranhos. Mas se as acbes catastréficas
sucederem entre amigos — como, por exemplo, o irmao que mata ou esteja em vias de
matar o irmdo, ou um filho o pai, ou a mae um filho, ou um filho a mae, ou quando
acontecam coisas que tais — eis os casos a discutir."”

Como vemos, o pathos proprio da tragédia esta fundamentado na violagao
efetiva ou iminente da philia. A iminéncia dessa violacdo € uma constante em /T,

pois Ifigénia permanece, durante boa parte da peca, bastante proxima de cometer

' (1992: 359) . “Our IT is not the same play as Aristotle’s”.
"7 Po., 1453b15-20. Tradugao de Eudoro de Souza.
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o fratricidio. Se Euripides é considerado por Aristoteles como “tpayikcotatds ye
TGV o TV, 0 Mais tragico dos poetas” e IT € uma das pegas exemplares dos
principios estéticos aristotélicos, ndo € descabido afirmar que /T é uma das pecas
de maior tragicidade conhecidas na antiguidade classica. “Se IT ndao € uma peca
de intriga, ou um drama psicoldégico, ou um triller, ou um melodrama, mas uma
peca sobre a philia e, portanto, sobre a nossa natureza essencial como animais
politicos, ela tem um sério, importante, ‘tragico’ tema”."

O estudo de Elisabeth Belfiore (2000), que na analise das 32 tragédias
supérstites do teatro atico encontrou no conceito de transgressao de philia ' uma
chave para a compreensao da tragédia, apresenta-se como uma alternativa para
a reavaliagado da nogao de tragico nesse teatro. Mesmo que se possa discordar
dessa autora, penso que um modelo de analise que procura estudar todo o corpus
em busca das similaridades constitutivas de um género comum parece ser mais
proficuo do que o empregado pela critica moderna, que elege um ‘canone do
tragico’, excluindo obras que se diferenciem dos modelos elegidos. %

Embora n&o seja o meu objetivo neste trabalho apresentar uma discussao
aprofundada sobre a complexa problematica dos géneros na antiguidade, penso
que € necessario uma reavalicdo sobre essa questdo ao abordar-se obras
dramaticas antigas. Ao invés de olharmos para a dramaturgia atica com conceitos
analiticos modernos, creio que uma postura mais salutar seria cotejar as obras
remanescentes da tragédia antiga, inclusive aquelas que foram conservadas
apenas em fragmentos, e buscar através desta comparacdo o entendimento do
que realmente constitui o tragico. As criticas a obra de Euripides geralmente

trabalham com um conceito de género enquanto instancia imutavel, quando seria

18 Belfiore, 1992: 374. "If IT is not an intrigue play, or a psychological drama, or a thriller, or a
melodrama, but a play about philia, and therefore about our essential nature as political animals, it
has a serious, important, ‘tragic’ theme”

"9 Belfiore (2000) considera como relagdes de philia o parentesco, a amizade e as obrigacdes de
aidés (temor reverencial, compaixao, respeito) para com suplicantes e xénos (estrangeiros,
héspedes ou anfitrides).

2 A postura metodolégica de Belfiore pode nos conduzir a posturas excludentes como as que
venho procurando relativizar, ja que & possivel encontrar obras no corpus tragico em que esse
tema nao parece ser fundamental para o enredo, como o Persas, de Esquilo. A autora demonstra
consciéncia dessa aparente contradigdo de sua teoria, mas ira defender que mesmo nessa pega
de Esquilo o tema da violagdo concreta ou iminente da philia faz-se presente (2000:15).
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mais produtivo entendé-lo como algo vivo e mutavel, “um pano de fundo ou
contexto em que cada escritor explora a vitalidade e os limites de uma forma. O
género é entdo um objeto que se move lentamente, um work in progress, ndo uma
forma fixa e rigida”.?’

Como definigdo provisoria, mas que para meus objetivos parece ser
operatdria, entenderei como pertencente a tragédia atica toda obra apresentada
nos concursos tragicos das Grandes Dionisias no século V a.C. % A situacdo de
performance constitui-se em condigao primordial para o horizonte de expectativas
definidor da tragédia atica em seu contexto de produgédo e recepcdo. Se IT,
Helena e fon sdo obras que aos nossos olhos ndo parecem tragédias, faz-se
necessario alterar esse olhar e procurar, em um exercicio de analise da tragédia
que leve em conta o seu contexto de performance, uma nova e menos anacronica

compreensao do tragico no teatro atico do século V a.C.

1.2 As fontes literarias do mito de Ifigénia e a influéncia de IT na
literatura ?*

Nos poemas homéricos, ndo ha qualquer mengdo ao mito de Ifigénia. No
segundo canto da lliada (vv. 303-330), Homero menciona o acampamento das
tropas gregas em Aulis, mas n&o faz qualquer referéncia ao sacrificio relacionado
ao episédio. Algumas fontes, porém, associam Ifigénia a figura de Ifidnassa,

apresentada no poema homérico como uma das trés filhas de Agamémnon, ao

?! Mastronarde, 2010: 47. “A background or context in which each writer explores the vitality and
the limits of a form. The genre is thus a (slowly) moving target, a work in progress, not a fixed and
rigid form”.

**'Essa é a forma que Mastronarde (ibidem: 50) acredita que a audiéncia grega do século V a.C.
reconheceria uma tragédia, pois o conceito de género, tal como o entendemos atualmente, era
estranho tanto aos poetas quanto os espectadores do periodo.

2 \/arios estudos demonstram a antiguidade do mito de Ifigénia e sua associagdo a diferentes
cultos arcaicos, especialmente relacionados a identificagéo entre Ifigénia e Artemis, sendo que
Artemis Ifigénia ¢ um dos muitos epitetos que designavam a deusa. Detenho-me, nesta
dissertagdo, as fontes literarias do mito. Para uma analise ampla da questéo religiosa ligada a
figura de Ifigénia, remeto o leitor ao estudo de Rebelo (1992), em que o autor faz uma extensa
analise do mito e dos diferentes cultos a Ifigénia na antiguidade.
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lado de Crisétemis e Laddice. ** E provavel, portanto, que na época da
composigao dos poemas homeéricos o sacrificio da filha de Agamémnon e mesmo
o parentesco de Ifigénia com o chefe das tropas gregas, fossem variantes
desconhecidas do mito.%°

No século VII a.C., encontramos as primeiras manifestacdes literarias
relacionadas diretamente ao mito de Ifigénia. Os Cantos Ciprios, atribuidos a
Estasino e conhecidos apenas por fonte indireta,?® estabelecem, pela primeira vez,

a relacéo entre a figura de Ifigénia e a de Agamémnon:

kal TO SeUTtepov nbpoilopévou Tou oTéAou év AUAIBL Ayauéuvewv ém Bnpcov
BaAcov Eagov UtrepPaAAev épnoe kai Thv ApTeuiv. unvicaca 8¢ 1) 6eds éméoxev
aUToUs Tou AU Xelucvas emiméumovoa. KadAxavtos 8¢ eirévtos v Tiis Beol
uiviv kal lptyévelav keAevoavtos BUev Tit ApTéudl, cos éml yduov auTijv
AxAAel peTaTepydapevol Buelv emixeipouotv. ApTepis 8¢ autny éEapmdodoa eis
Tavpous petakopilel kai dbdvaTov Tolel, EAagov 8¢ avTi Tijs kdpns TapioTnol
TA PBopddr.

E quando a expedicdo se reuniu em Aulis pela segunda vez, Agamémnon atingiu um cervo
durante uma cagada, e disse ter superado até mesmo a Artemis. Encolerizada, a deusa
impediu a navegacéo, enviando tempestades. Calcas, entdo, falou da cdlera da deusa e
exortou-os a sacrificar Ifigénia a Artemis. Mandando buscé-la a pretexto de um casamento
com Aquiles, eles tentaram sacrifica-la, mas Artemis arrebatou-a, transportou-a para os
Tauros, tornou-a imortal e colocou sobre o altar uma corga no lugar da donzela”. z

Os principais mitemas®® do mito de Ifigénia explorados posteriormente na

tragediografia encontram-se presentes no fragmento dos Cantos Ciprios citado por

* lliada, 9.144-5: Tpels 8¢ poi eiol BUyaTpes tvi peydpe kT, Xpuodbews kai Aaodikn kai
lpiavacoa. “Tenho trés filhas em meu palacio: Crisétemis, Laddice e Ifidnassa”. Essa associagéo,
no entanto, é problematica, pois Agamémnon nao poderia prometer a Aquiles uma filha sacrificada
anteriormente.

% Esse desconhecimento & apontado por um escoliasta da lliada 9.145-287 (apud Rebelo,
1992:17). Alguns estudiosos, como Murray (1911: 150), ndo acreditam que o autor dos poemas
homéricos desconhecesse o mito, e atribuem a lacuna homérica a aversao do poeta aos sacrificios
humanos.

% Ha uma ampla discussdo sobre a datagdo dos Cantos Ciprios, e também sobre a sua
anterioridade ou posteridade em relagdo aos poemas homéricos. Sigo a corrente que defende a
anterioridade dos poemas homéricos e atribui a datagao dos Cantos Ciprios ao final do século VI
a.C. Sobre o tema, ver Rebelo (1992).

%" Proclo, Chrestomatia, 80-42,49. Bernabé, tradugéo de Ribeiro Jr. (2006: 40), grifo meu.

% Mitema é “[...] @ menor unidade miticamente significativa do discurso. Seu contetdo pode ser
indiferentemente um motivo, um tema, uma atmosfera mitica, uma situagdo dramatica” (Durand,
1975: 6-7).
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Proclo, inclusive a substituicido da filha de Agamémnon por uma corga no
momento do sacrificio e a sua posterior transferéncia para o pais dos tauros.?
Portanto, na mais antiga manifestagao literaria do mito que chegou até nés a
variante taurica encontra-se presente, o que confirma a sua antiguidade.

Em um fragmento atribuido a Hesiodo (fr. 23a Merkelbach — West, vv. 13-
26), que faria parte do poema conhecido como Catadlogo das Mulheres,
encontramos uma referéncia bastante completa ao mito de Ifigénia, chamada no

fragmento pelo nome de “Ifimedeia”.

YTiue 8 €dv Bix k&dAAos &vag avdplcov Ayapéuveov
koU[pnv Tuvdapéoio KAutaurio] tpnv kuavémiv:

1 T[éxev Tpiuédnv kaAAiopu]pov év peydpoliow
"HAéktpnv 8’ 1 eldos éprjpioT’ &[Bavd]tniow.
Ipiuédny pev opdav eukvri[u]i1des Axaiol

Booudd 1’ ApTémdos xpuonAak]aT[ou] keAaBewris,
HuaT[t Téd &Te vnuoiv dvémA]eov “IAov e[iow

o [v Teioduevol kaAAio] pupou Apyeica[vn]s,
eidw[Aov: auTriv 8’ éAagnPBd]Aos ioxéaipa

pela pd’ E€eod[wot, kai auBpoo]inv [¢p]aTe[vhv
oTdage kaTa kpij[Bev, tva ol x|pcos [E]ute[d]o[s] [in,
Brikev & aB&vaTolv kai ayrp]aov fjua[Ta TavTa.
T 81 viv kaAéo[uow ¢l x|Bovi pUA’ &v[BpcoTcov
ApTtepv eivodi[nv, mpdmoAov kAu] ol i[o]x[e]laip[ns.

Casou-se, por causa da beleza, o senhor de guerreiros Agamémnon com
a filha de Tindaro, Clitemnestra de olhos sombrios,

que deu a luz, no palacio, a Ifimedeia de belos tornozelos

e a Electra, cuja aparéncia rivaliza com a dos imortais.

A Ifimedeia sacrificaram os aqueus de boas grevas,

sobre o altar da clamorosa Artemis de flecha de ouro,

no dia em que, com as naus, navegaram para Troia,

a fim de infligir castigo por causa da Argiva de belos tornozelos,

uma imagem: a Ifimedeia a cacadora de cervos, atiradora de flechas,
muito facilmente salvou, e agradavel ambrosia/

derramou da cabecga aos pés, para tornar-lhe duradoura a pele,

E deixou-a imortal e sem envelhecer, para sempre.

Atualmente, sobre a terra, as ragas de homens a chamam

de Artemis protetora de caminhos, servidora da gloriosa atiradora de flechas. %0

2 Apesar de se tratar de uma fonte indireta e fragmentaria, os Cantos Ciprios apresentam especial
interesse ao estudioso da tragédia, pois, segundo Aristoteles, esses cantos foram a fonte para
varias obras dos tragedioégrafos. Cf. Poética, 1459 b1-8.

30 Tradugédo de Ribeiro Jr. (2006: 41).
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Temos aqui outros mitemas importantes: o casamento de Agamémnon e
Clitemnestra, a hybris do chefe dos argivos, a imortalidade de Ifigénia, sua
identificagdo com Artemis e a salvacdo in extremis. Um aspecto inovador da
descricdo de Hesiodo refere-se a substituicdo de Ifigénia, desta vez ndo por um
animal, mas por uma imagem (ei8wAov), tema muito recorrente na literatura grega.
31 Ifigénia é elevada & condigdo divina e imortal, o que remete ao seu carater de
divindade arcaica e a constante relacdo entre os aspectos divinos e mortais
envolvidos na configuracao deste mito.

Outra fonte importante que gostaria de ressaltar é Herdodoto, que
provavelmente foi uma referéncia direta para a elaboracdo dos elementos
geograficos e para os rituais descritos por Euripides em IT. A analise dos habitos e
da geografia da antiga Citia, regido onde habitavam os tauros, é bastante
detalhada, ocupando parte significativa do quarto capitulo do livro do historiador
de Halicarnasso, que nos da uma interessante descricado dos habitos e dos rituais

dos tauros:

Toutwv Talpol ptv vopolol Tololoide xpéwvtal. OUouot pev Tij TTapbévey Tous Te
vaunyous kai Tous &v AdBwot  EAArvewv émavaxBévTes Tpdme Toidde kaTtapEauevol
pomdAw Taiouot Ty kepaAru. Oi ptv 3 Aéyouol s TO odua &Td ToU Kpnuvou
wbéouot k&Tw (Tl yap kpnuvoU (Bputal T ipdv), Thv 8¢ kepaAnv dvactaupolol: o
8¢ KaT& pév TV kepaAnv Opoloyéouot, TO pévTol odua ouk béecBal amd ToU
KpnuvoU Aéyouot &AA& yij kpUmrteobar. Trv 8¢ Saipova Tavtnv Tij BUouct Aéyouot
avtoi Talpor ’lpryéveiav v Ayapéuvovos elval. TToAepious 8¢ &vdpas Tous &v
XEPCOOowVTaAl Tolelol TEde: AToTaucy [EkaoTos] kepaAny amo@épeTal &5 T& oikia,
Emerta ¢m EUAou peydAou avaTeipas ioTd Umtp Ths oiking Umepéxoucav mToAASv,
HaAloTa B¢ UTép TR kamvoddkns. Paot 8¢ TouTous @uAdkous Tiis oiking Tdons
Umrepaicopéecbal. Zadouot 8¢ 1o Aning Te kai ToAépou.

Destes (povos), os tauros observam os seguintes costumes: imolam a virgem os naufragos
e gregos por eles capturados durante suas viagens maritimas, e o fazem da maneira
seguinte: depois dos ritos consagratorios eles lhe golpeiam a cabega com um bordao.
Segundo alguns, em seguida eles jogam o corpo do alto do precipicio (pois o templo &
construido no topo de um precipicio), e prendem a cabega a um palo; outros coincidem
com os anteriores quanto ao que é feito com a cabega, mas afirmam que o corpo nao é
lancado do alto do precipicio, mas enterrado. Segundo os proprios tauros, a divindade a
qual eles oferecem sacrificio seria Ifigénia, filha de Agamémnon. Quanto aos inimigos que
caem em suas maos, eles agem assim: lhes cortam a cabecga, levam-na pra casa e, em

*" Helena, na peca homdnima de Euripides, também é substituida por um e{dwAov, que é levado
para Troia, enquanto a verdadeira Helena é transportada para o Egito.
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seguida, fincam-na em um palo e a colocam o mais alto que podem sobre sua casa, de
preferéncia por sobre a chaminé. Eles vivem de roubo e da guerra. 32

Além da descricdo de rituais de sacrificios de helenos semelhantes aos
descritos por Euripides, temos em Herddoto a configuragdo de Ifigénia como uma
divindade para a qual seriam sacrificados os naufragos que aportavam a regido. O
habito dos tauros de lancar seus inimigos do alto dos rochedos é descrito em IT
pelo rei Toas, que expressa seu desejo de langar Orestes e Pilades dos rochedos
tauricos assim que os prender (vv.1429-30).%

Na poesia lirica, dois versos de Estesicoro citam episddios relacionados ao
mito de Ifigénia. No primeiro fragmento, um testemunho atribuido a Filodemo,
temos a associagcdo de Ifigénia com Hécate, a deusa portadora da luz. O
fragmento aponta a versao do Catalogo das Mulheres como fonte para a obra do
poeta de Himera:

21n[oixopo]s &' ¢v OpeoTei[at kaTt]akoAoubrioas [Ho1é]8wot trv Ay apé[uvovos

T pryéveiav ei[vat t]v Ek&tnv viv [dvoual]opévny [...

Estesicoro, na Oresteia, imitou Hesiodo (afirmando) que Ifigénia, filha de
Agamémnon, é aquela que agora chamamos de Hécate.*

No fragmento seguinte, Euripides é citado textualmente, em uma mencao

do episodio do falso casamento com Aquiles.

Evpimid]ng 8¢ kai T lg[ryé-
velav é]moinoe yauoupé[vny

AxiAAet ]...

E Euripides também fez Ifigénia
ser dada em casamento
a Aquiles ]...%°

Nao podemos afirmar que Euripides tenha extraido de Estesicoro o motivo
do casamento de Ifigénia com Aquiles como pretexto para o deslocamento dela

até Aulis, pois 0 mesmo tema ja havia recebido tratamento semelhante nos Cantos

%2 Hdt. 4.103 Hude.

% Ver figura 5 (infra, p. 29).

¥ Stesich. Fr. 38 Page.

% stesich. Fr. 40. 25-27 Page.
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Ciprios, mas as constantes relagdes de intertextualidade de Euripides com os
poetas liricos tornam a hipotese de uma influéncia de Estesicoro algo bastante
plausivel.

Pindaro, na sua Ode Pitica XI, relata o tema do sacrificio em Aulis como o

motivo que teria levado Clitemnestra a assassinar o marido:

vnAns yuvd. TTétepdv viv &p' lpryével’ e’ Evpimeot
opaxbeioa ThAe T&TPAs
EkviEev Paputralapov dpoat xSéAov;

implacavel mulher. Teria sido Ifigénia, no Euripo
sacrificada, longe da patria,
a quem ela chorou, que fez surgir essa pesada colera? *

Na tragediografia, tanto Esquilo quanto Soéfocles compuseram pecas
intituladas /figénia, fundamentadas no mito da personagem homénima, mas que
infelizmente chegaram até nos de forma bastante fragmentaria. Da Ifigénia de
Esquilo temos apenas um unico verso,>’ que poderia ser uma fala enderecada a
Agamémnon e referindo-se a Clitemnestra, e mais alguns fragmentos bastante
mutilados de papiros,*® que tanto podem pertencer a esta como a outras tragédias
esquilianas.

A Ifigénia de Sofocles também sobreviveu apenas em esparsos fragmentos,

que pouco nos dizem sobre o enredo da pecga. Alguns estudiosos buscaram

% pj.P. 11.22-3 Puech. Os estudiosos divergem quanto a datagao desta ode, que pode ser de 474
ou 454 a.C. Levando-se em conta que a Oresteia, de Esquilo, data de 458 a.C., a questéo da
datacéo é importante para o estudo das relagdes intertextuais entre as duas obras. Gentili (1995:
283-294) analisa a questdo, defendendo a datagdo de 474, que segundo ele é defendida pela
maioria dos criticos, e apresentando uma terceira hipotese: a de que as duas obras teriam sido
influenciadas pela Odisseia de Estesicoro.
7 kad AloxUAos v lptyeveiar "ol Tot yuvai€i (xpn) ku&lecban Ti ydp:" (A.Fr. 141 Mette).
38 A.Fr. 137 Mette: AXIAAY ?

E8aAAev aUTL. TGV] 8¢ BeopdTwov [kAucov

yuvaik' ekaAeoe dedipo | Tn?v vuveeu?[Tpiav,

JyauniAio

A.Fr. 139 Mette: 1OIr.)

Juipvew A

&]mAota kau? [

urj vuv dak]puondvs un(d

8oV, pet' eUlkAel? [as yap
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reconstruir o enredo das Ifigénias perdidas a partir destes poucos fragmentos, mas
as suas conclusdes sdo bastante discutiveis.*

Além disso, alguns estudiosos defendem que a tragédia Crises, de
Séfocles, encenada entre 414 e 415, seja anterior a IT e trate do resgate de
Ifigénia por Orestes e Pilades. Acredita-se que o escritor romano Higino tenha
resumido o enredo dessa peca nas Fab. 120 e 121. Segundo Higino, Orestes,
Pilades e lIfigénia fogem da terra taurica com a estatua de Diana (Artemis),
dirigindo-se, perseguidos por Toas, para a ilha de Esminte. Nesse local, Crises &
responsavel, junto com o seu avd de mesmo nome, pelo templo de Apolo. O
jovem Crises seria fruto de uma relagao entre sua mae, Criseida, e Agamémnon
mas desconhece esse fato. Quando os fugitivos chegam a Esminte, Crises
pretende entregar os estrangeiros ao rei Toas, mas € impedido pelo avd, que
relata as condigdes de seu nascimento e seu parentesco com Orestes e Ifigénia.
Crises entdo ajuda os irmaos, matando Toas, e os fugitivos encaminham-se até
Micenas com a estatua de Diana.

A tragédia Aletes, de Sofocles, que também foi resumida por Higino, parece
apresentar uma outra versdo sobre a viagem de retorno de Orestes e Ifigénia da
regidao dos tauros. Na Fab. 122, o autor latino nos conta que chegou em Micenas a
noticia do sacrificio de Orestes e Pilades em honra a deusa Diana. O filho de
Eqisto, Aletes, toma conhecimento da noticia e toma posse do trono de Micenas.
Electra vai ao templo de Delfos para obter a confirmagado da morte do irmao e do
seu marido, e ao chegar se depara com Ifigénia, que é acusada do duplo
assassinato pelo mesmo mensageiro que anunciara a falsa noticia. Electra tenta
cegar a irma com um ferro, mas Orestes impede a violéncia entre as irmas. Ocorre
o reconhecimento e os irmaos partem para Micenas. Ao chegarem 134, Orestes
mata Aletes e tenta matar Erigona, filha de Egisto e Clitemnestra, mas € impedido
por Diana, que a transforma em uma sacerdotisa.

Se nessas obras perdidas de Esquilo e Séfocles a personagem de Ifigénia
foi retratada em seus pormenores, nas obras conservadas dos dois tragediégrafos

ela parece ter tido uma fungdo coadjuvante nos mitos envolvendo as narrativas

% Cf. Jouan (1966).
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sobre os Atridas. No Agamémnon, de Esquilo, e na Electra, de Séfocles,
encontram-se mengdes ao mito. No parodo do Agamémnon (vv. 40-257), Esquilo
descreve com detalhes todos os antecedentes do sacrificio em Aulis: o oraculo de
Calcas, a célera de Artemis, os ventos adversos, a hesitagdo de Agamémnon em
realizar o sacrificio. Diferente da versdo do mito utilizada por Euripides, em
Esquilo a morte de Ifigénia é concretizada, ndo havendo a substituicdo in extremis.

Na obra supérstite de Sofocles, as referéncias principais ao mito de Ifigénia
encontram-se em Electra, no agon entre Climemnestra e Electra (vv. 516-659).
Tanto em Séfocles como em Esquilo, o sacrificio em Aulis é apresentado como
algo realmente efetivado, ndo havendo a intervengdo da deusa Artemis.
Respondendo as justificativas da mé&e pelo assassinato do chefe das tropas
argivas em seu retorno da guerra de Troia, Electra demonstra certa indiferenga
para com o ocorrido com a sua irma, concentrando toda sua aten¢ao na defesa do
pai assassinado (v. 555). Por fim, ressalto como aspecto relevante da abordagem
sofocleana a apresentacao de Ifianassa como irma de Electra e Criséstemis (v.
159), recorrendo provavelmente a versdo constante nos Cantos Ciprios.

Se o mito de Ifigénia em geral teve uma ampla repercussao na literatura
posterior ao periodo classico, o legado da variante taurica do mito foi mais amplo
na iconografia do que na literatura da antiguidade. Aristéfanes parece ser o
primeiro a estabelecer uma relacdo de intertextualidade com [T, citando
textualmente os vv. 1-2 de IT nas Rés (vv. 1232-33). Alguns estudiosos detectam
também uma possivel alusdo a peca no final das Tesmoforiantes (vv. 1160-1225),
mas os indicios de uma possivel relacdo intertextual entre as duas pecas séo
muito ténues.

A Suda relata que um certo Timesiteu teria composto uma peca chamada
Orestes e Pilades, mas o enredo € desconhecido e ndo se sabe se essa peca
teria relacdo com a variante taurica do mito. O poeta Rinton compés uma IT (fr. 7
Kaibel), mas seu enredo também nao chegou até n6és. Um mimo do século 2 d.C.
influenciado pela IT também sobreviveu em forma fragmentaria (P. Oxy. 3.413). A
Ifigénia, de Névio, parece ter dramatizado a mesma versdo do mito de IT.

Acredita-se que o primeiro fragmento da pega Dulorestes, de Pacuvio, ecoe o0s
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versos 367-68 de IT: “as mogas de sua idade cantam os cantos de himeneu/ e no
palacio ressoava com a musica”.*

Além destes registros bastante fragmentarios, duas obras na literatura
romana retomam diretamente os acontecimentos de IT: os Tristia e as Epistulae
ex Ponto, ambas formadas por poemas elegiacos em forma epistolar, escritas por
Ovidio durante o seu periodo de exilio em Tomos, no Mar Negro. A expressao das
agruras do exilio presente em IT parece ter sido uma referéncia fundamental para
as elegias do desterro de Ovidio, condenado ao exilio por Augusto no ano 8 d.C.
Os cantos de Ifigénia e das mulheres gregas do coro de /T tém como tema central
as lamentacdes sobre o exilio, e & bastante significativo que as elegias de desterro
do poeta romano sejam a principal obra da antiguidade classica a apresentar

alusdes a esse drama de Euripides.*'

1.3 O tratamento do mito em IT

Apresentadas algumas fontes literarias do mito, vejamos como Euripides se
apropriou delas para o tratamento da variante taurica em /T. Para a composigao
dessa obra, Euripides realizou um didlogo com a tradigao literaria que o precedeu,
nao deixando, no entanto, de inovar em importantes aspectos. Mesmo sendo dificil
tecer conjecturas sobre o grau de inovagao na apropriagédo do mito por Euripides,
especialmente por terem se perdido fontes importantes, como as pecas de Esquilo
e Sofocles dedicadas a Ifigénia, temos importantes diferengcas estruturais no
tratamento euripideano.

O primeiro aspecto que diferencia o tratamento de Euripides com relacao
aos dramaturgos que o precederam é a sobrevivéncia de Ifigénia apds o sacrificio
em Aulis. Como vimos, tanto Esquilo quanto Séfocles apresentam, em suas obras,

o sacrificio de Ifigénia como algo concretizado. Em /T, Euripides utiliza a salvagao

“0 Original: “hymenaeum fremunt aequales:/ aula resonit crepitu musico”.
Nao encontrei, em minha pesquisa, estudos sobre a influéncia de /T nessas obras de Ovidio.
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da deusa como ponto de partida para a elaboragdo do enredo. Ifigénia, salva de
um sacrificio que ela mesma considerava injusto, é obrigada pela divindade a
cometer sacrificios tdo criticaveis quanto o que seu pai quase realizara. Ao
apresentar essa diferente variante, Euripides é cuidadoso para nao entrar em
contradicdo com a variante mitologica apresentada por Esquilo na Oresteia, que
teve grande impacto na recepgao ateniense do periodo. Em [T, a salvacdo de
Ifigénia € um fato desconhecido por todos os argivos, incluindo Orestes, que
pressupde a efetivagdo do sacrificio como algo dado.

Outro elemento que pode ser considerado diferente no tratamento de
Euripides é o motivo da ira de Artemis. Em IT, a furia da deusa ndo é causada
pelo abate de um animal sagrado ou por palavras proferidas por Agamémnon,
mas pela negligéncia do cumprimento de um voto feito a deusa, o de oferecer em
sacrificio o que de mais belo houvesse recebido no ano do nascimento de Ifigénia
(vv. 20-23). Nesta variante, a culpabilidade de Agamémnon é um elemento
ambiguo, pois podemos ter tanto uma hybris, com o chefe dos aqueus negando
conscientemente um sacrificio votivo, como um mero desconhecimento de sua
parte, se considerarmos que Agamémnon s6 se torna ciente do motivo da ira da
deusa apds ouvir as palavras de Calcas (vv. 15-24).

A associagao entre os mitos de Ifigénia e de Orestes, que nos tratamentos
anteriores apresentavam pouca relagdo, e a presenca de Orestes na regido
taurica, desconhecida em todas as versdes literarias anteriores do mito, sdo outras
das variantes introduzidas pelo enredo de IT. A presenga de Orestes na regido
taurica, com os desdobramentos da continuagdo da perseguicdo apos o
julgamento no Aredépago, do retorno de Orestes ao templo de Delfos e da misséo,
dada por Apolo, de salvar a estatua de Artemis da regido taurica, sdo elementos
em que a critica é praticamente unanime em considerar como diferenciais do
tratamento de Euripides com relagédo aos tragedidgrafos anteriores.

Com relagdo & etiologia dos cultos de Artemis em Halas e Brauron
apresentada em IT,* os estudiosos estdo longe da unanimidade: em que medida

essa etiologia euripideana é invengao do dramaturgo ou uma apropriagédo de

“2 Cf. discussao infra, pp. 23-24.
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rituais religiosos conhecidos no seu tempo? Alguns autores apontam a auséncia
de fontes anteriores como um indicio de uma etiologia ficticia criada por Euripides,
enquanto outros partem da ideia de uma assimilacdo euripideana de diferentes
lendas sobre a criagdo desses cultos.*

No enredo de IT é bastante complexo diferenciar as eventuais inovacoes
euripideanas do uso de versdes ja conhecidas do mito no periodo de composi¢cao
da obra. Embora o apresentagcdo das fontes literarias do mito e das possiveis
diferencas do seu tratamento por Euripides possam nos ser uteis enquanto estudo
dos métodos composicionais da dramaturgia euripideana, é necessario cuidado
com relagdo a afirmacgdes, bastante frequentes, da originalidade euripideana no
uso das fontes mitolégicas e das relagdes intertextuais do dramaturgo com seus
antecessores e sucessores. Compartilho do posicionamento de Wright sobre a

questao:

Eu acredito que deve-se tomar cuidado ao se fazer afirmacbes seguras sobre as fontes de
Euripides (ou de qualquer poeta grego classico). Quaisquer conclusées que se possa obter
sobre supostas influéncias, alusdes e intertextos precisa ser vista como experimental e
provisoria, subordinadas a insuperavel escassez de informacdo. Em particular, eu creio
que se deva ser cauteloso em afirmar que Euripides era radicalmente inventivo em seu
tratamento do mito. A auséncia de fontes claras e paralelos para aspectos ‘singulares’ ndo
deve necessariamente nos levar a concluir que Euripides foi o inventor de tais aspectos.
Nem afirmagdes seguras nem respostas definitivas sdo possiveis.

Acredito que Euripides tenha combinado versdes diferentes do mito de
Ifigénia na composigdo de seu enredo, mesclando algumas das versdes literarias
que apresentei na secao anterior com fontes perdidas e fontes nao literarias, como
nas etiologias apresentadas pelo dramaturgo. Embora fontes antigas
testemunhem o carater diferenciado da dramaturgia euripideana com relagado aos

seus antecessores, a exata dimensao dessa inovacdo deve ser analisada com

*3 Para uma ampla discuss&o do tema e de sua bibliografia, ver Rebelo (1992).

#2005: 81-82. “l believe that one should beware of making confident pronouncements about
Euripides’ (or any classical Greek poet’s) sources. Any conclusions which one might reach about
supposed influence, allusion and intertext must be regarded as tentative and provisional, subject to
this insuperable shortage of information. In particular, | believe that one should be wary of claiming
that Euripides was radically inventive in his handling of myth. The absence of obvious sources and
parallels for ‘odd’ features should not necessarily lead us to conclude that Euripides was the
originator of such features”.
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cuidado, pois a dimensao entre ruptura e respeito a tradicdo tem um valor
bastante diferente no mundo antigo. A originalidade de Euripides, portanto, nao
reside em ser um criador de novos mitos, mas na técnica dramaturgica com que

suas performances exploraram o acervo mitico disponivel em sua época.

1.4 Ritual e ressignificagao mitolégica

IT € uma peca em que os elementos ritualisticos sdo fundamentais para o
desencadeamento das agdes do enredo. Rituais funebres e de purificacdo estdo
presentes em toda a pecga, e por estarem envolvidos constantemente com o
aspecto do engano constituem-se em verdadeiras perfomances dentro da
performance, sendo importante analisar como Euripides explorou os elementos
ritualisticos como componentes da agcao dramatica da peca.

No prologo de [T, Ifigénia faz um relato de sua genealogia, dos
antecedentes que a levaram até a regido taurica e apresenta a sua situagdo como
sacerdotisa incumbida dos ritos cruéis em honra & deusa Artemis, envolvendo em

sua realizagao o sacrificio humano.

vaolol 8’ev Tolod iepéav TiBNoi pe

&Tev, véuolow ofo §deTal Bex

ApTeps, fopTiis (Tolvou'fs kaAdv pdvov
T& 8'&AAa oy @, Thv Bedv pofoupévn)
BUco y&p dvtos Tou vopou kai Tpiv ToAel
85 &v kaTeABM TAVSe yTijv "EAAev &vurip
KaT&pxoual Hév opdyta & &AAotow péAel
&ppnTéccabey TGOVE dvaktdpcov Beds.

E neste templo me colocou como sacerdotisa

onde a deusa Artemis se alegra

(em uma festa que tem sé o nome de belo.

Mas me calo sobre o resto, por temor a deusa).
Segundo a lei desta cidade, sacrifico todo homem grego
que ancore nesta terra.

Apenas dou inicio aos sacrificios

ocupam-se das mortes outros

ocultos no templo da deusa (vv. 34-41).
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Ifigénia demonstra o carater indesejado e involuntario de sua condigdo de
sacerdotisa e critica a deusa Artemis pelo fato de esta ter prazer (5eta1) com os
sangrentos sacrificios humanos. A especificidade das vitimas sacrificiais (gregos
do sexo masculino), acentuava o descontentamento da sacerdotisa em relagéo a
sua condicdo de argiva responsavel pelo sacrificio de argivos. Apesar de nao
concordar com sua situacao, Ifigénia se cala (ocry&), em sinal de temor a divindade
e ressalta o carater do seu ritual, fazendo questao de mencionar que néo sera ela
a sujar suas maos com O sangue grego, mas apenas ira iniciar os ritos, efetuando
as libacdes e purificacdes necessarias. *°

Devido a falsa interpretagdo de um sonho (vv. 45-64), Ifigénia acredita que
Orestes esteja morto, e comega a realizar os ritos funerarios, descrevendo
minuciosamente esses rituais.

&1 Taode xous

HEAAw kpaTiipa Te TOV Phipéveov

Uypaivew yaiag év vadTols

Ty ds T oUpEl&v €K HOOXWV

Bdpxou T otvepax AoPas

Eoubav Te TéVnua peAloodv,
& vekpols BeAkTripla XelTal.

A ele devo render libagbes,

com a cratera dos mortos

molhar o dorso da terra

com leite de vacas montanhesas

libagdo do vinho de Baco

e o arduo labor de douradas abelhas

coisas que confortam os mortos. (vv. 159-166)

Mel, leite e vinho: os elementos caracteristicos da libagcdo estdo presentes
no ritual preparado por Ifigénia. Como descreve Burkert (1993: 153-159), as
libacbes eram realizadas especialmente em honra aos mortos e aos deuses
ctébnicos. Os lamentos funebres (thrénos) de Ifigénia, aliados a estes rituais,
instauram um interessante jogo entre ritual e engano (apaté), pois no momento em
que as escravas gregas do coro e Ifigénia lamentam a morte de Orestes e

preparam os ritos funebres em sua homenagem, todos os espectadores ja

° Informacao reiterada nos versos 620-624
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visualizaram o irmao de Ifigénia em cena. A falsidade involuntaria do ritual, por
render homenagens funebres a um personagem que todos os espectadores ja
viram em cena, cria um interessante contraponto com o ritual voluntariamente
falso do final da peca, conforme veremos mais adiante.

Ao relatar, antes do reconhecimento, o sacrificio que ird preparar para o
estrangeiro que ela ainda ignora ser o seu irmao, Ifigénia apresenta outra
descricao de um ritual, desta vez os ritos funerarios que serao realizados dentro

do templo de Artemis, onde ha a pira com o fogo sagrado.

TOAUV Te y&p ool kdopov Evbriow TaPpl
EavbBan T'EAaiwl odua odv kataoBéow
kai Thjs dpeias avBepdppuTov Yavos
Eoubiis peAioons és Tupav BaAdd oébev.

Muitos ornamentos colocarei em seu sepulcro

o dourado azeite verterei sobre seu corpo

e o esplendor sorvido das flores pelas montesas
abelhas douradas langarei sobre tua pira (vv. 632-35).

Aqui temos a presencga do azeite (¢Aaiov), outro elemento muito utilizado em
libagbes e ritos funerarios. Ifigénia demonstra um carinho especial para com o
estrangeiro que esta prestes a sacrificar, pelo fato de Orestes ter lhe revelado ser
de Argos. Podemos nos perguntar se o ritual descrito pela sacerdotisa era comum
a todas as vitimas ou se Ifigénia estava abrindo uma espécie de excegao
ritualistica para com o seu conterraneo.

Dentre as diversas formas de rituais presentes em /T, os ritos de purificagdo
sdo os mais importantes para a estrutura dramatica da pega. O estratagema
elaborado por Ifigénia ao final de IT é constituido por um falso ritual de purificagao.
A sacerdotisa diz ao rei Toas que ndo pode sacrificar os estrangeiros, pois estes
foram contaminados por um assassinato ocorrido na Grécia. A estatua de
Artemis, segundo lIfigénia, também fora tocada por Orestes, tornando-se impura.
Para purificar a estatua e os estrangeiros, ela precisa ir até o mar realizar um ritual

de purificacao.
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O ritual coloca em cena a oposigao entre o sagrado (hagnos) e sua macula
(miasma). A contaminacao dos forasteiros com o matricidio pode contaminar toda
a regiao dos tauros, e Ifigénia adverte aos habitantes da regido para que

permanegam em suas casas para nao correrem o risco de se contaminarem.

O conceito da pureza especificamente cultual é definido quando certas perturbagbes mais
ou menos graves da vida normal sdo entendidas como miagma. Tais perturbagdes séo o
ato sexual, o nascimento, a morte e, sobretudo, o homicidio.

A sacerdotisa solicita ao rei que permanega dentro do templo até
terminarem os ritos purificadores. O rei Toas é orientado para que, ao entrar no
templo e cruzar com os estrangeiros, cubra sua cabega para ndo se contaminar
com a impureza de Orestes e Pilades (vv. 1160-1220). Os estrangeiros saem
acompanhados do templo com as mulheres que auxiliam Ifigénia nos seus rituais.
Acompanham o séquito do ritual cordeiros recém-nascidos que serdo sacrificados
para que, com seu sangue, possam purificar o miasma dos estrangeiros (vv. 1222-
25). Os rituais de purificagdo com sangue eram realizados principalmente com
homicidas, e Orestes era considerado, na Grécia antiga, um paradigma dos
homicidas em busca de purificacdo. Geralmente, o pescoco do animal era cortado
e 0 sangue vertido sobre a cabega de quem deveria ser purificado.*’

O mar é o espacgo escolhido para o falso ritual de purificagdo. “O meio mais
habitual de purificagdo € a agua, e, nos rituais de purificagcdo gregos, o contato
com a agua é fundamental”’.*® Ao chegar com os estrangeiros ao mar, Ifigénia
inicia os rituais, e os guardas de Toas que |lhe acompanhavam ficam distantes, em
respeitoso siléncio, com medo de presenciar um ritual proibido (v. 1342). Ifigénia
entoa gritos magicos e incompreensiveis cangdes de purificagcado (vv. 1336-1331),

elementos que os guardas acreditam ser parte dos rituais purificatérios, mas que

*% Burkert, 1993: 168.

T ibidem, p.174.

8 ibidem, p. 164. E curioso notar que a agua utilizada para o ritual de purificagdo em IT é a
marinha e ndo a de uma fonte. Geralmente, os templos possuiam suas préprias fontes de agua
pura. Burkert (1993: 166), no entanto, nos relata casos de purificagdo em que “a agua tem de ser
trazida de longe, de uma fonte que jorra constantemente, ou de um mar particularmente poderoso”.
Embora nio fosse a opgdo mais empregada nos rituais de purificagao reais, o uso das aguas do
mar tém uma fungao dramatica clara: possibilitar a fuga ocorrida no final da pega.
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no contexto da cena apresentam a sacerdotisa em um ato de ritualizagao
performativa e ficcionalizada, beirando quase ao sacrilégio, um ritual que tem
como unico objetivo o de enganar os tauros que acompanham, a distancia, o falso
oficio religioso. Esse enganoso ritual, feito sob a aparente aquiescéncia das
deusas envolvidas (Artemis e Atena), possibilita a fuga dos argivos do mundo
barbaro e a restauragao dos cultos para o seu lugar de origem, reestabelecendo a
ordem simbolizada pela pdlis grega em contraposi¢cao a desordem ritualistica do
mundo barbaro.

No fim da pecga, (vv. 1449-1454), a deusa Atena, ex machina, intercede em
favor dos fugitivos, e ordena que Toas abandone a perseguicao. Atena indica para
Orestes e Ifigénia os procedimentos que devem tomar ao chegarem a Grécia.
Temos entdo a descricdo etiolégica da criagdo do templo de Artemis Taurépola em
Halas Arafénides e o de Artemis Braurénia em Brauron.

Halas era um porto localizado na costa sudoeste da Atica, e foi neste lugar
que, segundo o mito descrito por Euripides em /T, Orestes colocou a imagem da
deusa roubada dos tauros. Pouco sabemos sobre os rituais praticados em Halas,
mas Euripides descreve um rito que certamente deveria ser praticado na regido:
em rememoracao a libertacdo de Orestes da persegui¢cado das Erineas, um homem
deveria ser conduzido ao altar na condi¢ao de vitima sacrificial, e com uma espada
seria feito um corte em seu pescogo, com o sangue vertido ao solo e dedicado a
deusa Artemis (vv. 1457-62). No festival anual chamado de Taurépola, além
destes rituais em memoaria a Orestes, havia ceriménias noturnas em que mulheres
e meninas realizavam dancas em tributo a Artemis ‘portadora-da-luz’, um dos
muitos epitetos da deusa.

Ifigénia, por sua vez, foi incumbida por Atena do exercicio do sacerddcio no
templo de Artemis em Brauron, cidade situada a uns 37 km de Atenas. Nesse local
se realizava, a cada quatro anos, o festival da Braurbnia, em que meninas de até
dez anos eram consagradas a deusa Artemis, em rituais que consistiam de
dangcas em que as meninas imitavam ursas, um rito conhecido como arkteia
(&pkTeia, de &pxTtos, Urso) e que, segundo a maioria dos pesquisadores, tratava-se

de um ritual de transi¢céo entre a infancia e a vida adulta.
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Escavagbes arqueoldgicas iniciadas em 1948 e coordenadas pelo
professor J. Papadimitriou revelaram a existéncia de um templo erigido no século
VI a.C., confirmando um importante aspecto do mito tratado por Euripides no
éxodo de IT (vv. 1462-1467). a suposta existéncia do tumulo de Ifigénia nas
imediagdes do templo. Segundo Euripides, Ifigénia seria enterrada em Brauron e,
em seu tumulo, seriam colocados, como oferenda, as roupas de mulheres mortas
durante o parto. Os estudos arqueoldgicos encontraram uma ampla diversidade de
tecidos, provavelmente de parturientes mortas, além de outros objetos de uso
feminino, como joias, caixinhas para o6leos, perfumes, pedras preciosas, brincos e
colares.*® Esses estudos atestam a importancia deste rito que parece ter sido
bastante popular na época da composicéo da obra. No final de /T, temos, portanto,
‘uma verdadeira licdo de arqueologia religiosa e de toponimia sobre o culto de
Artemis Taurépola, em Halas, e de Ifigénia, em Brauron” (Rebelo, 1992: 90).

Trabalhando com as fontes mitolégicas fornecidas pela tradigéo literaria que
o antecedeu e com as crengas oriundas da cultura popular de seu periodo,
Euripides ressignificou o mito de Ifigénia, através de uma performance em que os
rituais, narrados ou performados, sdo os principios estruturantes dessa obra que

causou profunda impressao nos antigos.

1.5 A representacao iconografica relacionada a IT

Além do parecer positivo de Aristételes, temos outros testemunhos da
excelente recepgdo de IT entre os antigos, como as varias reescrituras,
reperformances e a abundante iconografia grega e romana referente a variante
taurica do mito de Ifigénia. Como ndo € meu objetivo fazer um levantamento
completo da iconografia relacionada a pecga, focarei minha andlise em alguns
exemplos da iconografia sobre a obra produzida durante o século IV a.C. e

oriunda principalmente da Magna Grécia, utilizando-me principalmente das

“9 Cf. Rebelo (1992: 91).
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analises sobre o tema feitas por um dos principais estudiosos da performance no
teatro grego, Oliver Taplin.

Em uma de suas mais recentes obras, Taplin (2007) examina a iconografia
relacionada as performances cénicas do século V a.C., analisando alguns vasos

encontrados na Grécia Ocidental (Greek West) *°

em locais como Campania,
Apulia, Lucéania e Sicilia. O livro apresenta um interessante panorama das
discussdes contemporaneas sobre a relacédo entre artes visuais e as performances
teatrais no teatro antigo. Para Taplin, os estudos sobre o tema estao divididos em
duas perspectivas de analise opostas: de um lado, teriamos o que o autor chama
de Filodramatistas, para quem os vasos seriam meras ilustracbes das
performances ou de eventos presentes nos textos dramaticos. Para esta
concepgao, “a pintura é secundaria em relagcédo a obra literaria, subordinada a ela,
e deve ser interpretada a sua luz. A linguagem usual fala de ‘inspirados por,
‘derivado de’; e nos seus mais fortes termos (...) a pintura deveria ‘mostrar’ ou
‘ilustrar’ a pega”. °'

A esta postura, adotada principalmente por estudiosos que procuram na
iconografia uma ilustracdo para eventos textuais, contrapde-se a corrente
denominada por Taplin de Iconocentrista, segundo a qual as tragédias e as obras
visuais nao teriam qualquer relagao significativa, sendo apenas meios diferentes e
autbnomos de se narrar episddios mitoldgicos. Os pintores de vasos, segundo
esta concepgao, “tém sua propria linguagem para contar historias”, e as pinturas
seriam derivadas “ndo de dramas nem de qualquer outra literatura, mas do préprio
repertorio de técnicas dos pintores” (Taplin, 2007: 23). Essa concepgao, segundo
Taplin, é predominante atualmente nos estudos sobre as relagdes entre

iconografia e performance: “O enfoque que rejeita qualquer relagao entre tragédia

50Taplin prefere esta denominacédo a de Magna Grécia, por razées que nao explicitarei aqui, mas
que estdo pormenorizadas em seu livro (2007: 8).

> Taplin, 2007: 23. “The painting is secondary to the work of literature, ancillary to it, and to be
interpreted in light of it. The language usual speaks of ‘inspired by’, ‘derived from’; and in its
strongest terms (...) the painting is said to ‘show’ or ‘ilustrate’ the play”.
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e arte visual, ou ao menos contesta fortemente ou problematiza qualquer conexao,
tornou-se a posicdo predominante nas ultimas duas décadas”. >

Ciente de estar “nadando contra a corrente”, Taplin rejeita o extremismo
destas duas concepgdes e propde que os vasos, apesar de ndo serem ilustracoes
das performances dramaticas, estariam relacionados com a tragédia (related to
tragedy) e poderiam ter a sua fruigdo potencializada para os espectadores que
presenciaram a performance. A leitura imagética e os eventos performativos
estabeleceriam assim uma relagdo nao hierarquica. Os vasos nao sao ilustracoes
de performances, mas tém sua compreensao enriquecida (enriched) e esclarecida
(informed) pelo conhecimento dos eventos performativos. Os vasos “sao
esclarecidos pelas pegas, eles significam mais, e tém mais interesse e
profundidade para alguém que conhece a peca em quest&o™:.

Outro elemento importante ressaltado por Taplin € a forte presenga das
performances dramaticas na regido da Magna Grécia durante o século IV, o que
possibilitou aos espectadores, dentre eles os pintores de vasos, o contato com as
narrativas tragicas especialmente através de performances, ndo de leituras.
Assim, a representacao imagética teria uma relagdo direta com os eventos
performativos, o que ndo significa que seria a sua reproducgao.

Os eventos narrados na pega /T, de Euripides, foram bastante explorados
pelos pintores da Magna Grécia no século IV. IT é “mais extensamente retratada
na arte do século IV do que qualquer outra narrativa supérstite de Euripides, com

excecao, talvez, do Hipdlito” (2007: 149).

52 Taplin, 2007: 22-23. “The aprooach that rejects any relationship between tragedy and visual art,
or at least strongly questions or problematizes any conection, has become the dominant position in
the last two decades.”

%3 Taplin: 2007: 25. “They are informed by the plays; they mean more, and have more interest and
depth, for someone who knows the play in question”.
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FIGURA 1- IFIGENIA ENTREGA A CARTA A PILADES

Neste primeiro vaso, datado de aproximadamente 375 a.C., atribuido ao
Pintor da Libagao e atualmente integrante do acervo do Nicholson Museum, temos
um dos eventos mais recorrentes na iconografia da /T: a entrega da carta de
Ifigénia para Pilades (vv. 725 ss.). O vaso apresenta Ifigénia segurando a carta em
sua mao direita e as chaves do templo de Artemis na mao esquerda. A chave do
templo € um elemento comum na iconografia da obra, que remete diretamente a
condicdo de Ifigénia como sacerdotisa do templo de Artemis na regido taurica.
Pilades segura um bastdo em sua mao esquerda e estende sua mao direita para
receber a carta. O altar, aqui, esta situado imediatamente em frente ao portico do
templo. Acima dos dois personagens, esta situada a deusa Artemis. Orestes, aqui,
esta ausente, e em varias cenas da iconografia de /T nos deparamos com a
auséncia deste personagem ou a sua colocagcdo em um lugar separado dos

demais.
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FIGURA 2: AENTREGA DA CARTA

No segundo vaso, um dos poucos exemplares relacionados a IT provindos
da Atica, datado de 380 a.C. e atribuido ao Pintor de Ifigénia, temos a presenca
de varios personagens da pega, representando novamente a cena da entrega da
carta. No centro da pintura, temos o altar com a estatua da deusa Artemis. Do lado
esquerdo, temos Ifigénia, novamente com a carta e a chave do templo. Ela
entrega a carta a Pilades, que esta sentado. Acima de Pilades, vemos uma
mulher, que possivelmente seria a deusa Artemis.>® Do lado direito, temos uma
ajudante da sacerdotisa, vestida, assim como Ifigénia, com indumentarias
bastante ornamentadas. Orestes esta abaixo, segurando seu bastdo e
ligeiramente reclinado, na posi¢cdo destacada dos demais personagens comum a
configuragdo desse personagem na iconografia de /T. Trendall-Webster (1971:
92), no entanto, ddo uma interpretacdo diferente da posicdo dos personagens,

considerando tratar-se da representagao pictérica da posicao em que Orestes e

% E curioso notar que a presenga concomitante da divindade e de seu eidolon era comum na
iconografia do periodo.
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Pilades foram encontrados na praia, segundo a descrigao feita pelo vaqueiro a
Ifigénia (vv. 260 ss.). A sua frente, temos o rei Toas, com roupas de carater
oriental, nesta que €é uma das poucas representacdes pictoricas desta

personagem.

FIGURA 3 — OS VERSOS 578-642

O proximo vaso, uma cratera apuliana datada de 360 a.C. e atribuida ao
pintor llopérsio, € um bom exemplo para a analise das relagdes entre iconografia
e os eventos textuais ou performaticos. Nesta obra, temos a representacado de
Orestes sentado sobre o altar, segurando seu bastdo e cabisbaixo. A sua frente,
temos Ifigénia com roupas suntuosas, portando a chave do templo e conversando
com o irmao. Ela € acompanhada por uma serva, que traz em suas maos
elementos préprios para ritos sacrificiais. Pilades, a esquerda, coloca a mao sobre
a cabeca. O templo de Artemis, com sua porta central semi-aberta, estad com sua
parte inferior encoberta por um monte. No alto, aparentemente indiferentes a agao,

estdo Artemis e Apolo.
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Para Taplin, o quadro representa a descricdo pictérica de uma sequéncia
crucial de de IT, os versos 578-642. Neste trecho da pecga, anterior ao
reconhecimento entre os irméaos, temos a descricdo de Ifigénia do seu primeiro
plano: enviar Orestes para Argos portando uma carta que ela ditara tempos antes
a uma de suas vitimas, que a escrevera antes de morrer. Orestes discorda do
plano (vv. 597-609), pois afirma ndo ser justo que o amigo, que esta lhe ajudando
em suas penas, venha a perecer, enquanto ele proprio sobrevive. Ifigénia elogia a
nobreza de carater de Orestes e aceita sua proposta, e este entdo comecga a
indagar sobre como sera a sua morte, ao que Ifigénia responde com a descrigao
dos ritos pré-sacrificiais (vv. 610-635). Para Taplin, ndo é necessario que quem
visualize a obra tenha em mente a exata sequéncia dos acontecimentos que ela
retrata para reconhecer e apreciar a pintura, “mas a obra ganha, talvez, uma dose
extra de pungéncia e horror para quem conhece a pecga. Se esta interpretagcao
estiver certa, entédo € interessante que a cena tenha sido elaborada mais pelo seu

didlogo do que pela sua agéo” (2007, p.151).

@

m‘\!ﬁw ‘;—1)::'1 il

FIGURA 4: OS SACRIFiCIOS

No proximo vaso, uma cratera apuliana datada de 350 a.C. e atribuida ao

Pintor de Boston, além dos elementos comumente encontrados na iconografia de
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IT (o santuario de Artemis, a entrega da carta de Ifigénia a Pilades, a chave do
templo nas maos da sacerdotisa, a posi¢cao caracteristica de Orestes, a
duplicidade entre a representacéo pictérica de Artemis e de seu eidolon), temos a
representagdo imagética de um ponto central da narrativa euripideana: a
configuragao do espaco sacrificial, com a presenga do servo sacrificando um gato.
A imagem pode ser uma alusdo a um fato constantemente descrito por Ifigénia
durante a peca: ndo € ela quem comete os sacrificios humanos ou animais
envolvidos no terrivel culto taurico, sendo sua funcao restrita as libacdes, os

banhos lustrais e a preparagao dos ritos.

kaTtépxoual pév, opdyia 8' &AAotow péAel
[GppnT' EowBev TAOVS' dvakTdpov Beds).

Preparo os sacrificios, das mortes ocupam-se

outros, ocultos no templo da deusa (vv. 40-41).

Como ultimo exemplar deste meu pequeno recorte da iconografia de IT,
temos esta anfora proveniente da regido da Campania, datada de 330 a.C. e

atribuida ao pintor de ixion.

FIGURA 5: O TEMPLO DE ARTEMIS COM OS GREGOS EMPALADOS
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Aqui, vemos os trés argivos em fuga da regido dos tauros. Ifigénia traz em
suas ma3os a estatua da deusa Artemis, que devera estabelecer em Halas, na
Atica, segundo indicagdes da deusa Atena ex-machina (vv. 1448-1455). A
sacerdotisa ndo carrega mais a chave do templo, o que pode simbolizar o
abandono do oficio a que esta submetida na regido taurica. Orestes a segue,
perscrutando o espago e segurando um punhal. Pilades esta a frente dos dois,
avistando o horizonte. Temos neste vaso a presenca dos despojos fixados por
uma estaca no alto do templo, uma representagao imagética do que pode ter sido
um elemento cenografico presente na reperformance de /T na Magna Grécia.

Tanto na representagcédo imagética quanto no texto de Euripides, o cranio do
estrangeiro fixado no alto do templo constitui-se em um elemento de forte impacto
visual, pois € a configuragdo de um dos mais terriveis aspectos da variante taurica
do mito de Ifigénia: a iminéncia do assassinato de um grego por sua irma, também
grega, em uma longinqua e barbara terra.

Pilades, tanto neste vaso como no texto euripideano, € um personagem que
apresenta uma relagcdo com o espago muito interessante, buscando sempre
melhores rotas para fugir dos terriveis sacrificios praticados pelos tauros. O vaso,
apesar de representar a tensdo da fuga presente em [T, ndo apresenta a
sequéncia dos eventos do drama, pois na pega euripideana Ifigénia sai sozinha do
templo, carregando a imagem de Artemis para purifica-la no mar apés o contagio
com os estrangeiros. Pilades e Orestes, no plano de fuga elaborado por Ifigénia,
saem do templo cobertos por um pano para ndo contaminarem os tauros com os
seus olhares, e encaminham-se para a praia para serem purificados pela
sacerdotisa antes do pretenso sacrificio. Neste vaso, como nos mostra Taplin, “o
artista evoca o senso teatral e a excitacdo geral da peca de Euripides”. *°> O pintor
nao € um mero reprodutor dos eventos performativos, mas produz, através das
especificidades de sua arte, uma obra de arte bastante intrigante, “quase

cinematografica” nas palavras de Taplin (2007: 155), e que pode ser apreciada

% 2007: 156. “The artist evokes the sense of theater and the general excitemente of Euripides’
play”.



48

independentemente das relagcdes com a performance cénica, mas que seria
melhor apreendida aos que presenciaram ao espetaculo.

As representagdes imagéticas e os textos das tragédias que chegaram até
nos apresentam narrativas muitas vezes incompativeis, diferencas que podem ser
resultantes tanto da auséncia de relagdo entre as artes tragicas e pictoricas
quanto pelas especificidades de abordagem de cada uma dessas artes. Embora
seja bastante complexa a delimitacéo entre o que pode ser um elemento derivado
da tradicdo mitologica e o que é representagdo imagética de uma performance, a
peca IT, que apresenta um enredo com varios elementos desconhecidos em
outras fontes, € um interessante ponto de partida para o estudo da iconografia
relacionada a performance. Sem ser mera ilustracdo da pecga, essa iconografia
pode nos apontar para alguns indicios de sua performance original e de suas
primeiras reperformances no século IV a.C.

1.6 Traduzir textualidades performativas

A discussdao sobre a importdncia do espetaculo, da encenacdo e da
performance no teatro grego foi, durante muito tempo, relegada a um plano
secundario. Essa espécie de ostracismo ocorreu em grande parte por causa das
consideragcbes sobre o espetaculo escritas por Aristoteles em sua Poética: “o
espetaculo cénico, decerto que é o mais emocionante, mas também & o menos
artistico, e menos proprio da poesia. Na verdade, mesmo sem representacao e
sem atores, pode a tragédia manifestar os seus efeitos”.*®

O lugar atribuido por Aristételes a 8yis (6psis)® termo que o filésofo utiliza
para referir-se ao espetaculo cénico, foi em grande parte a causa da
predominancia da analise estritamente literaria da tragédia grega, deixando-se de
lado os aspectos relativos a sua performance. O texto constituiu-se como a
estrutura essencial da arte dramatica. Apesar da tradi¢cao de leitura da Poética de

Aristoteles ter contribuido para uma associagao entre o conceito de opsis e a

%1450 b 16-20. Tradugao de Eudoro de Souza.
" Na Poética, as passagens em que ha referéncia ao espetaculo cénico (dpsis) s&o as seguintes:
1449b 33; 1450b 16-20; 1453b 1-9; 1459b 10; 1462a 16.
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totalidade do fendmeno da performance, centrando as analises do teatro antigo
em uma textualidade alheia ao seu contexto de produgao e recepcgao, penso que a
objecédo do filosofo estagirita a 6psis se concentre principalmente nos aspectos
visuais do espetaculo, como cenarios, figurinos, mascaras. Se estudarmos com
mais atencdo o texto aristotélico, veremos passos contraditorios sobre esse
conceito. Se em 1450b16 o filésofo classifica a 6psis como um elemento
“‘desprovido de arte (atexvétaTov”’), em 1462a16 ele considera a existéncia da
opsis como um dos fatores responsaveis pela superioridade da tragédia em
relacdo a epopeia.

Apesar dessas contradi¢gdes, na historia do teatro a leitura dominante do
conceito de dpsis centrou-se na predominancia hierarquica do texto em detrimento
da performance. Essa postura logocéntrica foi predominante no teatro ocidental
até o século XIX, quando a relagdo texto-cena passou a ser problematizada e o
estatuto da encenacdo revisto.”® A partir do inicio do século XX, surge nas artes
cénicas uma forte tendéncia de exploragcédo dos outros elementos cénicos. O texto
tem a sua postura hierarquica contestada e os demais elementos da cena sao
valorizados. Segundo Pavis (2005:407):

A suspeita em relagdo a palavra como depositaria da verdade e a liberagao das forgas
inconscientes da imagem e do sonho provocam uma exclusédo da arte teatral do dominio
do verbo, considerado como unico pertinente; a cena e tudo o que se pode operar nela sao
promovidas ao escaldao de organizador supremo do sentido da representacéo.

A problematizacdo do estatuto do texto teve reflexos também na forma
como o teatro antigo passou a ser estudado. A partir das ultimas décadas do
século XX, a importdncia da performance no teatro antigo passou a ser
redimensionada. Conforme nos mostra Simon Goldhill, “nos ultimos vinte anos

houve um notavel movimento no sentido de ver os textos tragicos como roteiros

%% Apesar da importancia da Poética sobre o teatro ocidental, ndo podemos considerar Aristoteles
como o unico responsavel pelo predominio do viés textualista no estudo e na pratica do teatro.
Para a analise desse fendmeno, faz-se necessario um estudo mais amplo sobre a relagéo entre
textualidade e performance na histéria do drama, o que, obviamente, extrapola os limites deste
trabalho.
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para performances dramaticas no teatro”.®®  Pode-se falar, portanto, na

constituicao de um novo paradigma interpretativo na analise dos textos dramaticos
atenienses. No entanto, embora se constate, a partir da década de 1970, um
recrudescimento do interesse pela performance no teatro antigo, esse
proeminente campo de pesquisa quase nao teve reverberagcbes no panorama da
traducdo de textos dramaticos antigos, ao menos no Brasil. Penso que o carater
excessivamente rebuscado e pouco performatico das tradugdes de tragédia e
comédia antigas seja um dos fatores responsaveis pelo reduzido numero de
encenagdes das obras da dramaturgia classica ateniense: “a tragédia grega ¢é lida,
estudada, escreve-se a respeito, € enaltecida, ocasionalmente criticada, e as
pecas raramente sdo montadas. Quando elas sdo, as produgdes sdo geralmente
frustrantes”. ©°

Aristételes nos diz que o poeta deve visualizar a peca ao escrevé-la, ®' e
acredito que essa deva ser uma tarefa também do tradutor e do estudioso dos
textos dramaticos. A dimenséo verbal da poesia dramatica deve nos conduzir a
tentativa de compreensédo de sua dimensdo visual e aural e do efeito estético
causado pela performance nos espectadores. Cumpre ao tradutor, além da
compreensao dos elementos filologicos apresentados pelo texto, tentar apreender
a teatralidade envolvida na enunciagao cénica da qual essa textualidade derivou.

Segundo Roland Barthes, a teatralidade é

(...) o teatro menos o texto, é uma espessura de signos e de sensacdes que se edifica em
cena a partir do argumento escrito, é aquela espécie de percepgdo ecuménica dos
artificios sensuais, gestos, tons, distancias, substancias, luzes, que submerge o texto sob a
plenitude de sua linguagem exterior. Naturalmente, a teatralidade deve estar presente
desde o primeiro esbogo escrito de uma obra, ela € um dado de criagdo, ndo de
realizacdo.®

%9 apud Easterling, 1997: 336.

60 Rehm, 1994 vii. “greek tragedy is read, studied, written about, lauded, and occasionally reviled,
and yet the plays are rarely performed. When they are, the productions are usually disappointing” .
® Po. 1455a 20. Outro ponto contraditério na Poética: ndo seria essa visualisagdo uma opsis
prévia, uma antecipagao visual das agdes a serem realizadas pela encenagéo?

%2 Barthes, 1971: 41-42, grifo meu. (...) Cest le théatre moins le texte, c'est une épaisseur de
signes et de sensations qui s’édifie sur la scéne a partir de 'argument écrit, c’est cette sorte de
perception cecuménique des artifices sensuels, gestes, tons, distances, substances, lumiéres, qui
submerge le texte sous la plenitude de son langage extérieur. Naturellement, la théatralité doit étre
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Essas consideracdes sobre a relacao entre textualidade e performance na
abordagem do teatro classico tém como objetivo introduzir uma questdo que
norteara a tradugcdo proposta neste trabalho: em que medida a mudanga de
paradigma ocorrida recentemente nos estudos classicos, com o advento dos
estudos de performance, pode proporcionar uma mudanga de paradigma na
traducéo de textos da dramaturgia classica ateniense?

Se partirmos do pressuposto de que “o texto, que é inevitavelmente tudo
que nos temos, ndo é mais que um roteiro”,*® faz-se necessario um olhar atento
para o que esta além da textualidade, para as relagbes espaciais, as
gestualidades, os siléncios, os ndo-ditos subjacentes as palavras do drama, tendo

como eixo norteador a perspectiva de que

A palavra e o gesto formam, no teatro, uma dialética que n&o teriamos como desunir, a
menos que nos arrisquemos a desfazer o texto dramatico e tornar-lhe impossivel sua
tradugdo. Essa hipotese repousa sobre outra hipdtese: a de que se traduz ndo somente os
signos linguisticos, mas também as gestualidades (Pavis, 2008: 145).

A minha tradugao tem como elemento norteador a concepgao de que /T foi
um texto destinado a uma performance teatral, e que pode destinar-se a
reperformances teatrais na contemporaneidade, o que exige do tradutor um
esforco de compreensdo do carater performativo ao qual estavam destinados os
textos dramaticos na Grécia antiga, além do entendimento da especificidade da
traducao para o palco.

A abordagem tradutéria que leva em conta o aspecto pragmatico das
textualidades performativas deve atentar para aspectos que as traducdes de
textos teatrais antigos geralmente deixam em segundo plano. Traduzir para o
teatro significa propor uma textualidade que permita e pressuponha novas

performances desses textos. Trata-se, além de uma atividade tradutéria, de uma

présent des le premier germe écrit d’'une oeuvre, elle est une donnée de création, non de
réalisation.
63 Taplin, 1978: 1.
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atividade dramaturgica: “o tradutor esta na posicdo de um leitor e de um
dramaturgo (no sentido técnico da palavra) : ele faz a sua escolha nas
virtualidades e nos percursos possiveis do texto a ser traduzido” (Pavis, 2008:
127). O tradutor torna-se assim um dramaturgo que realiza uma série de
concretizagdes textuais no percurso entre uma textualidade proveniente de uma
cultura fonte (no caso deste trabalho, a ateniense do século V a.C.) e a

textualidade resultante para uma cultura alvo (a brasileira do século XXI).

1.7 Performance e espacialidade

A traducdo compreendida como operagdo dramaturgica pressupde a
analise do espaco/tempo em que os actantes evoluem.®* Vejamos como o estudo
de uma dessas categorias, a espacial, pode auxiliar na compreensao da ficcéo
veiculada pela dramaturgia de Euripides.

A compreensao das relagdes espaciais no teatro classico ateniense implica
na analise dos diferentes usos do mesmo espaco: o Teatro de Dioniso, em
Atenas. Como os scripts resultantes das perfomances neste teatro ndo contém
indicacbes cénicas, a analise espacial dessas performances necessita de
inferéncias tomadas a partir de elementos textuais.®® Vejamos algumas indicacdes
espaciais importantes no script verbal de IT, analisando as indicagdes textuais
referentes ao uso do espago na pega.

Ifigénia inicia a pega com um longo prologo. Nao temos indicagdes da forma
de sua entrada em cena, mas como a personagem esta intimamente associada ao

templo de Artemis, que lhe serve como local de oficio e também como morada,

 Embora seja bastante dificil explicitar na tradugdo as relagbes espaciais e gestuais da

performance sem a recorréncia as didascalias, penso que a compreensao dessas relagdes seja
fundamental para uma traducao dramaturgica.

® Ley (2007) inicia seu importante estudo sobre o ‘playing space’ do drama atico discutindo a
questéo da relagédo entre o script verbal como indice de sua possivel performance. A nogéao de
script verbal adotada pelo autor mostra bem a concepgao vigente nos estudos de performance e a
diferenga metodoldgica deste campo de pesquisas e as abordagens estritamente filolégicas.
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podemos supor que a personagem entre em cena saindo do templo. Embora n&o
apresente indicagdes espaciais referentes a sua performance, o prélogo de
Ifigénia contribui para a configuragdo, no imaginario dos espectadores, dessa
regido barbara habitada pelos tauros.

Apbs o seu prélogo, Ifigénia retorna ao templo de Artemis (a skene), e
temos a entrada dos atores que representam os personagens Orestes e Pilades.
Ao entrarem em cena, estes fazem uma analise minuciosa do espago cénico,
tentando certificar-se de que ninguém esteja presente no momento do rapto da

estatua da deusa.

Op. 8pa, puhdooou un Tis €v oTiBw!t PpoTddV.
TTu.6pc, oxomolual 8 duua TavTaxijl oTPéPLV.
Op. TTuAd&dn, Bokel ool péAabpa TalT eival Beds,
8vB’ 'Apy6Oev vaiv TovTiav éoTteidapev
TTu. épory’, 'OpéoTa. ool B¢ oUVBOKETV XPECOV.

OR. Veja, meu amigo, se ndo ha no caminho algum mortal.
Pl. Olho, examino, voltando meu olhar para todas as diregdes.
OR. Pilades, Ihe parece que este é a morada da deusa
para a qual navegamos desde Argos?
PI. A mim parece, Orestes, e vocé também deve concordar (vv. 67-71).

Percebe-se, nas falas iniciais dos personagens, um temor muito grande em
relacdo a presenca dos barbaros. Pode-se depreender do texto uma performance
inicial dos atores marcada por gestos que indiqguem a perscrutagdo do espago e o
temor de cairem nas maos dos tauros. Devido as dimensdes do Teatro de
Dioniso, supde-se que a gestualidade dos atores devesse compreender
movimentos amplos e estilizados, ou entdo que fosse constituida pelo quase

estatismo, concentrando a acdo dramatica no uso exclusivo da palavra.

O teatro a céu aberto, em qualquer cultura, exige uma certa magnitude de performance. Os
movimentos do ator precisam ser concebidos em uma grande escala. Em um teatro contendo 15.000
espectadores, isso ¢ ainda mais essencial. N6s podemos assumir, entdo, um repertorio de gestos que
podemos considerar mais operistico do que propriamente teatral.

% Arnott, 1991: 62. “Open-air theatre, in any culture, demands a certain magnitude of performance.
The actor’s movements must be conceived on a grander scale. In a theatre holding 15.000, this
was even more essential. We can assume, then, a repertoire of gestures that we would now
consider operatic rather than legitimately theatrical”.
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Ha uma relagao interessante das duas personagens com O espago, pois
Pilades € questionado sobre a visualizagao do templo e do altar, o que nos leva a
supor certa distancia entre os dois personagens e uma visao privilegiada de
Pilades. No verso 97, por exemplo, Orestes interroga Pilades sobre as coisas que
esta visualizando, pedindo ao amigo que indique o caminho a ser percorrido até a
entrada do templo. A relagao espacial contribui na caracterizagao de Orestes, que
nesta peca de Euripides apresenta um carater bastante temeroso, necessitando
sempre do seu amigo para encoraja-lo a agao. Podemos supor, neste momento da
peca, que Pilades tenha entrado primeiro em cena, enquanto Orestes aguarda as
indicagbes do amigo proximo ao eisodos.

A skene em IT representa o templo da deusa Artemis, e além de ser o local
da preparacgao dos rituais de culto a deusa, abriga a sua estatua e também serve
de residéncia para Ifigénia. Se levarmos em conta a metodologia de analise de
Taplin (1978), para quem as entradas e saidas dos agentes ndo corais sdo o
elemento mais significativo da performance do teatro classico ateniense, o templo
em /T, além de ser um importante espago aglutinador da agdo dramatica, como
ocorre na maioria das tragédias, adquire uma significacdo especial, pois essas
entradas e saidas estdo ligadas ao iminente sacrificio de Orestes pela prépria
irma. Apds o seu prologo, Ifigénia entra no templo e lIa permanece durante todo o
primeiro dialogo entre Orestes e Pilades e durante o parodo (vv. 66-144), saindo
de la apds a primeira intervengdo do coro, acompanhada por servas e entoando
uma bela monodia coral. Quando Orestes e Pilades chegam, conduzidos pelos
guardas, Ifigénia ordena a entrada dos guardides no templo, para que estes
tragam o que é necessario a realizagdo do sacrificio (v. 470). Ifigénia busca dentro
do templo a carta utilizada na cena do reconhecimento e também a estatua da
deusa no momento da fuga com Orestes e Pilades, e estes se escondem dentro
do templo pouco antes da fuga (v. 1079).

Porém, de todas as entradas e saidas da peca, a de maior impacto cénico é
a descrita no final da pecga, em que Ifigénia elabora um estratagema para a fuga,

pedindo que Toas entre no templo no mesmo momento em que os estrangeiros
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sairem, orientando o rei para que este, ao cruzar com os estrangeiros, cubra sua
cabega para ndo se contaminar com a impureza de Orestes e Pilades, que Ifigénia
diz estarem contaminados por causa do matricidio (vv. 1160-1220). Como a cena
pressupde que este cruzamento entre os personagens seja visivel cenicamente, e
como o ator que interpreta o rei também faz o papel de Pilades, podemos supor
uma rapida entrada de Toas com a cabecga coberta, cruzando com Orestes a
entrada da skene. Em seguida, o mesmo ator que entrou no papel de Pilades,
com a mudanga de mascara, sai no papel de Toas, em uma cena de extrema
dinamicidade dramatica.®’

O altar em IT € um elemento cenografico impactante, compostos pelos
cranios dos estrangeiros mortos nos sacrificios ministrados por Ifigénia (ela
mesma, salva anteriormente de um sacrificio) e dos despojos de suas vitimas (vv.
72-75). Como nota Wiles (1997: 202), ha uma rica tradigcdo iconografica
descrevendo esta cena da pecga de Euripides, o que indica que este altar deve ter
causado uma forte impressao na recepgao de sua primeira performance. Podemos
supor que estes elementos sombrios que compdéem o altar podem ter sido
representados através da pintura em tecido ou através de objetos cenograficos.

Como na maioria das tragédias, os objetos utilizados em cena sdo poucos,
mas de profunda significagdo dramatica. Um deles relaciona-se a cena de
reconhecimento (anagnorisis). Ifigénia entrega uma carta a Pilades para que este,
ao retornar a Grécia, entregue a Orestes, que ela supde estar em territério atico.
Apés a longa explanagdo de Ifigénia indicando a Pilades o que deveria fazer
quando chegasse a Grécia, Pilades apenas estende a tabuinha para Orestes e
diz: “eis aqui, trago a vocé uma carta,/ Orestes, da parte da sua irma” (vv. 791-
792). O contraste entre a tensdo dramatica criada pelos personagens e a
facilidade apontada pelo proprio Pilades na consecugao de sua missao causa um

efeito de comicidade, caracteristica ressaltada por muitos criticos nas obras

® Temos a seguinte distribuicdo dos papéis na pega: o protagonista interpretava Ifigénia e a deusa
Atena; o deuteragonista, Orestes, 0 vaqueiro e 0 mensageiro; e por fim, o tritagonista interpretava
Pilades e o rei Toas. também haviam personagens mudos, como os guardas e as servas de
Ifigénia.
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pertencentes a fase final da carreira dramaturgica de Euripides, o que, como ja
vimos, ndo significa que as obras dessa fase ndo se configurem como tragédias.
Outro objeto caracteristico da tragédia, e que nesta peca tem uma fungao
fundamental, é a estatua da deusa Artemis. Além de sua captura ser o objetivo
que causa a vinda de Orestes e Pilades a regido, a estatua € um objeto cénico
significativo na fuga de Ifigénia. Embora abandone o culto a deusa na regiao
taurica, Ifigénia leva consigo a estatua no cortejo que deixa o palco ao final da
peca, em que é acompanhada pelas servas do templo, além de Orestes e Pilades.
O final da performance é caracterizado pelo recurso ao deus ex machina,
tradugao latina da expressao grega theos apo mechanes, que designava o recurso
cénico da introducdo de um deus ao final da pega para resolver algum problema
da intriga, artificio muito utilizado por Euripides e condenado por Aristételes
(Poética, 1454 b). Basicamente, era uma espécie de guindaste ou grua da qual
descia uma cesta em que apareciam um herdi ou um deus, personagens que
tinham como fungdo a resolugédo dos conflitos tragicos. Como nota Arnott, o uso
da mechane deveria caracterizar-se como um elemento surpresa, inesperado pela
audiéncia, mesmo no caso de Euripides, em que o0 seu uso era recorrente nas
intervengcbes dos deuses na tragédia: “Estas eram todas repentinas, apari¢gdes
altamente dramaticas, e o efeito poderia ser prejudicado se a audiéncia estivesse
preparada” %. A deusa Atena resolve o conflito, pedindo a Toas que abandone a
perseguicdo aos fugitivos e para Ifigénia que instale a estatua de Artemis em um
templo a ser criado nas proximidades de Atenas, o templo de Halas. Um aspecto
interessante dessa performance de Atena é que a deusa prevé as acgdes futuras
de todos os personagens, inclusive de Orestes, Pilades e Ifigénia, que nao estéo
em cena, pois no momento de sua aparicdo na mechane estado no palco apenas
os integrantes do coro, o mensageiro e Toas. Essa performance cria um
interessante jogo entre o espaco visivel da cena e um espago imaginario da
representagdo, em que o0s personagens principais do drama navegam para a

Grécia sob os auspicios do deus Poseidon.

% 1962: 74. “These are all sudden, highly dramatic appearances, and the effect would be spoiled if
the audience were prepared”.
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1.8 Mousiké, Coro e Performance

Euripides foi, dentre os tragediografos gregos, o autor que apresentou o
maior nimero de inovagdes estéticas em suas composicdes musicais. A musica®
do tempo de Euripides passou por enormes transformacdes, e o poeta utilizou
muitos dos preceitos desta revolugdo estético-musical em suas composigdes.
Plutarco nos diz que os antigos poetas, apesar de conhecerem o género
cromatico, ndo o utilizaram,”® preferindo o género diatdnico, um género que, por
suas poucas possibilidades de modulacao, era considerado mais austero. A nova
técnica musical representada pelo género cromatico utilizado por Euripides “visava
a fragmentagao, cada vez maior, dos tons da escala harménica, de modo a obter
uma maior diversidade e riqueza de sons” (Silva, 1987: 400). Em Euripides,
temos n&o apenas uma mudanga no tipo de composi¢cdo musical posta em cena,
mas uma diferenga na propria concepcado do papel da musica. Influenciado por
musicos como Timéteo, Agaton e Filéxeno, Euripides ndo concebe “a musica
como Paideia, mas busca nela o prazer sensorial” (Pereira, 2001: 253).

Recentes estudos na éarea da performance da tragédia antiga tém
enfatizado o lugar destinado prioritariamente ao coro, a orchestra, como o ponto
central desta cultura performativa representada pela Mousiké, sendo o espago da
performance dos agentes corais, embora também seja utilizada para a

performance dos atores.”! Como sabemos, na historia da tragédia atica costuma-se

%9 Uso o termo musica aqui no sentido grego, a Mousiké, entendida como uma uniédo entre palavra,
sons e danca.

" Sobre a Musica, cap. 20. Cf. Rocha, 2007: 96-97.

" Sobre a questdo da fungao primordial do coro na performance da tragédia, ver Wiles (1997), Ley
(2007) e, para uma ampla discussdo e revisédo bibliografica, Mota (2008). As novas abordagens
sobre a utilizagdo do espago cénico nas tragédias, embora bastante devedoras dos estudos de
Oliver Taplin, divergem bastante dos seus pressupostos. Para Taplin, o coro acaba tendo apenas a
fungéo de demarcar as partes do espetaculo, o que caracteriza a performance preconizada por sua
metodologia como uma “performance sem Mousiké” (Mota, 2008: 36). Sua énfase esta centrada no
aspecto visual do espetaculo, deixando os elementos musicais em segundo plano. A escassez de
fontes referentes a musica e a danca executada pelo coro, por exemplo, é utilizada por Taplin
como argumento para seu enfoque nos agentes ndo corais: “se apenas conhecéssemos mais de
sua coreografia e musica, entdo o coro tragico poderia encontrar um espago mais amplo; mas,
sendo assim, meu olhar vai inevitavelmente focalizar-se nos atores” (1978: 13).
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falar em uma diminuicdo da importancia do coro, pois se compararmos as
primeiras pecas de Esquilo com as pecas de Euripides, veremos que os cantos
corais foram diminuindo quantitativamente em comparacdo com as falas dos
atores. Porém, ao invés de entendermos esse fenbmeno como uma diminui¢cao da
importancia das fungbdes corais, pode-se pensar na assimilacdo das fungdes
corais pelos personagens nao corais, permanecendo, em toda a histéria da
tragédia classica ateniense, uma predominancia da fungao coral na performance

dos textos dramaticos.

Ao invés do desaparecimento progressivo do coro durante o processo que vai de Esquilo a
Euripides, podemos ver um compartilhamento das habilidades e atividades do coro por
parte dos agentes nao corais: a performance dos atores se define pelos movimentos corais
€ 0s proprios atores agem como coro: cantam e dangam em varios momentos (Mota, 2009:
3).

Como sabemos, os unicos registros de notagées musicais das tragédias de
Euripides s&o os da /A e de Orestes, havendo muita discussdo entre os
estudiosos sobre a autoria destas composi¢des. Sobre a musica na [T, as fontes
sdo escassas. Porém, Euripides certamente se utiliza com profusdo dos efeitos
musicais para configurar o sofrimento do exilio e a nostalgia pela patria distante
sofridos por Ifigénia e pelas escravas helenas integrantes do coro, especialmente
no parodo (vv. 123-235), no reconhecimento entre Orestes e Ifigénia (vv. 827-899)
e no Ultimo estasimo (vv. 1089-1152).7

Apos o prologo de Ifigénia, em que sdo narradas as causas de sua
presenca na regidao, € a chegada de Orestes e seu amigo Pilades no templo de
Artemis, acontece o parodo, totalmente antistréfico, composto integralmente por
anapestos liricos. Segundo Gevaert (1881: 547), o parodo de IT pode ser divido
em trés movimentos distintos, organizados em uma gradagao que confere extrema
beleza ao canto, apesar de sua uniformidade métrica : primeiro, um ‘andante
sostenuto’, nas falas iniciais do coro. Na primeira monodia de Ifigénia e na réplica
do coro, temos um ‘piu mosso'. E, finalmente, um ‘allegro agitato’ no canto final de

Ifigénia.

"2 Cf. Pintacuda, 1978: 196-198.
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As referéncias musicais encontradas nesse parodo séo significativas. Nos
versos 143-145, Ifigénia descreve sua situagao como a de alguém abandonada a
‘lamentos (Bprvois)”, a “cantos ndo melodiosos (tés oUk elpoucou poAmdcg) e a
“elegias sem lira (&AUpois éAéyors)”.

O trénos (Bprivos) ou lamento funebre era uma forma lirica bastante utilizada
nas tragédias, tanto nas monodias quanto nos cantos corais. Segundo Platdo’, as
harmonias utilizadas para os lamentos funebres eram a mixolidia e a sintonolidia,
0 que nos permite conjecturar que talvez estas melodias sejam utilizadas neste
parodo.

A expressao ‘elegia sem lira (&Aupov ¢Aéyov)’ é frequente nos trenos de
Euripides e “exprime, por um lado, o contraste entre a mdusica lugubre
acompanhada pelo aulos e as melodias alegres acompanhadas pela lyra e, por
outro, a auséncia de musica” (Pereira, 2001: 125-126). Ha divergéncias sobre a
utilizacdo ou ndo de acompanhamentos musicais nos trenos euripidianos. O
substantivo &Aupos tanto pode indicar a oposicado mencionada entre aulos e lyra
como a auséncia total de musica. O termo éAéyos, por sua vez, é utilizado para
designar um dos vopol auléticos, o que indicaria a referéncia a utilizacdo do aulos
nos lamentos finebres.”

Ao lamento de Ifigénia, o coro responde com outras referéncias a musica
(vv. 178-185). No tétrico pais dos tauros, a musa é descrita como se estivesse no
Hades a entoar hinos sem peas (¢v poAmais ‘Aidas Unvel Sixa Taidvwv).

Ifigénia, em sua descricdo dos sofrimentos do exilio, apresenta sua situagao
entoando um canto ‘sem forminge (Suogedpuryya)’. Novamente, encontramos a
ambiguidade entre a auséncia de musica e a utilizagdo da musica com aulos,
propicia ao clima de lamento. "

Um elemento caracteristico do método de composi¢cao musical de Euripides

e que encontramos reiteradas vezes no parodo é o uso das repeti¢des.

® Cf. Republica, 398e.

™ Pereira, 2001: 125-126.

> E interessante notar que o treno é dirigido como um lamento para Orestes, que Ifigénia julgava
morto, mas que aparece em cena antes do parodo
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As repetigbes sdo, pela forma como se apresentam, indicios da preocupagdo do
tragedidégrafo em conceber os versos das partes cantadas com uma musicalidade propria.
Apesar de ndo possuirmos as notagdes musicais de tais versos, observamos alguns
fenbmenos sonoros rigorosamente preparados pelo tragedidgrafo para produzirem um
efeito auditivo. A linguagem é modelada de modo a criar desde a escolha das
combinagbes de vogais e consoantes uma melodia que radica no proprio €mog e se
desenvolve a partir dele, num estilo que consiste em moldar os versos por repeticoes de
palavras, vogais e/ou consoantes (Pereira, 2001: 56).
As multiplas potencialidades musicais da linguagem sao exploradas por
Euripides através da repeticdo, recurso utilizado de variadas formas pelo
dramaturgo. Para dar apenas um exemplo, vejamos um trecho do parodo (vv. 193-

197):

AAN&Eas B'EE EvBpas iepodv
Sup’ avyas GAlos.
&Ahois &' EAAa TrpooéPa
Xpuotas apvods peAdbpots 68Uva
POVos ETTE POVEY &XEX &XEOIV.

girando com seus cavalos alados,
mudando de lugar a sagrada

vista dos raios de Hélio.

Outras dores para outros sucederam
na casa por causa do cordeiro de ouro.
Com morte sobre morte e dor sobre dor.

A recorréncia as repetigdes do texto grego € um elemento caracteristico dos
cantos corais de Euripides, o que atribui a atividade coral de suas pegas uma
musicalidade que se constitui em um grande desafio para os seus tradutores.

Além dos sons e das palavras, é preciso ressaltar a danga, elemento que
falta para compor a triade do que se entendia por Mousiké na Grécia do periodo
classico. E muito dificil imaginar como era a danca desenvolvida pelo coro, e
temos poucas referéncias sobre esse tema. Para Platdo (Leis, especialmente o
livro 1l), por exemplo, a dangca na Grécia Classica era (ou deveria ser)
predominantemente mimética, com os movimentos coreograficos representando
as acgodes descritas pelos cantos corais. Para Aristidides Quintiliano, a musica imita

o ethos através do ritmo e dos movimentos do corpo,’® o que nos leva a crer que a

"® Sobre a Musica, Livro 2, cap. 4.
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dancga tivesse como funcdo a exposicdo corporal das acdes e sentimentos do
coro.

Na /T, os movimentos corporais deveriam acentuar o ethos geral da peca,
principalmente a dor pela distdncia da Grécia. Um dos momentos mais
significativos da relagdo entre os agentes corais e ndo corais na peca, em que
podemos supor a presenca de uma forte gestualidade relacionada a esse ‘ethos
do exilio’, é quando Ifigénia pede ao coro (que representa as mulheres gregas
exiladas) que contribua com seu estratagema de fuga (1056-1074). Ifigénia diz
tocar as maos, os joelhos e o rosto das mulheres do coro, em uma atitude
caracteristica de suplica, que convencionalmente era realizada em torno ao altar
localizado no centro da orchestra. /" A proximidade da sacerdotisa do altar repleto
de vitimas dos sacrificios dos quais ela fora a artifice, aliada a gestualidade de sua
condicdo de suplicante, contribuem para a constituicdo do acentuado pathos da
cena.

Contrariando as teorias que atribuem uma fungcdo secundaria ao coro no
desenvolvimento da agcao dramatica, o coro das mulheres gregas da /T participa
efetivamente de seu desenlace, respondendo positivamente ao pedido de ajuda
de Ifigénia. Quando o mensageiro procura pelo rei Toas para relatar-lhe a fuga da
sacerdotisa, o coro mente sobre o seu paradeiro, facilitando o plano de fuga
elaborado por Ifigénia. Assim, o coro desta pega de Euripides, além de uma

8 & um elemento

performance musical marcada por cantos de extrema beleza,’
constitutivo da acdo dramatica, um indice de sua importancia central no teatro do
ultimo dos grandes tragediografos gregos e, consequentemente, em toda a

histéria da performance da tragédia atica classica.

" Para Arnott (1962: 38), a proximidade de Ifigénia dos agentes corais pode n&o ser concretizada
na performance, tratando-se apenas do uso de férmulas verbais caracteristicas das cenas de
suplica na tragédia atica.

8«0 segundo estasimo, a belissima apodstrofe a Alcione, é considerada por alguns, a par do
primeiro estasimo de Edipo em Colono, como o mais belo canto de toda a poesia dramatica grega”
(Rebelo, 1992: 42).
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1.9 O texto

No século IV, especialmente na regido da Magna Grécia, uma série de
reapresentagdes do canone dramatico ateniense comegaram a acontecer, e
copias dos textos dramaticos circulavam e sofriam uma série de interpolacdes
pelos envolvidos com essas reperformances. Entre os anos de 330 e 320 a.C,,
Licurgo de Atenas promulgou um decreto, obrigando as encenagdes a utilizarem
somente as versodes oficiais constantes nos arquivos publicos, o que fez com que
as tragédias chegassem a uma forma canoénica.

Apos uma longa histéria de transmissao textual, que inclui passagens pela
Biblioteca de Alexandria, varios textos de Euripides cairam em ostracismo, até
que, em 1175, Eustacio fez copias em letras minusculas de um desconhecido
manuscrito escrito em unciais, intitulado “A”. E provavel que o estudioso bizantino
Demeétrio Triclinio tenha encontrado A no inicio do século XIV, e encomendado
uma copia, realizada entre os anos de 1300 e 1320. O copista que trabalhou para
Triclinio incluiu algumas notas e comentarios nas margens desse manuscrito. O
texto de IT se encontra nessa coépia providenciada por Triclinio, que |he fez uma
série de corregdes e anotagdes, dividas pelos editores pelas siglas Tr', Tr2 e Tr?.
Esse manuscrito € o Laurentianus plut. 32.2 (L), datado do inicio do século XIV, e
que se encontra atualmente em Florengca. Nele estdo contidas nove pecas
euripidianas chamadas de 'pecas alfabéticas', por estarem ordenadas em ordem
alfabética grega nesse manuscrito (Helena, Electra, Os Heraclidas, Hércules,
Suplicantes, IA, IT, lon e O Ciclope), além de conter, em forma bastante mutilada,
as hipéteses da maioria dessas pecas.

Outro manuscrito do século XIV, denominado ‘P’, com uma parte em
Florenga (Laurentianus conv. Soppr. 172) e outra parte na Biblioteca do Vaticano
(Palatinus graecus 287, incluindo IT), foi copiado por volta 1320-1325, e tem sua
importancia por esclarecer passagens de leitura problematica em L e apontar

alteracdes de Triclinio neste manuscrito.
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Dos manuscritos tardios posteriores a P, os mais importantes sdo o
Parisinus graecus 2887, do final do século XV, e o Parisinus graecus 2817, do
inicio do século XVI, ambos conservados na Bibliotéque Nationale de Paris. O
manuscrito Laurentianus plut 31.1 tem pouca importancia, por ndo apresentar
alteragdes significativas a tradigdo manuscrita.

Além desses manuscritos, alguns trechos de /T foram preservados em
papiros bastante fragmentarios. O mais antigo e mais completo € o P. Hibeh 24 fr.
a-m (c. 280-40 a.C.) que contém os versos 174-91, 245-55, 272-86, 581-95 e 600-
29. Além deste, temos o P. Hamb fr. a col. i (vv. 51-66), o P. Berol. Inv. 21133 (vv.
946-55) e o P. Colon. 303 (vv. 350-56).
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IFIGENIA ENTRE OS TAUROS, de Euripides.

PERSONAGENS:

IFIGENIA

ORESTES

PILADES
VAQUEIRO

TOAS, rei dos Tauros
MENSAGEIRO
ATENA, ex machina

CORO, formado por escravas gregas.
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YIIO®EZIX IOITENEIAY THX EN TAYPOIX

‘Opéotns kaTdx xpnopov eAboov eis Tavpous Tis Zkubias peta TTuAdSou
TapayesvnBeis TO Tap avTols Tinwuevoy Tis ApTéudos Edavov UpeAéobal TpoelpeiTo.
TTpoeABcov & &Trd Tijs Vecds Kal pHavels, UTTO TAV EvToTicov dua TG gilwt cuAANPDEis
avnxon kat& TOV map’ autols Efioudv, Smws ToU Ths ApTéwmdos iepol opdylov
yévwtal Tous yap katamAevoavtas Eévous ATECPATTOV.

1 MEv oknur ToU dpduatos umokeltal év Tavpols Tis kubiag: 6 8 xopods
ouvéoTnkev ¢§ EAANviBcov yuvaikdv, Bepatmawidwv Tiis Ipveveias. TTpoAoyiler 8¢
lpryéveia.

Ta Tol dpduaTtos mpdowma: Ipryéveia, ‘Opéotns, TUA&dns, xopds, BoukdAos,

Odas, &yyelos, ABnva [ ATOAAwvY] .
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IFIGENIA ENTRE OS TAUROS (414-412 a.C.)

Hipotese.

Orestes, por causa de um oraculo, chegou a regido dos tauros, na Citia, junto com
Pilades, pretendendo capturar a estatua de Artemis, que ali era cultuada. Saindo do barco e
sendo tomado de loucura, foi capturado pelos locais e conduzido junto com o seu amigo
como oferenda para o templo de Artemis, conforme o costume, pois se degolavam os
estrangeiros que ali chegassem.

A cena do drama se situa entre os tauros, na Citia. O coro ¢ composto por mulheres
gregas, escravas de Ifigénia, a qual recita o prologo.

Os personagens do drama sdo: Ifigénia, Orestes, Pilades, Coro, Vaqueiro, Toas,

Mensageiro, Atena [Apolo].



EYPITIIAOY I®IFTENEIAHEN TAYPOI>

(IOIFENEIA}
TTéhoy 6 TavTtdAeios és TTioav poAcov

Boaiot (rmots Oilvopdou yauel képnv,

€€ fis ATpevUs EBAaoTev: ATpécos B¢ TTals
Mevélaos Ayapéuveov Te Tou &' Epuv €y,
Ths Tuvdapeias BuyaTtpos Ipryéveia Tais,
nv augi divas &g Bau' EUpimos mukvais
aUpais éAicowv kuavéav GAa oTpEPEL
gopagev EAévns olvex', cos Bokel, TaTrp
ApTéudi kAewvals év TTuxaiow AuAidos.
gvtatba yap 81 xtAicov vecov otdAov
EAANvikOV ouvriyay' Ayapéuvav évag,
TOV KaAAivikov oTépavov TAiou BéAcov
AaBeiv Axaiols ToUs 6' UBpiobévtas yduous
‘EAévns peTeABeiv, MevéAecol x&pv pépcov.
Sewijt &' &mAoial TTveupdTeov T' o TUy XAvov
gs Eutup' NABe, kai Aédyel KaAxas Téde:

"W Tiod" dvdoowv EAAGSos otpatnyias,
Ay &uepvov, ou un vads apopuionis x6ovos
Tpiv v k6pnv onv lpryéveiav ApTeus
AP opayeioav: 8T yap éviauTtds TEKoL
kK&AAioTov, NUEw pwopdpcol Bucelv Beal.
Taid' olv év oikois oty KAutaiurjotpa 8&uap
TikTel — TO kaAAioTelov eis U dvapépov —
nv xp1 oe B0oat. kai u' 'Oduccéws Téxvals
uNTPSs Tapeilovt' Emi yduols AXIAAEéwsS.
¢éNBoUoa &' AUAIS' 1 TdAaw' UTrép Trupds
netapoia Angbeio’ ékawdunv Eiget.

AAN' eEéxAeyev ENagov dvTidolod pou
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Proélogo

IFIGENIA

Pélops, filho de Tantalo, indo a Pisa

com velozes cavalos, desposou a filha de Enomao,

e dela Atreu foi gerado. Atreu gerou

Menelau e Agamémnon, de quem eu, Ifigénia, nasci

de sua unido com a filha de Tindaro.

Em meio aos torvelinhos que sempre

agitam o sombrio Euripo com densas brisas,

acredita-se que meu pai sacrificou-me a Artemis,

por causa de Helena, no vale sublime de Aulis.

Nesse lugar, uma frota de mil barcos

Agamémnon reuniu sob seu comando

querendo obter para os Aqueus a gloriosa vitoria sobre {lion
e vingar o nefando matriménio de Helena,

fazendo um favor a Menelau.

Sem poder navegar, ndo encontrando ventos favoraveis,
rendeu sacrificios de fogo e Calcas assim lhe disse:
“Agamémnon, comandante da expedi¢cao dos gregos,

seus barcos nao poderao partir desta terra

antes que vocé entregue sua filha, Ifigénia,

em sacrificio a Artemis, pois o mais belo rebento

do periodo vocé prometeu a deusa portadora da luz.

Eis que em casa sua esposa Clitemnestra

gerou uma crianga -o prémio de beleza a mim ele atribuiu! -
e € necessario que vocé a sacrifique”. E eu, pelos ardis de Odisseu,
fui afastada de minha mae para casar-me com Aquiles.
Quando cheguei a Aulis, pobre de mim, fui erguida sobre
uma pira e estava prestes a ser morta por uma espada.

Mas Artemis entregou aos gregos uma cor¢a em meu lugar



ApTepts Axailols, Sia 8¢ Aautpdv aibépa

Téupaod 1 & TIvd' doikioey Tavpwv xB4va,

oU yijs avaooel BapBapotiol BapBapos
©dags, 65 wokuv TOda Tibels icov TTTepols
g5 ToUvou' fABe TOe Todcokeias x&piv.
vaoiol &' év Toiod' iepéav Tibnol ue:

&6ev, vouolow olow 1fdetal fex

ApTepts, €opTiis (ToUvou' fis kaAdv pdvov:
Ta 8 &AAa oy ®d, T Bedv poPoupévn)
[BUw y&p Svtos ToU vopou kai Tpiv TOAeL
85 &v kaTéABN Trvde yTjv "EAANY dvrip]
Katdpyoual uév, opdyila &' &AAoiow péAel
[GppnT' é0cBev TAOVS' dvakTdpov Beds].
a kawa &' fikel vu§ pépovca paopaTa
AéEwo Tpds aibép, el T1 81 TO®' oT' &Kos.
£80E' tv UTrvaol Tijod' amaAlaxbeioa yiijs
OlKelv év ApYyel, TapBevddol &' év pécols
eUdelv, xBovods 8¢ védTa oelobiival odAcot,
Pevyelv O¢ K&Ew oTaoa Bprykov eiciBelv

dducov TiTvovTa, TV &' épeiyipnov oTEyos

RePAnuévov Tpds oUdas E€ &kpwv oTABUGVY.

névos &' EAeipbn oTUAos, cos 8ot o,

SOV TTATPWILWY, EK 8" ETKPAVWY KOHas

Eavbas kabeival, phéyua 8' advbpomou Aaelv,

K&y TéXvny THud' fjv €xcwo EevokTdvov

TINGC' Udpaively auTodv cos Bavoupevov,

kAaiouoa. ToUvap &' 8e oupPaAAw Téde:

TéBvnk' ‘OpéoTns, oU katnpEaunv £y .

oTUAot yap ofkwv Taidés eiow &poeves,

Burjiokouct &' oUs &v xépviPes BdAwo' euai.

[oU8' al ouvdwyal Tolvap &5 pilous Exw:
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e transportando-me pelo brilhante Eter

enviou-me para esta regido dos Tauros,
terra onde, entre barbaros, governa o barbaro

Toas, de pés rapidos como asas,
rapidez dos pés que lhe deu este nome.
E neste templo me colocou como sacerdotisa

onde a deusa Artemis se regozija

(em uma festa que tem s6 o nome de belo.
Mas me calo sobre o resto, por temor a Deusa.)

[Segundo a lei desta cidade, sacrifico todo
homem grego que ancore nesta terra.]
Preparo os sacrificios, das mortes ocupam-se outros

[ocultos no templo da deusa].
A noite chegou e trouxe com ela novas visdes

que relatarei ao Eter, se houver algum alivio para elas.
Pareceu-me no sonho que estava distante desta terra

e morava em Argos, onde dormia entre outras jovens.

O dorso da terra agitou-se.
Fugi e, 14 fora, vi as cornijas da casa caindo,

e todo o teto da casa indo ao chao desde a mais alta pilastra.
Parecia-me que apenas uma coluna da casa paterna permanecera
e de seus capitéis pendia uma ruiva cabeleira dotada de voz humana,
e eu, honrando a minha arte de matar estrangeiros, aspergia agua
sobre ela para sacrifica-la e me lamentava.
Assim interpreto este sonho:

Orestes esta morto, consagrado por mim.
Pois os filhos homens sdo as colunas da casa

e morrem os que minhas aguas lustrais atingem.

[Mas ndo posso relacionar o sonho aos meus parentes
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2Tpogiwt yap ouk fv als, ST' oAU £y cd.]

viv olv adeAgddl BovAopal Sotval xoas

amolo' amoévTt (talita yap Suvaiued' &v)
\ 14 (4} b14 1 € ~ b1s

ouv pooTdAoiowy, &s Edcox' uiv &vag

EAAnvidas yuvaikas. aAN' €€ aitiag

oUTIw TIvOs TapELoty: eil' oo dduwv

gv olol vaiw TV dvakTépov Beds.

{OPESTHS}

Spa, puhdooou ur Tis év oTiBwt PpoTdov.

(TTYAAAHS}

OpEd, okoTroUpal 8' SUUa TTAVTax il OTPEPOV.

{Op.}
TTuAG&8n, okel oot péAabpa TatT' elvat Beds,

&v0' Apydbev vaiv TTovTiav éoTeiAapev;

{TTu.}

guory’', OpéoTa: ool B¢ GUVBOKETV XPECOV.

{Op.}

kal Poouds, "EAANY oU kataoTtdlel pdvos;

{TTu.}

€€ aipaTwv youv Eavl' Exel BprykapaTa.

{Op.}

Bptykois &' Ut auTols okUA' Opdis HpTNUéva;
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pois Estrofio ndo tinha filhos quando eu fui sacrificada.] 60
Agora eu, irma ausente, desejo render libagoes

(pois tais coisas nos sao permitidas) ao meu ausente irmao,

junto com as servas, mulheres gregas

que o rei me entregou. Mas por algum motivo

elas ainda nao estdo aqui. Entro na minha casa, 65

o templo da deusa onde habito.

ORESTES

Veja, meu amigo, se ndo hd no caminho algum mortal.

PILADES

Olho, examino, voltando meu olhar para todas as dire¢des.

ORESTES
Pilades, lhe parece que esta ¢ a morada da deusa

para a qual navegamos desde Argos? 70

PILADES

A mim parece, Orestes, € vocé também deve concordar.

ORESTES

E o altar, do qual goteja o sangue heleno?

PILADES

Sim, ao menos as bordas estdo rubras de sangue.

ORESTES

Vé cranios pendurados no alto do templo?



{TTu.}
TV kaThavévTwy y' akpobivia Eéveov.

AAN" &ykukAoTVT' SpBaAudY U OKOTIETY XPECOV.

{Op.}

& DPoiBe, moi 1 a¥ THVd' &5 &pkuv fyayes
xprioas, émeldn maTpos aiy' éteic&unv
unTépa kaTakTas; diadoxals &' Epiwicov
NAauvdpecha puy &des 6edpot xBovds
Spduous e ToAAous eEéTAnoa kapTipous:
¢ABcov B¢ o' NpcdTnoa TS TpoxnAdTou
pavias &v EABod’ &5 TéAos Tévwv T' Eucdv
[oUs é€epdxBouv mepimoAcdv kab' EAAN&Sal
ou &' elmas eABeiv Taupikiis u' dpous xBovds,
gvB' ApTeuis ool oUyyovos Buopous Exel,
AaReiv T' &yalua Beds, & pactv evb&de

€5 TOUOdE vaous oUupavoy TECETV &TTo*
AaBévta &' fj Téxvaiow § TUXNL Tivi,
kivBuvov ékrAricavT', ABnvaicov xBovi
Sotval (To 8' evBEVd' oudtv épprifn Tépa)
kKal TaUTta dpdoavT' aumvods EEetv mévwv.
ke 8¢ Telobels ools Adyolow évbdde
&yvwoTov £ yijv &Eevov. ot &' iIoTopd,
TTuAGdn (ol yép pot ToUde cUAATTTITWP TTdVOoU),
Ti dpduev; aueiBAnoTpa yap Toixwv opais
UynAd&: méTepa kAipdkwv TpocapBaoels
guPBnodueoda; s <&v> ouv Adboipev &v;
A xaAkdTeukta kKARIBpa AVoavTes poxAols
tcv oudtv fopevt; fiv ' dvoiyovTes TUAas
AnNeBcpeY E0BACELS TE UNXAVOHEVOL,

Bavouued'. GAA& Trpiv Bavelv vecas £l
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PILADES
Sim, as cabegas dos estrangeiros mortos. 75

Mas preciso olhar bem e investigar.

ORESTES
Oh, Febo, em que rede tu me apanhaste novamente
com teu oraculo, desde o dia em que, matando minha mae
eu vinguei a morte paterna? Com as persegui¢des das Erinias
fomos exilados para longe da terra patria, 80
percorrendo muitas estradas sinuosas.
Indo a ti e perguntando como poderiam findar
a loucura vertiginosa e as provagdes
[que venho sofrendo ao percorrer a Grécia],
ordenaste que eu viesse até os confins da terra taurica, 85
onde Artemis, tua irmd, tem altares,
e tomasse a estatua da deusa, que dizem
ter caido dos céus aqui neste templo,
e, ao toma-la, por artificio ou algum golpe de sorte,
superando o perigo, a patria dos atenienses 90
entrega-la (nada mais me foi dito deste entdo).
Fazendo isso, eu teria um alivio as minhas dores.
Persuadido por tuas palavras, cheguei em
terra desconhecida e hostil. Entao lhe pergunto,
Pilades (pois vocé ¢ meu companheiro nesta tarefa): 95
o que faremos? Vocé vé os muros elevados do templo?
Por acaso tentaremos escala-lo com escadas?
Como poderiamos passar desapercebidos?
Se soltassemos os ferrolhos das portas de bronze
ninguém nos veria? Se os guardas nos flagrarem 100
entrando e tramando essas coisas, morreremos!

Antes que nos matem, vamos fugir para o barco



evy ey, Mirep Selp' évavoToArioapev.

{TTu.}

PEVUYEIV UEV OUK AVEKTOV oUd' elcoBapev,
TOV ToU Beol 8¢ Xpnouodv oUK ATIoTEOV.
vaol &' dmaAlaxbévTte kpUwopey Sépas
kat' &vtp' & mévTos voTidt SiakAUlel uéAas
VEGIS ATTeobev, urj TS el01dcOV OKA&POS
BaoiAebow el k&ita Anebdouev Biat.
S8Tav 8¢ vukTds Supa Auyaias péAni,
ToAuUnTEéOV TOl EE0TOV ék vaou AaPeiv
&yoaAua TAoas TPOCPEPOVTE UNYXAVES.
tépa 8¢ y' elow TpryAUpeov &Trot kevov
dépas kabetvart: Tous mévous yap ayaboi
ToAudal, Sethoi &' eiciv oUdev oudauod.
oUTol nakpdy pEv HABoue KON TTépov

€K TEPUATCOV 8¢ VOOTOV APOUNEY TIAALY.

{Op.}

aAN' el yap elras, TeEloTEOV XWPETV XPECOV
8ol xBovds kpUwavTe Afjooue déuas.

oU yap TO ToU Beol y' aiTios yevroouat
Teoelv &xpnoTtov BéopaTov: ToAunTEo.

uéxBos yap oUdels TOTs VEOIS OKTWIV PEPEL.

{lp.}
EUPAUETT',
ToévVTOU dlo0AaS OUYyXwpouoas

mETpas afeivou vaiovTes.
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que nos trouxe pelo mar até aqui.

PILADES

Fugir ndo ¢ toleravel, ndo temos esse costume,

e o oraculo do deus ndo se deve desprezar.
Afastemo-nos do templo e ocultemos nossos corpos

na caverna banhada pela umidade do negro mar.

Fiquemos longe do barco, para que ninguém veja seu casco,

conte ao rei ou nos capture a forga.
E quando chegar o olho da noite sombria
com audécia iremos roubar a polida estatua do templo

usando todo tipo de artificio.

1 Veja no interior dos triglifos onde ha um espaco vazio

que caiba um corpo. T As aflicdes, os valentes as enfrentam com coragem,

os covardes nada sdo em parte alguma.
De fato ndo navegamos por tdo longo caminho

para voltarmos antes de atingirmos a nossa meta.

ORESTES

Vocé falou bem e obedecerei. E preciso ir

aonde podemos ocultar nossos corpos com seguranca.
Nao serei a causa do oraculo divino

tornar-se sem efeito. Coragem!

Pois de nenhum labor se furtam os jovens.

IFIGENIA
Siléncio
habitantes das rochas duplices

que circundam o mar indspito.
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{XOPOZ}

@ mal Tas AatoUs,

Aiktuw' oUpeia,

TPOs 0&v aUA&v, Vo TUAWY
vadv XpuoT|pels Bptykous,
oolag dolov Téda Tapbéviov
kAmdouxou SoUAa Tréutrco,
‘EANGBos evitrrou mUpyous

Kai TeiXn XopTwv T' eUdévdpeov
eEaAAaEac' Evpcomav,

TATPWIWVY oikwv Edpas.

EuoAov: Ti véov; Tiva ppovTid' Exels;

Ti HE TTPOS VaoUs Ay ayes &y ayes,
& mai Tou T&s Tpoias mupyous
eABSVTOS KAEIWEL OUY KO TTal
XAlovauta puploTeuxous

tATpedav Téov kAewdvt;

{lo.}

ico duwai,

duobpnvriTols cos Bprjvors
EYKEIMQL, TAS OUK EUHOUCOU
HoATés &AUpois EAéyols, aial,
gv kndeiols oikToloW.

aTai pot cupPaivouc' &tai
oUyyovov audv katakAaiopéval
tCwas, olav idopavt

Ayv Oveipcov

VUKTOS TS EETAB' Spova.
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Parodo

CORO

O filha de Leto,

Dictina das montanhas,

para o teu templo

de egrégias colunas e 4ureos tetos

eu, serva da sacra sacerdotisa,

remeto 0s meus pés virginais,

tendo deixado as muralhas da Grécia

de belos corcéis,

os seus muros e o Eurotas

de bosques frondosos

lar dos meus antepassados.

Estou aqui. Que ha de novo? Que preocupacdes tens?
Por que me trouxeste, trouxeste até este templo,
6 filha daquele que trouxe para as muralhas

de Troia os seus insignes remos

com dez mil homens e mil barcos

Tdos renomados filhos de Atreut?

IFIGENIA

10, servas,

estou abandonada a trenos lamentaveis
aos cantos ndo melodiosos

a elegias sem lira, ai ai,

aos lamentos funebres.

A ruina, a ruina alcangou-me,

e lamento pelo meu irmao

te sua vida, quet

vi perecer na imagem dos sonhos

que me veio na escuriddo da noite.
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dASuav GAduay

oUK elo' oikol TTaTpddlor

ofpol <pot> ppoudos yévva.
PeU Qe TGOV Apyel uoXBov.

1co daiuov,

uévov 8s e kaotyvnTov oulais
Aidan Tépyas, it T&ode xods
HEAA KpaTTipd Te TOV POipévcov
Uypaivev yaias €v vatols
Tayd&s T' OUPEIAV €K HOOXOV
Bdkxou T’ olvnpas AoiBas
Eoubav Te TOVNUA HEALCCAV,

& vekpols BeAkTripla xelTal.
AAN' £v80s Hol T&Y Xpucov
TeUxos kai AoiBav Aida.

@ KaTa yaias Ayapepvoviov

Bd&Aos, cos Plipéveol TESe oot TéNTTw.

SéEai ' ov yap mpods TUHBov cot
EavBav xaitav, ou dakpu' oiow.
TNAdoe yap 8 ods amevdodnv
TaTtpidos kai euds, Evba doknuaoct

Kelual opaxBeic’ & TA&ucov.

{Xo.}

avTiwdApous widas Upvewv T'
AomTav ool BapPapov axav,
déotov', EEauddocw, Tav év
Bprivols poUoav vékuotv puéAeov,
Tav év poAtals Aidag Uuvel
dixa Tai&veov.

ofpot TaV ATpeldav oikcov.
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Arruinada, arruinada

nao havera retorno a casa paterna!

Ai de mim, destruida esta <minha> raca.
Ai, Ai! Dores de Argos,

16, nume,

meu Unico irmao me roubas

e envias ao Hades. A ele

devo render libagdes e com a cratera dos mortos
molhar o dorso da terra

com leite de vacas montesas,

a libagao do vinho de Baco

e o labor de abelhas douradas,

coisas que confortam os mortos.

Mas me dé o calice de puro ouro

e a libagcdo do Hades.

Sob a terra, ¢ fruto de Agamémnon,
trago a ti esta oferta.

Aceite-a. Nao pousarei sobre teu ttmulo
nem meus cabelos loiros nem minhas lagrimas,
pois habito bem distante da tua

patria e da minha, 14 onde se acredita

que eu, infeliz, tenha sido sacrificada.

CORO

Cantos em resposta,

hinos asiaticos

cantarei, minha senhora, a Musa
que com lamentos canta aos mortos,
a que entoa cantos sem peas

vindos do Hades.

Al, casa dos Atridas!
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EPPEL PAOS OKNTITPOV <T'>, ofuol,
TaTpiwv oikwv.

t1iv' €k TGOV eUdABov Apyel
BaoiAéwv apxat.

uox00s &' ek ndxBwov &icoel

< >

Sievovoais (Trols Travals.
AAAG&Eas &' EE EBpas tepdv

18’ avyds GAlogt.

t&AAoist &' &AAa pooéPa
Xpuoéas apvds peAdbpols dBUva
tpovos i povewl axea Gxeowt.
gvBev TGOV TPodobev dpabévteov
ekBaivel mowd Tavtahidav

gls oikous, omeydel &' domoudacT'

¢ ool daipcov.

{lp.}
€€ apxas pot duodaipwov
daiuwyv <

> Tas paTpos Lwovas
Kol VUKTOS Keivas: €€ apxas
Aoxiat oteppav aideiav

Moipai ouvTteivouotv Beai

av mpwTdyovov BaAos év BaAduors

Ar8as & TAduwv kovpa
opdylov TaTpwial AcPat
kal B0l oUk evyabnTov
tétekev ETpegev eUkTaiavt.
iTrmeiols <d'> év dippolot

yaudbwv AUAidos eméBacav
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Apagou-se a luz da soberania, ai de mim,
<e> a luz da casa paterna

T que governava em Argos

muito feliz no inicio. T

Mas da dor irrompeu outra dor

< >

girando com seus cavalos alados,
mudando de lugar a sagrada

tvista dos raios de Hélio. 1

Outras dores acometeram a outros

na casa por causa do cordeiro de ouro.

1 Com morte sobre morte e dor sobre dor,

desde entdo até agora foi subjugada
com males sucessivos a casa tantalida,
e um daimon cuida

de ti com descuido.

IFIGENIA
Desde o principio me foi malfadado
o fado <

> do ventre materno
e daquela noite. Desde o principio
as Moiras, deusas do parto,
dificultaram a minha infancia:
como primicia, no seu quarto,
a desafortunada filha de Leda,
como oferenda para o ultraje paterno

- um infeliz sacrificio -

tcriou-me e alimentou-me para o sacrificio,

e com carruagem puxada a cavalo

conduziu-me as areias de Aulis
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vipgpav, ofuol, dUovuppov

T Tas Nnpécos koupas, aial.

viv &' aEeivou mévTou Eeiva
duoxdpTous oikous vaic,

&yapos &Tekvos &moAls &piAos,

& pvaoTeubeio' € EANGvov,

ov Tav ‘Apyel uéATous' "Hpav
oud' ioTols év kaAAipBSyyols
kepkid1 TTaAA&Bos ATHiBos eikco
<kai> Titdvwv ToikiAAouo', &AN'
taipoppdvteov Buocpodpuly ya
Eelvoov alpdooouc' aTtav Bopoust
olkTp&v T' aialdévtwov audav
oikTpdv T' ekPaAAdvtwov Bakpuov.
Kal viv Kefveov pév ot Adba,

TOV &' Apyel Suabévt' dykAaicw
oUyyovov, 8v EAimrov ¢muaocTidiov
£T1 Bpéos, £T1 véov, ET1 B&Aos

€V XEPOIV HaTPOS TTPOS OTEPVOLS T'

‘ApYel oknmrtoUuxov OpéoTtav.

{Xo.}
kai v 88" aktas ékAircov Baaocaoious

BoupopPos tikel onuavédv Ti oot véov.

{BOYKOAOZ}
Ayauépvovds te kai KAutaurotpas Tékvov,

G&KOUE KaIVEV € EUOU KNPUYUATWV.
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como noiva de infelizes bodas, ai de mim,
com o filho da Nereida.

Agora, hospede em mar inospito,

habito um lar estéril

sem filhos sem marido sem patria sem amigos,
a outrora muito cobigada pelos helenos.

Nao dango em honra a argiva Hera

nem nos teares melifluos

com minha lancadeira

teco a imagem da atica Palas

e dos Titds, mas

tcom sangue dos estrangeiros arruinados

e cantos sem forminge ensanguento o altar
e eles se lamentam com lamentaveis gritos

e vertem lamentaveis lagrimas.

Mas agora eu ndo penso neles

e choro por meu irmao morto em Argos,

ele que deixei, ainda crianga de colo,

apenas uma jovem crianca,

nos bracos e peitos maternos,

Orestes, o dono do cetro de Argos.

CORO

Mas eis que vejo um vaqueiro

vindo da beira-mar para lhe anunciar novidades.

VAQUEIRO

Filha de Agamémnon e Clitemnestra

ouga as novas que lhe anuncio.
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{lo.}

Ti &' o1 TOU TapdvTos ékTATiocov Adyou;

{Bo.}

flkouolv & yTjv, kuavéas ZupAnyadas
TA&TN Uy SVTES, BiTTTUXO!L VEavial,
Bed1 pilov pdopayua kai Butriplov
ApTEéudl. xépviPas ¢ kal KaTapypaTa

oUK av @B&vols Gv eUTPETT TOIOUMEVT.

{lg.}

TodaTol; Tivos yiis oxfin' éxouctv ol Eévor;

{Bo.}

“EAAnves: v ToUT' oida ko TrepalTéped.

{lo.}

oUd' dvo' akovoas oloba T&V Eéveov ppdoal;

{Bo.}
TTuA&dns ekANIed" &tepos TTpds BaTépovu.

{lg.}

~ ’ \ ~ 4 ’ 37 "3
T EUCUy i B¢ ToU Eévou Ti ToUvou' fv;

{Bo.}

oUdeis TS oidev' oU y&p eloTIKOUCOUEV.

{lo.}

ol &' eideT' aUToUs kavTuxOVTES elAeTE;
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IFIGENIA

O que ha de urgente nas palavras que voce traz? 240

VAQUEIRO

Chegaram a nossa terra, das sombrias Simplégades
fugindo com um navio, dois jovens,

ofertas do sacrificio caro a deusa Artemis.

A 4gua lustral e as oferendas

prepare sem demora. 245

IFIGENIA

De onde eles vém? De que terra parecem ser os estrangeiros?

VAQUEIRO

Sao gregos! E tudo que sei, nada mais.

IFIGENIA

Vocé ndo ouviu o nome dos estrangeiros?

VAQUEIRO

Um chama o outro de Pilades.

IFIGENIA

E qual o nome do amigo deste estrangeiro? 250

VAQUEIRO

Ninguém sabe. Nao ouvimos.

IFIGENIA

Onde os viram e os capturaram?
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{Bo.}

akpais €Tl pnyuiow a&évou mépov.

{lp.}

kai Tis 6aAdoons PoukdAols kowewvia;

{Bo.}

Bous §ABouev viyovTes évalial Spdocal. 255

{lo.}

ékeToe 8n '"TAveABe, TGS viv elAeTe

TPOTwI B' OTroicor ToUTo y&p nabeiv BéAco.
[xpdviol yap fikouo' oudé T Beouods Beds

EAAnvikaiow eEepoivixdn poais.]

{Bo.}

gTrel TOV EkpéovTa i ZupmAnyddcov

Bous UAopopPoUs évTov eioePaAAopey,

N Tis Slappcdf KUpdTwv ToAAG! odAcol

KOIATTOS &y Uds, TTOPPUPEUTIKAL OTEYAl.

gvtalba dioocous eIdé Tis veaviag

BougopPos MV, K&vexcpnoey TEA 265
&kpotol BakTUAoiol Topbuelcwv Txvos.

EAe€e 8" Oux OpaTe; Baipovés Tives

B8&ooouctv oide. BeooePris &' MUY Tis cov

avéoxe Xeipa kai TpoonuEaT' eioidcov:

"W movTias mai Asukobéas, vedov pUAaC, 270
Séomrota TTaAaipov, TAews Muiv yevou,

eiT' olv ém' akTais 6&ooeTov Alookdpw,

N Nnpécos aydAuabd', 8s Tov elyevi

¢TikTe evTrikovTa Nnprijidcov xopdv.



VAQUEIRO

Nos altos rochedos do leito do mar indspito.

IFIGENIA

E o que um vaqueiro tem a ver com o mar?

VAQUEIRO

Traziamos os bois para banha-los nas dguas marinhas.

IFIGENIA

Vamos voltar ao assunto. Como vocés os capturaram?
Onde e como? E isso que quero saber.

[Eles demoram a chegar e o altar da deusa ainda ndo

esta tingido com o sangue heleno.]

VAQUEIRO

Quando trouxemos nosso gado que pasce nos bosques
para banhar-se nas correntes marinhas das Simplégades
havia uma caverna esculpida pela agitacao

de muitas ondas, abrigo dos pescadores de purpura.
Nesse lugar, um dos nossos vaqueiros viu

dois jovens e retornou,

caminhando nas pontas dos pés,

e nos disse: “Vocés ndo veem? Ha numes

sentados ali I”” E um dos nossos, sendo

devoto, ergueu as maos aos céus ao vé-los e orou:

“Q filho da marinha Leucoteia, soberano Palémon,
protetor dos jovens, s€ propicio ao nosso povo.

Sobre as colinas se sentam os Didscuros,

adornos de Nereu, que gerou o nobre coro

das cinquenta nereidas.”
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&AAos 8¢ Tis paTaios, avouial 6pacus,
¢yéAaoev euxals, vauTidous &' épBapuévous
Ba&ooev papayy' épaoke ToU vopou poPaol,
kAUovTas cos BUoiuev évBade Eévous.

€80Ee &' MUV €U Aéyew Tois TAeioow,
Bnpav Te T Bedd1 oPpayIa TATIXWOPLA.

KAV TAI8e TéTpav &Tepos AiTrcov Eévoly
gotn k&pa Te dieTivaf' &vw kK& Tw
K&veoTévagev wAévas Tpéuwv dkpas,
naviais adAaivaov, kai Bodt tkuvayods st
TTuAG&8n, 8éBopkas Tvde; THvde &' oy Opdis
‘ABou Bpdkatvav s pe BouAeTal KTaveiv
dewvais xidvais eis €U’ éoTouwuévn;

N 'K Yertévewv d¢ mip Tvéouoa Kal pdvov

T TEPOTS EPEOOEL, UNTEP' Ay KAAaLs EuTv
Exovoa, TéTpvov &xbos, cas EmeuRAAnL.

ofpol, KTeVEl He* ol pUYw; Tapfiv &' op&v

oU TauTa pop@fis oxruaT, &AN' thAA&ooeTot

PBoyyds Te pdboxwv Kai kuvddv UAdyuaTa,
tas pao't Epvis iéval jiprfuara.

NueTs 8¢ ouoTaAévTes, cos Bavouuévou,
oty kabnuebd'- 6 8¢ xepi omaoas Eigos,
udoxous dpovoas és péoas Aéwv 8Tras,
Taiel o1drpwi Aaydvas &g TAeupds <6'> ieis,
dokdv Epvls Beas auiveobal Tade,

¢bob' aipaTtnpov méAayos eEavbeiv aAds.
KAV TAISE TAS TIS, s Opat BoupdpPia
mimTovTa kal Topbouuey’, éEwAileTo,
k&xAous Te puocdV cUAAéywv T' Eyxwpious:
TPOS EUTPAPETS Y ap kal veaviag Eévous

pavAous pdxeobat BoukdAous fyoupeda.
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Outro homem, impio, arrogante e vil,
zombou das preces, dizendo que os ndufragos
sentaram-se na cova por medo dos nossos habitos,

tendo ouvido que nds aqui sacrificamos estrangeiros.

Para a maioria de nos essas palavras pareceram sensatas

e resolvemos captura-los e a deusa sacrificé-los.
Um dos estrangeiros, deixando a cova,
agitava a cabeca para cima e para baixo,

langava ao alto as maos com tremores

e atormentado circunvagueava, 1 gritando como cacador:

“Nao vé esta, Pilades? Nao percebe esta outra
que como monstro do Hades quer me matar,
abocanhando-me com suas terriveis viboras?
Ou esta que expira fogo, e as asas
sanguinolentas agita, com minha mae

nos bragos para atird-la como pétrea carga?

Ai de mim! Irdo me matar! Para onde fugir?” Aproximei-me
e ndo pude ver a forma dessas criaturas. Ele fconfundiaf

os sons, € os mugidos dos bezerros e os latidos dos caes

ttomavaf por imitacdes das Erineas.

Reunimo-nos e ficamos em siléncio, com medo

de sermos mortos. Sacando uma espada,

ele langou-se em meio aos bezerros como um ledo,
golpeando com o metal os flancos e costados,
pensando que assim se defendia das deusas Erineas,
a superficie marinha florindo com o sangue.

Como vimos todo o nosso rebanho

cair devastado, nos armamos dos pés a cabeca

e sopramos os buizios reunindo nossos conterraneos.
Pensamos que uns poucos vaqueiros seriam frageis

para lutar contra jovens e bem-nutridos estrangeiros,
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ToAAol &' ¢éTANPcOBnUEY oU pakpddl Xpdveol.

TriTrTel 8¢ pavias Titulov O Eévos uebels,
oTA&Cwv APpad! Yeévelov: s &' éoeidopev
Tpovpyou TecdvTa, TaSs GNP ElXEV TTOVOV
BaAAwv apdoowv. &Tepos B¢ Toiv Eévorv
APpdv T' améywn oopaTds T' ETnuéAel
TETTAOV TE TTPOUKAAUTITEV eUTITivous UPAs,
KaPadok@Vv HEv TATOVTA TpavuaTa,
pilov B¢ BepaTeiaiov &vdp' evepyeTOV.
Euppwv d' avaifas o Eévos TeoTiuaTos
£yvw kAUBwva ToAepicov TTpookeiuevov
Kal TNy Tapovoav oupupopdv auToiv TéAas
OHEE 0" TUETS &' oUK Gviepey TETPOILS
BaAAovTes, &GAAos &ANobev Tpookeipevor.
oU 81 16 Bewodv TapakéAevop' HikoUoapey:

TTuA&B1, Bavouued', &AN' 8Trwos Bavouueba

K&AA1o8" €mmou pol, paoyavov omdoas xepi.

cos &' eidopev dimaAta woAepicov Eipn,
puyT Aetraias egemipmAapey vamas.
AAN, €l pUyol Tis, &TepOl TTPOOKEiUEVOL
ERaAAov altous: el 8¢ ToUod' woaiaTo,
avbis TS viv UTTETKOV HPpacoEY TTETPOLS.
AAN' v &mioTov: pupicov y&p ek XepGov
oUdeis T& Tfis Beol BUpaT' euTUxel PaAcdv.
HSALs 8 viv TOAUNL PEv oU xelpoupeda,
KUkAcot 8¢ TrepiBaAdvTes eEekSyapey

TETPOIOL XEIPQOV pAcyav', €5 BE yTjv yovu

KaQUATwW! KabBeloav. Tpods &' &vakTta THodE Yiis

kKouiCouév viv. 6 &' éo1dcov doov TaxOos
€5 XEPVIBAS Te Kai OPpayel EMEUTTE OOL.

nuxou d¢ Toldd', @ vedvi, ool Eéveov
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€ em pouco tempo reunimos muitos.

O ataque de loucura cessando, ao solo cai o estrangeiro,

gotejando espuma da barba. Quando o vimos

caido como nos convinha, entramos no combate

atirando pedras. O outro estrangeiro 310
limpava a espuma e velava o companheiro,

cobrindo-o com tecidos de fina textura

que estendia sobre a cabec¢a do amigo

e assim o protegia com seus cuidados.

O estrangeiro retomou a consciéncia 315
levantou-se e viu a turba de inimigos

que o acossava e a intempérie proxima

e lamentou-se. Nao paramos

de jogar pedras, acossando-os por todos os lados

e entdo ouvimos terrivel exortacao: 320
“Pilades, morreremos, mas que a morte venha

de forma honrada. Empunhe sua espada e me siga”.

Entdo vimos os inimigos com as espadas brandidas

e corremos para os montanhosos vales em fuga.

Mas, se um fugia, outros se lancavam para ataca-los. 325
E se os nossos homens eram repelidos,

os que haviam fugido voltavam e atiravam pedras.

Mas era incrivel, pois mesmo com incontaveis maos,

ninguém conseguia atingir as oferendas da deusa.

Com dificuldade os prendemos, ndo por nossa audacia, 330
mas porque, cercando-os em circulos, derrubamos

com pedras suas espadas e eles cairam ao chao

fatigados. Os levamos entdo ao senhor

destas terras, que ao vé-los os enviou

para as suas lustracdes e sacrificios. 335

Jovem, vocé rezava para que estrangeiros como estes



opdyia Tapeival k&v avaAioknis Eévous
ToloUode, TOV 0ov EAA&s amoTeiosl pdvov

Sikas Tivouoa Tiis év AUAIBI opayris.

{Xo.}
Baupdot' EAeCas TOV pavévl', 8oTis TToTE

“EAAnvos ék yTis évtov fABev &Eevov.

{lo.}

elév: oU ugv kSue Tous Eévous poAcov,
Ta &' €vBAd' Nuels Sota ppovTioUueda.
& kapdia TdAawa, Tpiv pév & Eévous
yaAnvos fioba kai prAoikTippwv asl,

g5 Boundpulov avaueTpoupévn akpu,
"EAAnvas &udpas nik' & xépas A&Pors.

viv &' €€ dveipcov ofow fyplcopeba

[Sokouc' ‘Opéotny unkéd' fjAiov BAémew]
Suovouv pe Arfjypech’, oiTivés Tob' TikeTe.

[kai ToUT' &p' flv &Anbés, Mmobdunv, pilar
ol BUOTUXETS Yap TOTOIV EUTUXEOTEPOILS
aUTOl KAKGS§ TPAEaVTES OU ppovoUcty ev.]
AAA' oUte Trvelua AiéBev AABe TboTE,

oV TopBuis, fTis Bid wéTpas ZupTAnyddas
EAévnu émmryay’ évBad, 1 W' amoAeoey,
Mevélecov 8', (V' aiToUs AVTETIHWPENOGUNVY,
TV éva&d' AUAWY dvTiBeloa Tris €kel,

oU W' cboTe pdoxov Aavaidal xeipoUpevol
éopalov, iepeus &' v 6 yevvrjoas TaTrp.
ofpol (KakdV yap TGV TOT' oUK GUVNHOVE),
doas yeveiou xelpas EEnkovTioa

YOVATWY Te ToU TeEKSOVTOS, EEaPTOMEVT),
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lhe trouxéssemos para o sacrificio. Se voc€ matar estes estrangeiros,
a Grécia pagara por sua morte expiando

o injusto sacrificio em Aulis.

CORO
Coisas extraordinarias vocé narrou sobre esse enlouquecido

homem que veio da terra grega para o mar indspito.

IFIGENIA

Pois bem. Tragam-me os estrangeiros,

que cuidaremos aqui dos ritos sagrados.

O coracdo infeliz! Antes, com os estrangeiros,

vocé foi sempre sereno € compassivo,

e suas lagrimas rendiam tributos aos compatriotas
sempre que os gregos caiam em suas maos.

Agora, tornada cruel por causa do sonho

[pois creio que Orestes ndo mais vé a luz do sol]

serei hostil para quem quer que tenha chegado

[pois compreendi esta verdade, minhas amigas:

os infelizes, quando padecem de um mal,

nao julgam bem os mais felizes. |

Mas nunca veio um vento de Zeus

nem um barco que singrasse pelas pétreas Simplégades
e me trouxesse Helena, a que me arruinou,

ou Menelau, para deles me vingar,

outra Aulis em resposta aquela

em que os Danaos me tomaram

em sacrificio, tendo como sacerdote o pai que me gerou.
Ah, infeliz de mim, que ndo posso esquecer estes males!
Quantas maos em suplica tocaram seu queixo,

quantas vezes enlacada em seus joelhos
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eu dizia assim: “Pai, vocé me deu em casamento,
vergonhoso casamento, € minha mae,
enquanto vocé me assassinava, com as argivas
entoava hinos de himeneu, e aulos ressoavam
por todo o palacio, e eu era morta por voce.
Pois era o Hades esse Aquiles, e ndo o filho de Peleu,
0 que vocé me oferecia como esposo ao levar-me, com ardis,
em sua carruagem, para bodas sangrentas.
Eu, com o fino véu sobre os olhos,
nao tomei meu irmao, agora morto,
para sepultd-lo em meus bragos, nem beijei,
por vergonha, os labios de minha irma, quando eu ia
para a morada de Peleu. Deixei muitos abragos
para depois, para quando estivesse de volta a Argos.
Infeliz Orestes, se vocé estd morto, perdeu
as belezas e as riquezas do nosso pai.
Eu repreendo os ardis da deusa:
se algum mortal é contaminado pelo sangue
ou suas maos tocam uma parturiente ou um cadaver
ela o expulsa dos altares, por julga-lo impuro,
enquanto ela mesma se regozija com sacrificios humanos.
Nao ¢ possivel que Leto, esposa de Zeus,
tenha engendrado tamanha perversidade. Eu julgo
o banquete de Tantalo aos deuses
inacreditavel, pois eles devoraram seu filho com prazer.
Creio que os daqui, sendo homicidas,
atribuem suas infamias a deusa:

ndo penso que nume nenhum seja mau.
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Primeiro estasimo.

CORO

Sombrios, sombrios estreitos do mar
onde o moscardo Tvoador de Argost
atravessou as indspitas ondas < >
trocando a Europa

pela terra asiatica.

Quem sdo os que deixaram as

belas aguas do Eurotas

de verdejantes juncos

ou a veneravel corrente de Dirce

e chegaram, chegaram a terra hostil,
onde o sangue mortal encharca

os altares ladeados de colunas

e os templos da moga divina?

Por acaso com os remos ressonantes de abeto
tnavegaram sobre as ondas marinhas¥

em seus barcos com ventos a soprar nas velas

na busca pelo aumento

das riquezas de seus palacios?

Pois a propria esperanca, para tormento dos mortais,
torna insaciaveis os homens,

que carregam um fardo de riquezas vagando sobre as ondas
e atravessando barbaras cidades,

compartilhando uma crenga:

para uns a ideia de riqueza ¢ inoportuna,

e para outros ela € o centro de suas vidas.

Como atravessaram as rochas semoventes

e as insones colinas de Fineu
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ao longo da costa marinha

correndo sobre as rumorejantes ondas de Anfitrite

onde as cinquenta jovens
dos coros < > das nereidas
cantam em circulos,

o vento a enfunar as velas,
ressoando na proa

o ajustado leme

com a brisa imida

ou os ventos de Zéfiro

até a alva costa

repleta de passaros,

lugar das belas

corridas de Aquiles

pelo mar indspito.

Que sejam ouvidas as preces de minha senhora
e Helena, a filha amada de Leda,
deixando a urbe troiana

aporte por estas terras

e com orvalho de sangue em seus cabelos
morra com a garganta cortada

pelas maos de minha senhora

recebendo justa vinganca.

E se agradaveis noticias

nos contassem, que da terra

grega chegou um navegante

para por fim a miséria

da minha escravidao?

E nos sonhos estivesse

na casa e urbe paternas
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gozando do sono prazeroso,

Tluxot comum aos afortunados.

Mas aqui, com maos atadas

chegam estes dois juntos, novas
oferendas para a deusa. Siléncio, amigas,
pois estas primicias, homens gregos,
aproximam-se do templo,

e ndo foram falsas as noticias

contadas pelo vaqueiro.

O soberana, se lhe agradar

aceite o sacrificio desta cidade

que ¢ declarado injusto pelas leis

tdadas aos gregost.

IFIGENIA

Pois bem!

Primeiro preciso cuidar para que estejam de acordo

os interesses da deusa. Desatem as maos dos estrangeiros,
para que, sendo sagrados, ndo permanegam cativos.
Adentrem no templo e preparem

0 necessario € costumeiro para 0 momento presente.

Ai de mim!

Que mae e pai geraram vocés,

que irma, se € que alguma nasceu,

sera privada de dois jovens

irmaos? Quem sabe o destino que lhes

cabera? Pois todas as coisas divinas

caminham para o oculto e ninguém prevé nenhum tmalf

pois a fortuna nos conduz para o desconhecido.
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De onde vocés vém, estrangeiros infelizes?
Por longo tempo vocés navegaram até esta regido,

e por longo tempo vocés estardo sob a terra, longe de casa.

ORESTES

Por que se lamenta e se aflige assim

com nossos males, mulher, seja voc€ quem for?

Nao considero sabio aquele que proximo a morte

quer vencer o temor da ruina com lamentos,

nem aquele que, estando as portas do Hades,

lamenta-se sem esperancas de salvagdo, e de um mal
engendra dois, pois de tolo ¢ acusado

e morre da mesma forma. E preciso abandonar-se & fortuna.
Nao entoe seus trenos por nos. Conhecemos bem

os sacrificios locais.

IFIGENIA
Quem de vocés tfoi aqui chamadot de Pilades?

Isto € o que quero saber a principio.

ORESTES

Ele, se lhe agrada saber.

IFIGENIA

Que cidade da Grécia lhe viu nascer?

ORESTES

E de que lhe adiantaria saber disso, mulher?

IFIGENIA

Vocés sdo irmaos, gerados de uma unica mae?
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ORESTES

Por afinidade, ndo no parentesco, mulher.

IFIGENIA

E que nome lhe deu o seu genitor?

ORESTES

O correto seria chamar-me ‘O Desafortunado’. 500

IFIGENIA

Nao ¢ isto o que pergunto. Atribua isto a fortuna.

ORESTES

Se morrermos andnimos nao se zombara de nos.

IFIGENIA

Por que a recusa? Por que este orgulho?

ORESTES

Vocé sacrificard o meu corpo, ndo o meu nome.

IFIGENIA

E vocé ndo pode dizer ao menos qual a sua cidade? 505

ORESTES

Pergunta inutil para quem ird morrer.

IFIGENIA

O que ¢ que lhe impede de me fazer este favor?
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ORESTES

Orgulho-me de ter como patria a ilustre Argos.

IFIGENIA

Pelos deuses, estrangeiro. E verdade que vocé nasceu nesse lugar?

ORESTES

Em Micenas, que outrora foi prospera. 510

IFIGENIA

Mas sua vinda de Argos era algo desejado 515

ORESTES

Certamente ndo para mim. Mas para vocé pode ser. 516

IFIGENIA

E saiu da patria exilado ou por causa de algum infortunio? 511

ORESTES

Sou um exilado voluntario e involuntario.

IFIGENIA

Vocé poderia falar-me sobre algo que desejo ouvir?

ORESTES

Isto seria inutil diante de minhas desgragas. 514

IFIGENIA

Provavelmente vocé conhece Troia, da qual em toda parte se fala. 517



{Op.}

G5 UATTOT' OPeASY e und' idcov dvap.

{lo.}

paoiv viv oUkéT' oUcav oixecBat Sopi.

{Op.}

3

€oTIv Yap oUTes oud' &kpavT' fikoUoaTe.

{lo.}

EAévn &' aoikTar Sddua Mevélewo TTaAw;

{Op.}

TKel, Kakeds y' EABoUoa TAV €UV TivL.

{lo.}

Kal ToU 'oT1; KAWol ydp Ti TpougeiAel kakdv.

{Op.}

2T&P TN EUVOIKET T TTAPOS EUVEUVETTL.

{lo.}

& uioos eis "EAAnvas, ouk éuoi udvnt.

{Op.}

améAauoa K&y 81) TI TGV Kelvns yauwv.

{lg.}

vooTos &' Axaiddv ey€éved', cos knpUuooeTal;

520

525

110



ORESTES

Que bom se nem em sonhos a tivesse visto.

IFIGENIA

Dizem que ndo existe mais, que pereceu pela guerra.

ORESTES

Assim ocorreu. Vocé ndo ouviu falsas noticias. 520

IFIGENIA.

Helena voltou a casa de Menelau?

ORESTES

Voltou, para infortunio de um dos meus.

IFIGENIA

E onde ela esta? Também para os meus ela fez mal.

ORESTES

Habita em Esparta junto ao seu antigo marido.

IFIGENIA

O Helena odiada por todos, ndo sé por mim. 525

ORESTES

Também eu recebi os beneficios das nupcias dela.

IFIGENIA

E o retorno dos aqueus? Aconteceu como anunciado?
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ORESTES

Com uma s6 pergunta quer saber de tudo?

IFIGENIA

Antes de sua morte, quero extrair tudo de voce.

ORESTES

Entdo me pergunte que eu respondo, se € isso que quer.

IFIGENIA

Retornou de Troia o adivinho Calcas?

ORESTES

Estd morto, segundo informagdes dos micénios.

IFIGENIA

O deusa louvavel, que bom! E o filho de Laertes?

ORESTES

Nao retornou para casa, mas dizem que ainda vive.

IFIGENIA

Que morra, que nunca retorne a sua patria!

ORESTES

Nao o amaldigoe, pois ele ja tem infortinios de sobra.

IFIGENIA

E o filho da nereida Tétis, ainda vive?
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ORESTES

Nao mais. Contraiu infelizes nupcias em Aulis.

IFIGENIA

Eram falsas, como sabem os que delas padeceram.

ORESTES

Quem ¢ vocé que conhece tdo bem a Grécia? 540

IFIGENIA

Sou de 14, de onde fui arrancada quando ainda crianca.

ORESTES

Entdo ¢ justo que queira saber de 14, mulher.

IFIGENIA

E o comandante, que dizem ser um felizardo?

ORESTES

Quem? O que conheco ndo esta entre os felizes.

IFIGENIA

E chamado de Agamémnon, o soberano filho de Atreu. 545

ORESTES

N3o sei. Deixe desse falatorio, mulher!

IFIGENIA

Nao, pelos deuses! Diga-me, 6 estrangeiro, para que eu me console.



{Op.}

TéBunx' © TAUY, TTPos &' &TrcoAecév Tva.

{lo.}

T€BvnKe; Tolal cuppopdt; TaAa' Ey .

{Op.}

Ti &' ¢oTévafas ToUTo; HEOV TIPOOTiKE COL;

{lo.}

TSV SABov autol ToV Tdpotb' dvaoTéve.

{Op.}

BEWEDS Yap €K YUVaIKOs OIXETAl OPAYE(S.

{lo.}

@ TavddakpuTos 1) KTavoloa xw Bavov.

{Op.}

matoai vuv 1idn und' épwoTrionis Tépa.

{lo.}

Toobvde Y, el Cijt ToU TaAdaimcdpou dduap.

{Op.}

oUK 0Tl TTals viv Ov &Tek’ aUTOs COAECEV.

{lg.}

& ouvTapaxBeis olkos. cos Ti 81y BEAcoV;

550

555

116



ORESTES

Esta morto, o infeliz, e com ele pereceu alguém.

IFIGENIA

Morto? De que forma? Ah, como sou infeliz!

ORESTES

Por que este lamento? Acaso isso lhe interessa? 550

IFIGENIA

Lamento pela riqueza de outrora.

ORESTES

Pereceu de forma terrivel, assassinado por mulher.

IFIGENIA

Fado lamentavel da assassina e do morto.

ORESTES

Pare ja com isso, nao responderei mais nada.

IFIGENIA

Apenas isto: ainda vive sua miseravel mulher? 555

ORESTES

Nao vive. Foi morta pelo proprio filho que ela gerou.

IFIGENIA

O casa em ruinas. E o que ele pretendia com isso?
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ORESTES

Matando-a, vingar a morte paterna.

IFIGENIA
Ad!

Justo mal foi praticado

ORESTES

Mas sendo justo ndo recebeu favores dos deuses.

IFIGENIA

E deixou Agamémnon outro filho em casa?

ORESTES

Deixou apenas a jovem Electra.

IFIGENIA

O qué? Nao se diz nada da filha sacrificada?

ORESTES

Nada, a ndo ser que morreu € ndo mais vé a luz.

IFIGENIA

Infeliz dela e do pai que a matou.

ORESTES

Ele pereceu gracas a uma desgragada mulher.

IFIGENIA

E vive em Argos o filho do pai assassinado?
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{Op.}

goT', &OA1Ss ye, KoUBauoU kal TTavTaxou.

{lo.}

Weudeis Svelpot, xaipeT oUdtv (T &pa.

{Op.}

oud' ol cogol ye Saiuoves kekAnuévol
TTNVAV OvEipoV Eicty dyeudéoTepol.

ToAUs Tapayuds év Te Tois Belols Ev

KAv Tols PpoTeiols: tEv 8¢ Autreital pdvovt,
8T' oUk &ppcov cov pdvTewv TreloBels Adyors

BAwAev o5 AwAe Tolow eiddotv.

{Xo.}
@eU @eU. Ti &' Muels of T' épol yevvriTopEs;

ap' eloiv; &p' ouk eiol; Tis ppdoeiev Gv;

{lo.}

akovoaT'" & yap 8 Tiv' fikopev Adyov,

Upiv T' dvnow, o Eévol, omeudous’ Gua
Kapol. 16 8' el pdAiotd ty' oUtw yiyvetaut,
€l TGOl TAUTOV TTPAYH' APECKOVTLIS EXEL.
BéNots &v, el ocooaiui o', &y yetAai Ti pot
TPOs Apyos eABcov Tols éuois kel pilois,
BéATov T' Eveykelv, fjv Tis oikTipas éut

&y payev aixuEAwTOos, oUxl TV Eunv

povéa vouilwv xeipa, Tou véuou &' Uto

Bvniokey Tta Tiis Beol TalTa Sikat' fiyoupévnst;

oudéva yap elxov éoTis &y yeilal poAcov
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ORESTES

Vive infeliz, em toda e em nenhuma parte.

IFIGENIA

Adeus, sonhos falsos que ja ndo significam nada.

ORESTES

Os numes, chamados de sabios,

sao mais falazes que os volateis sonhos.
Ha grande confusdo entre os deuses

€ os mortais, fe s6 uma coisa nos afliget:

que homens sensatos sejam persuadidos pelas palavras de adivinhos,

perecendo como perecem aqueles que sabem.

CORO
Ali, ai. E n6s? E os nossos genitores,

vivem ainda? Nao vivem mais? Quem poderia nos contar?

IFIGENIA

Oucam: ocorreu-me um plano

util para voceés, forasteiros, € a0 mesmo tempo

para mim. As coisas sao melhores

se para todos ocorrem de forma agradavel.

Se eu lhe salvar, vocé aceitaria levar

a Argos uma mensagem aos amigos de 1,

levando uma carta, escrita por um

prisioneiro piedoso que pensava ndo ser sacrificado
pela minha mao assassina, mas que morreu por causa da lei
tque a deusa pensa ser justa. T

Nunca tive ninguém que retornado a

Argos levasse a mensagem
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g€ Apyos albis Tés <T'> éuas ¢moToAds
TépeLe 0wbels TGV EUGY pilcov Twvi.

\ A 3 ’ € pId 37 \
ou &' (el ydp, cos Eoikas, oUTl Suoyevns
kal Tas Mukrvas ofofa xolUs éyco pIAG)
owbnTI kelog, LoBOV oUk aioxpov AaPcov,
KOUPWV EKATI YPAUUATWV 0w Tnpiav.
oUTos &', emeimep OIS dvaykdlel TASe,

Bed yevéoBw BUua xwprobeis oébev.

{Op.}

KaAGds EAeEas TEAAa ANV €v, & Eévny:

TO Yap opayfjval Tévd' éuoi Papos péya.

S vauoTOAGY Ydap el Eycd TS ouppopds,
oUTOS 8¢ CUUTTAET TGOV UV ndxBwov xXdapiv.
oUkouv Bikaiov eTr' OAéBpol TG TOUD' Eut
XAapiv Tibeobal kauTov EkdTval Kakddv.

AAN' o5 yevéoBw: TAode pév BéATov Bidou-
TEUWEL Yap Apyos, choTe oot KaAdds Exetv:
Nuéas &' 6 xprifeov KTEWETW. T TGV PiAcwov
aioxiotov doTis kataPaAcv & Euppopds
auTds oéowTal. Tuyxdvel &' 88' v pilos,

(A} 3 \ T Nl \ ~ 3 ~ ’
Bv oudtv flooov 1) 'ut pcds Opav BEAw.

{lo.}

@ A’ &ploTov, cos &' eUyevols TIvos
pilns mépukas Tols piAots T' dpBds pilos.
ToloUTOS €N TAOV EUEOV OHOOTIOPLOV
Somep AéAermrTal. kai yap oUd' ey, Eévol,
AVEBEAPSS i, ATV 80" oUx OpECA viv.
gmei 8¢ BoUuAm TalTa, TOVSE TEUYOUEY

BéATov pépovTa, ou 8¢ Bavrir TToAAT) &€ Tig
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e, salvando-se, anunciasse

as boas-novas aos meus parentes. 590
E vocé (pois €, como me parece, de nobre linhagem

e conhece Micenas e aqueles que eu amo)

salvando-se recebera o prémio nao vergonhoso

da liberdade em troca de umas leves letras.

E este outro, j& que a cidade assim o exige, 595

que seja afastado e que se torne oferenda para a deusa.

ORESTES

Esté certo o que vocé disse, estrangeira, menos em um ponto:

o sacrificio dele seria um fardo muito pesado!

Eu sou o comandante em meio a tempestade,

e ele navega comigo por causa das minhas afligdes. 600
Nao seria justo pagar seus favores com a morte

enquanto eu me livro dos males.

Mas facamos assim: entregue a carta

e ele a levara a Argos para que vocé fique satisfeita,

€ que eu seja morto se for necessario. 605
Nada mais vergonhoso do que langar os amigos

em desgracas e salvar-se. E ele ¢ meu amigo

e quero que ele, assim como eu, continue vendo a luz do sol.

IFIGENIA

Que indole valorosa! Como sdao nobres

suas raizes e que amigo justo vocé € para os amigos! 610
Oxala sejam assim 0s irmaos

que deixei para tras. Pois eu também, estrangeiros,

tenho um irmao, embora nao possa vé-lo.

Mas, ja que vocé deseja isso, mandarei este

com a carta ¢ vocé morrera, 615



TpoBunia oe ToUd' €xouca TUyXAVEL.

{Op.}

Bucel 8¢ Tis ue kal T Sewd TARoeTAl;

{lo.}

£y o’ Beds yap Trvde TPOOTPOTNV EXCO.

{Op.}

&CnAov. & vedvi, kouk eudaiuova.

{lo.}

AN els avayknv keiped', fjv pulakTtéov.

{Op.}

auTn Eipel Buouoa BTjAus &poevas;

{lg.}

oUk, &AA& xaiTnv auel oty xepviyouat.

{Op.} 6 8¢ opayeUs Tis, el TGd' ioTOPEIV HE XPT);

{lo.}

g0 BSuwv TAOVY' eioiv ols péAel T&de.

{Op.}

Taos 8¢ molog dé€eTai W', dtav Bavew;

{lp.}

TUp iepov Evdov xaoua T' eUpWTTOV TETPAS.
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ja que tanta solicitude demonstra.

ORESTES

Quem ird me sacrificar e resignar-se a tal horror?

IFIGENIA

Eu. Este ¢ o oficio que recebi da deusa.

ORESTES

Nada invejavel e nada feliz, jovem.

IFIGENIA

A isso sou obrigada, devo obedecer. 620

ORESTES

E sendo mulher, vocé sacrifica os homens com espada?

IFIGENIA

Nao, mas em seus cabelos derramarei a agua lustral.

ORESTES

E quem ¢ o degolador, se posso perguntar?

IFIGENIA

Dentro do templo estdo os que cuidam disso.

ORESTES

Que tipo de sepulcro receberei quando morrer? 625

IFIGENIA

Um fogo sagrado no interior e uma ampla fenda na rocha.
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{Op}
PeU

TGOS &v W' AdeAris Xelp TepioTeieiey &v;

{lo.}

ud&Ttaiov eUxniv, @ TaAas, oTis TOT €,
NUEw* nakpav yap BapBapou vaiel xBovds.
oU purjv, emeidn) Tuyx&vels Apyeios cov,

aAAN' GV ye SuvaTtov oud' Eyco 'AAeiyeo xapiv.
TOAUY Te Yd&p ool KGOHOV EvBTiow TaPwl
Eavbol T' éAaicol odpa odv tkataoPéocot
kal TTs Opeias avBepdppuTov yavos

Eoubris peAioons &5 Tupav PaAéd oébev.

AAN' el BéATov T' €k Beds avakTépwov

ofow. TO pévTol BUoUEVES UT] HOUYKaATIS,
PUAGOOET' auToUs, TTpdoTolot, Secucdv &Tep.
{ocos &eATTTa TGV €UV Ppilcov Tl

TEUYw TTPOs Apyos, v HAAIOT' ey PIAGD,
Kai SéATos auTtat {ddvTas oUs Sokel Baveiv

Aéyouc' amiotous ndovas amayyeAel.

{Xo.}
KaToAopupopal ot TOV XepviPov

paviol peAduevov aipaktais.

{Op.}

3 1 £} ~ 1 3 1 ’ 1 3 7
olKTOS Y&p oU TauT', &AA& XaipeT', & Eévau.

{Xo.}
ot 8¢ TUXaS HAKApPos, & veavia,

oeBbued’ &5 TaTpav ST Tod' EuPdont.
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ORESTES

Ai de mim!

E como as maos de minha irma poderao preparar o meu corpo?

IFIGENIA

Quem quer que vocé seja, infeliz, sdo vas

as suas suplicas. Ela habita longe desta barbara terra.
Mas, como vocé ¢ argivo,

nao deixarei de fazer o que estiver ao meu alcance:
muitos ornamentos em seu sepulcro colocarei,

o dourado azeite fvertereit sobre seu corpo

e o esplendor sorvido das flores pelas douradas
abelhas montesas derramarei sobre sua pira.

Mas vou buscar a carta no templo

da deusa. Ndo me acuse de ser cruel.

Servos, vigiem-nos, mas sem correntes.

Enviarei para meus parentes mais queridos

em Argos noticias inesperadas

€ em uma carta anunciarei incriveis boas novas:

ainda vive a que era julgada morta!

CORO
Lamento por vocé, banhado

pelas sangrentas aguas lustrais.

ORESTES

Sem lamentos, estrangeiras. Alegrem-se!

CORO
A vocé louvamos, jovem, por sua fortuna abengoada,

pois logo embarcara para sua patria.
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{TTu.}

&CnAd& tol piloiol, Buniokdvtwv pilcov.

{Xo.}

@ oxéTAot TopTai — ed peld —

<8Uo> BioAAToar aiai.

trédTePOs © péAAcov;t

£ yap aueiloya didupa pépove ppriv,

ot T&pos 1 6’ AvaoTevdEw ydols.
S S

{Op.}

TTUAG&Sn, TrémovBas Tautd Tpds Becov Euoi;

{TTu.}

OUK OId" €peoTals oU Aéyelv EXOVTA HE.

{Op.}
Tis éoTiv 1) veavis; cos EAANvikds
avrjped' Nuas Tous T' év TAicot Tévous

vooTov T' AXaIGdV TOV T' €V 0icovols copov

KdAxavt' AxiAAécos T' Svoua, kal Tov &bAiov

Ay auéuvov' cog CIKTIP' AunpdTa TE UE
yuvaika Taidds T'. éoTiv 1) Eévn Yévos
ekelBev Apyeia Tis® oU yap &v ToTe

SéATov T' EmepTtre kai TEY' E€epdvbavey,

s Kold TTpdooouc', Apyos el Tp&ooel KaAGs.

{TTu.}
€pOngs He LikpSY: TauTa B¢ pBAoas Aéyels,
TANV v T& Yép Tol Baoihéwv TabrjuaTta

{oaot TAVTES OV EMOTPOPT TIS M.
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PILADES

Nada invejavel para um amigo ¢ a morte de seu amigo.

CORO

Triste regresso ao lar!

Ambos estao perdidos, ai ai!

tQual dos dois esta mais? T

Meu espirito se agita com dois vacilantes propdsitos

e ndo sei para qual de vocés entoarei meu lamento.

ORESTES

Pilades, pelos deuses, vocé pensa 0 mesmo que eu?

PILADES

Nao sei como responder a sua pergunta.

ORESTES

Quem ¢ a jovem? Como uma grega,

questionou-me sobre as aflicdes em Troia

e o retorno dos aqueus, e por Calcas habil

nas predicdes das aves, pelo famoso Aquiles,

e lamentava-se pelo infeliz Agamémnon e
perguntava-me por sua mulher e filhos. Esta estrangeira
¢ filha de alguma argiva, ou ndo enviaria

essa carta e investigaria se Argos esta bem

como se tivesse algo em comum com o lugar.

PILADES

Vocé se adiantou um pouco, dizendo antes o mesmo que eu,

exceto em um ponto: as aflicdes dos nossos reis

sdo conhecidas por todos os que observam com atengao.
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3 \

Tap SifjABov x&Tepov Adyov Twd.

{Op.}

Tiv'; & TO KOOV BoUs &uelvov &v pabols.

{TTu.}

aioxpdv BavdvTtos ool BAETE TUdEs PAOs:

Kot 8¢ TAevoas Bel pe kal kot Oaveiv.

kai dethiav yap kai KAKNv KEKTHooHAL

Apyel Te Deokéwov T' v ToAUTITUX W XBoVi,

86Ew 8¢ Tols ToAAoiol (TroAAoi y&p kakof)

Tpodous oeccobai o' auTOs els oikous udvos

1} Kal povevoas €Tl voooUol Scopacty 680
payal udpov ool ofjs Tupavvidos xapiv,

&y kAnpov cos 81| o1 KAy Vi TNV YauddV.

TaUT' oUv poPolual kai di' aioxuvng €xc,

KOUK £€08' OTreos o xpn ouvekTveloai Ué ool

kai ouoopayTfjval kal TupwBijval déuas, 685

pidov yeydTa kai poPounevov ybyov.

{Op.}

eUPTUA PCOVEL TAUK BET PEPEIV KAKA,

amAd&s 8¢ AUTras ¢4V, oUk olocwo SITTAAS.

3 y&p oU Autrpov kaToveidiotov Aéyets,

TaUT' €oTv MUV, €l o cuppoxBolvT' Euol 690
KTEVG" TO HEV Yap €l €U’ OU KAk EXEL,

mp&ooovl' & mpdoow Tpds Bedov, AToal Biov.

ou 8' 8AB1Ss T' el kabapd T', o vocouvT', Exels

HéAabp', Eyco B¢ SuooePii kai SuoTuxrj.

owbeis 8¢, Taidas €€ éufis OHOoTOPOU 695

KTNOAUEVOS, TV €8cok& ool B&uapT' ExELv,



Contudo me veio outra coisa a mente.

ORESTES

Qual? Se vocé compartilhar serd mais compreensivel.

PILADES

Coisa vergonhosa seria com a sua morte eu permanecer vivo.

Contigo naveguei até aqui e contigo morrerei.

De covarde e vil receberei fama

em Argos e na montanhosa terra dos focios.

A maioria pensara (pois a maioria € torpe)

que lhe trai para me salvar e voltar sozinho para casa
ou que lhe matei, conhecendo os males do seu lar,
e tramei sua morte por causa do seu reinado,
tendo casado com sua irma e herdeira.

Isso € o que temo e por isso me envergonho,

e ndo ha como eu nao morrer com vocé e

com voce ser degolado e ter o corpo queimado,

pois sou seu amigo e temo a infamia.

ORESTES

Siléncio! Sou eu que preciso suportar meus males.
Posso suportar uma tnica dor € ndo suportarei duas.
Pois o que para vocé ¢ miseravel e infame

também ¢ para mim, caso pereca comigo apds

ter compartilhado dos meus males. Nao acho ruim que,
tendo feito o que fiz aos deuses, eu perca a vida.

Voce ¢ afortunado e imaculado e seu lar

impoluto, enquanto eu sou impio e infeliz.

Se vocé se salva e tem filhos com minha irma,

que lhe entreguei como esposa,
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Svopd T' épol yévort' Gv, oUd' &mais dduos

TATPGI0s oUNdS EEaAelpBein ToT' &v.

AAA' €ptre kal £ kai 8épous oikel Tatpds.

Stav 8' & EAAGS' immdv T Apyos noAnts, 700
TPOs de€1as ot TMod' EMOKATTW TAdE:

TUHPBoV Te XGoov kaTibes pvnueld pou,

Kal 8dkpu' adeAgn kai kopas dETw TAPL.

&yyeAAe &' cos SAwA' UTr' Apyeias Tvos

Yuvaikos auel Bwouodv ayvicbels poveol. 705
Kai Ur) TPodEdIS LoV TNV KAOLY VTNV TOTE,

Epnua kndn kai déuous 6pddv TaTpds.

Kal xaip" éucov yap piAtatdv o' nipov pikcov,

@ COUYKUVQ Yt Kl CUVEKTPAQELS EUOI,

& TOAN' Eveykcov TV Eucov &xbn kakdov. 710
nuas &' 6 GoiBos pavTis v eyevoaTo:

Téxvnv d¢ Béuevos cos TpooaTab' EAA&Sos

amiAao’, aidol TGV Tépos HavTEUHETWY.

L TEVT' £y o Sous TAua kai Trelobeis Adyols,

UNTEPA KATAKTAS aUTOs AvTaTmOAAupat. 715

{TTu.}
goTal TaQos ool, kai kaolyviTng Aéxos
3 BAY ’ i 14 3 ’ 1 \
ouk &v Tpodoinv, & T&Aas, el o' ycd
BavévTta paAAov i PAémovd' €Eco pilov.
aTap TO ToU Beol o' ov BiépBopév yé e
HAVTEVHO: KaiTol K&YYUs EoTnKas povou. 720
AAN' o, EoTv 1} Alav Suotrpaia

Aav 818oUoa petaPolds, tav TUxnL.

{Op.}

olya: T& ®oiPou &' oudtv copelel W' Emmy:
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meu nome sobrevivera, nao desaparecendo

a casa paterna por falta de herdeiros.

V4, viva e habite como herdeiro na casa de meu pai,

e quando na Grécia chegar a Argos de muitos corcéis 700
confio a sua mao direita o seguinte:

erga uma tumba e levante um memorial

e as lagrimas e melenas de minha irma deposite em minha lapide.

Avise-a que morri pelas maos de uma mulher argiva

sendo purificado para o sacrificio em volta do altar. 705
E ndo abandone jamais a minha irma

quando perceber vazia a casa paterna.

Adeus! Dos meus amigos, vocé ¢ o mais leal que encontrei,

comigo cagou e dividiu o alimento

e suportou o fardo de muitos dos meus males. 710
Febo nos enganou ao profetizar

e com ardis afastou-me da Grécia,

com vergonha de seu oraculo anterior.

A ele dei tudo, persuadido por suas palavras,

matando minha mae e recebendo em troca a morte. 715

PILADES

Vocé terd uma tumba e o leito de sua irma

nao serd traido, amigo infeliz, pois com sua morte

eu lhe considerarei ainda mais meu amigo do que em vida.

Porém, o oraculo do deus ainda ndo lhe destruiu,

por mais perto que voce esteja da morte. 720
Existe, sim, existe para os males extremos

uma extrema mudanga quando age a fortuna.

ORESTES

Siléncio! Os oraculos de Febo em nada me ajudaram.



Yuvn yap 110e dcopdTwv EEw Tepai.

{lo.}

aTéNBed’ UpeTs kal TapeuTpemiCeTe

T&VSOV HOASVTES TOTS EPECTAIOL OPAYTL.
SéATou utv aide ToAUbupor BiamTuxal,
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6 Trvde péAA oV BéATOV eis Apyos pépetv.

{Op.}

Ti 3fjTa PovUAni; Tivos dunxavels TéptL;

{lp-}
Spkov 8STw ol Taode TTopBUeVUsEY Ypapdas

TpOs Apyos, oiol BovAopat méuyat pilwov.

{Op.}

1 KAVTI8Ooels TAI8e ToUs avTous Adyous;

{lo.}
Ti xpfina dpdoet 1 Ti pr) Spdoeiv; Aéye.

{Op-}
€K yTs aonoetv un Bavévta BapPapou.

{lp.}

Sikatov elras: s yap ayyeileev &v;
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Eis que esta mulher avanga para fora do templo.

IFIGENIA

Afastem-se e aprontem tudo

la dentro para os responsaveis pelo sacrificio.

Estas sdo, estrangeiros, as dobras da carta de muitas folhas.
Ougam o que eu desejo:

nenhum homem permanece o mesmo quando

livra-se da dor e do medo e lhe surge a coragem.

Eu temo que, deixando esta terra,

ndo entregue a ninguém a minha mensagem

este que deve levar a minha carta a Argos.

ORESTES

O que vocé quer? Qual a sua preocupagao?

IFIGENIA
Que ele jure levar esta carta a Argos

e entregé-la aos meus parentes. E o que quero.

ORESTES

Vocé retribuird a ele com semelhante juramento?

IFIGENIA

O que ¢ preciso fazer ou ndo fazer? Diga-me.

ORESTES

Sem maté-lo, deixa-lo escapar desta terra barbara.

IFIGENIA

O que diz ¢ certo, sendo como poderia transmitir a mensagem?
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{Op.}

7 Kal TUpavvos TaUTa OUYyXwWPToETAl;

{lo.}
vai

TElowW OPE, KAUTT) vaos Eof3rjow oKA&Pos.

{Op.}

Suvur ou &' EEapx’ Spkov SoTIs eUoEPTs.

{lo.}

Bchow, Aéyev xpry, THvde Tolot ools pilols.

{TTu.}

Tols 0ois PpiAoiol Yp&uuaT amodcow TASE.

{lo.}

KAY Ot 0Wow Kuavéas EEw TETPas.

{TTu.}

Tiv' olv émduvus Toloid' Spkiov Bedov;

{lo.}

APTEUIY, €V IOTTEP BOUACIV TIHAS EXCO.

{TTu.}

€y &' GvakTd y' oupavol, oepvov Afa.

{lp.}

el &' ekALTTCov TOV SpKov ABIKoINS EE;

745

750

136



ORESTES

O rei concordara com isto?

IFIGENIA
Sim.

Eu o convencerei, e colocarei seu amigo no barco.

ORESTES

Jure! E vocg, inicie o juramento sagrado.

IFIGENIA

E necessario que prometa entregar esta carta aos meus parentes.

PILADES

Aos seus parentes entregarei esta carta. 745

IFIGENIA

E eu o libertarei das Simplégades.

ORESTES

E por qual deus vocé faz seu juramento?

IFIGENIA

Por Artemis, em cujo templo eu cumpro oficio sagrado.

PILADES

E eu ao veneravel Zeus, soberano celeste.

IFIGENIA

E se vocé abandonar o juramento e for injusto comigo? 750
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{TTu.}

&vooTos einv: Ti 8¢ oV, ur) 0oaod UE;

{lo.}

unimoTe Kat' Apyos Lo Txvos Beinv Todds.

{TTu.}

&xoue d1) vuv 8v rapriABopev Adyov.

{lo.}

AAN' eUBUs EoTw Kowds, fiv KaAGds ExnL.

{TTu.}

e€aipeTdv pot dos TEHY', fjv T1 vads Tadnt 755
XN SEATOS €v KAUSoVI XpNUATWV HETA

APaVNS YévnTal, OOUA &' EKOWOwW HOVOV,

TOV Spkov eivatl Tévde unkéT' éumedov.

{lo.}

aAA' ofo8' 6 Bpdow: ToAA& yap tTToAAGVT KupEd.

TAVOVTA KAY YEYPOUMEY' €V BEATOU TTTUXATS 760
Adywt ppdow ool TavT' dmayyeilal gpilois.

gv dopalel ydp: fiv pev kowonis ypagriv,

QUTI PPACEL OlYQDOa TAYYEYPaUUEVA”

fiv &' ¢v BaA&oont ypauuat' agavicbi T&de,

TO OUA 0COO0As ToUs AdYyous OOELS EUO. 765

{TTu.}
KaAcds EAeCas TAOV Te 0w éuou 8' Utrep.
orjuaive &' 1 xpr) TGod' emoToAds épev

Tpds Apyos &Ti Te xpr) kKAUovTa colU Aéyer.
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PILADES

Que eu ndo possa retornar. E vocé, se nao me salvar?

IFIGENIA

Que jamais, enquanto viver, meus pés marquem o solo de Argos.

PILADES

Mas ouga agora um assunto que deixamos de lado.

IFIGENIA

Sejamos diretos, se lhe convém.

PILADES

Conceda-me esta excegdo: se algo acontecer ao navio, 755
e a carta, por conta do mar revolto, desaparecer

com as outras coisas, € eu salve s6 0 meu corpo,

que ndo mais seja refém deste juramento.

IFIGENIA

Sabe o que vou fazer? Planejar muito garante Tmuitos €xitos.

Entdo direi a vocé todas as palavras escritas na carta 760
para que as comunique aos meus parentes.

Isto € seguro, pois se vocé salva o escrito,

ele mesmo comunicara em siléncio suas inscrigoes.

Se no mar estas palavras se destruirem,

salvando o seu corpo salvard o meu relato. 765

PILADES
Belas palavras!
Conte-me para quem € preciso levar esta carta

em Argos, e o que ¢ preciso dizer do que eu ouvir.



{lo-}
&yyeA\' Opéotnt, Taudi T&y apépvovos:
H 'v AUAIBI opayeio' emoTéAAel TESe

Cado' lpryévela, Tols ékel &' ou Ldo' ET.

{Op.}

ToU &' éoT' ékeivn; kaTBavouac' fikel T&AW;

{lo.}

18" fjv dpais o un Ady v EkTANooE e.
Kéuioai 1' és Apyos, ¢ oluvaiye, Tpiv Baveiv,
ek PapPBdapou yiis kal peTadoTnoov Beds

opayiwv, €' oiol Eevopdvous Tipas €xc.

{Op.}

TTUAGSN, Ti AéEco; TToU o' évb' nUprjueda;

{lo.}
1 oois apaia dcdpactv yevricouat,

‘Opéoh', (v' albis dvopa Bis kAUcov u&bns.

{Op.}

@ Beol.

{lp.} Ti ToUs BeoUs dvakalels v Tols UOTS;

{Op.} oudév: mépaive 8" eEEBNV yYap &AAooe.

{lp.} Tax' olv épeoTddv O' els amoT' agifeTar

Aéy' oUvek' EAagpov avTi8oUod pou Be&x
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IFIGENIA
Diga a Orestes, filho de Agamémnon:
“Esta mensagem ¢ de Ifigénia, sacrificada em

Aulis, que ainda vive, embora a julguem morta”.

ORESTES

E onde ela esta? Depois de morta, voltou novamente?

IFIGENIA

Voce estd olhando para ela. Nao interrompa minhas palavras.
“Leve-me para Argos, 6 meu irmado, antes que eu

morra em terra barbara, e me afaste dos sacrificios

da deusa, nos quais tenho por oficio matar estrangeiros”.

ORESTES

Pilades, que direi? Em que situagdo nos encontramos?

IFIGENIA
“Ou serei uma maldi¢do para o seu lar.”

Orestes! Repito o nome dele para que vocé memorize.

ORESTES.
O Deuses!

IFIGENIA

Por que invoca os deuses, se este ¢ meu oficio?
ORESTES

Nada. Continue. Estava divagando.

IFIGENIA
Ao lhe questionar, rapidamente ele sabera de algo incrivel:

diga a ele que em meu lugar a deusa
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ApTepls Eowot W', Tjv €6uc’ Ends TTaTrip,
Bokdv &5 NUas OEU pdoyavov Baleiv,
és Trivde &' hikio' afav. aid' émoTolal,

T&S' EoTi Tav déATOIoW €y yeypaupéva.

{TTu.}
i 4 4 14 ~ ’
& paidiols Spkotol epiPaiolod pe,
kKdAAloTa &' dudoac’, o ToAUv oxrjow Xpdvov,
TOV &' SpKOV OV KATWHOGC' EUTTESCOCOUEV.
iS50V, pépw ool BéATov aTmodidwui Te,

‘OpéoTa, Tiode ofjs kaoryviTns Tapa.

{Op.}

déxoual Tapels B¢ YPaAUUATwWY damTUXas
T n8ovnv mpddT' oU Adyols aiprjcouat.
& QIATETN pol oUyyov', eEkmeTTAnyuévos
Suws o' atiotl mepiBaicov Bpaxiovt

€5 Tépyiv el TuBdpevos BavudoT' éuol.

{lp-}
Eév', oU Bikaicos Tris Beol THv TpdoTToAov

xpaivels abiktols mepiPaicov TéTAOIS Xépa.

{Op.}
€ OUYKOAGCIYVT|TT TE KAK TAUTOU TATPOS
AY aUEUVOVOS YEYQDOQ, UM U ATTOCTPEPOV,

gxouc' adeA@dv, ol BokoUao' EEetv TTOTE.

{lp.}

£y 0" aBeApov TOV £udy; ou TTavont Aéycov;
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Artemis uma cor¢a colocou e, salvando-me, o animal foi sacrificado,
enquanto o meu pai acreditava que me matava

ao lancar sobre mim afiado gladio.

Entdo fui colocada nesta terra. Essa ¢ a mensagem,

isso € 0 que esta escrito em suas linhas.

PILADES

Em que facil juramento vocé me enredou,

que belo juramento! Nao demorarei muito tempo,
cumprirei com aquilo que prometi:

eis aqui, trago a voc€ uma carta,

Orestes, da parte de sua irma.

ORESTES

Eu a aceito, mas deixo de lado as linhas da carta
tomando antes o prazer que nao vem das palavras.
Minha irma querida, igualmente assombrado,
lango a vocé€ meus bragos incrédulos.

Em deleite estou ao saber destes fatos incriveis.

CORO
Estrangeiro, ndo ¢ correto manchar

as impolutas vestes da sacerdotisa de Artemis.

ORESTES
Minha irma, progénie de meu pai
Agamémnon, ndo me ignore,

pois vocé tem um irmao quando pensava nao té-lo.

IFIGENIA

Eu e vocé, irmaos? Vocé nao ficara quieto?

143

785

790

795

800



16 T Apyos auTtou peotov 1 Te NaumAia.

{Op.}

oUk 0T’ gkel 0ds, @ TAAava, oUyyovos.

{lg.}

aAA' 1} Adkawa TuvBapis o' ¢yeivaTo;

{Op.}

TTéAomds ye moudi maudds, ol 'Kmépuk' £y co.

{lp.}

Ti @rjis; EXELS TI TAOVSE UOL TEKUT)PLOV;

{Op.}

Ex 0" TATPWIVY £k BOUwV Ti TTUVBAvVOoU.

{lp.}

oUkouv Aéyelv v xpn of, pavBdavev &' éué;

{Op-}
Aéyowd' &v axorjt Tp&dTov HAékTpas Téde:

ATpéws OuéoTou T' oloBa yevopévny épiv;

{lp.}

fikouoa: xpuoris apvds v veikn TepL.

{Op.}

TaUT oUv Uprivac' olch' év edmrjvols Ugpals;
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Argos e Nauplia ¢ que estdo repletas da presenca dele.

ORESTES

N3do esta 14 o seu irmao, desafortunada.

IFIGENIA

Mas a laconia filha de Tindaro lhe gerou?

ORESTES
Do filho do Peldpida eu fui gerado.

IFIGENIA

O que vocé diz? Tem alguma prova disto?

ORESTES

Tenho. Pergunte-me algo da casa paterna.

IFIGENIA

Vocé deve falar e eu ouvir.

ORESTES
Primeiro lhe falarei isto, que ouvi de Electra:

vocé conhece a rivalidade entre Atreu e Tiestes?

IFIGENIA

Sim. Houve a disputa pelo velocino de ouro.

ORESTES

Entdo vocé se lembra que teceu isso em nobre tecido?
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{lo.}

& PIATAT', £y yUs TGV EUGOV XPIUTTTN PPEVEV.

{Op.}

eiked T' v ioTols Aiov yetdoTaociv;

{lg.}

Upnva kal Téd' eldos eupitols TAokais.

{Op.}

kai AoUTtp' &5 AUAW untpds adéfw mdapa;

{lo.}

oid" oU yap 6 yduos é06Ads cov ' apeiAeTo.

{Op.}

T y&p; kduas obs unTpl doloa ofjt PEPELV;

{lp.} LVNUETE ¥' VTl OOUATOS TOUHOU TAPLIL.

{Op.}

a &' eidov auTds, TAde ppaow Tekunpla:
TTéhomros TaAai&v év 8dpois Adyxnv atpds,
fiv xepoi TaAAwv Tapbévov TTioaTida
exktrioab’ Tmrmodauesiav, Olvduaov kTavwv,

€V TapBevddol TOToL 0OTs KEKPUUUEVT|V.

{lg.}

& PiATaT', oUdtv &AAo, pilTaTos yap €,

Exw o', OpéoTa, TtnAUyeTov xbovds amd Tatpidost
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IFIGENIA

Meu querido, vocé se aproxima das minhas lembrangas.

ORESTES

E a imagem do sol mudando de curso?

IFIGENIA

Fiei essa imagem com nobre linho.

ORESTES

E vocé recebeu de sua mae, em Aulis, o banho nupcial?

IFIGENIA

Sim, mesmo o casamento ndo sendo bom, nao fui privada disso.

ORESTES

E o que mais? Seus cabelos vocé entregou para levarem a sua mae?

IFIGENIA

Para minha tumba, em memoria de meu corpo.

ORESTES

Quanto ao que eu proprio vi, lhe darei esta prova:

na casa de meu pai, a antiga lancga de P¢lops,

que a brandiu com suas maos ao desposar Hipodamia,
a virgem de Pisa, matando Enomao,

langa que esta escondida em seu quarto de solteira.

IFIGENIA
Amado ¢ seu nome, e nenhum outro, pois amado voce ¢é.

Aqui tenho Orestes, tnascido na nossa distante patriaf,
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ApydBev, & pilos.

{Op.}

K&y ot TN Bavoloav, cos dofaleTal.

{lo.}

KaTa 8¢ Bakpu, KaTa d¢ ydos Gua Xapdl

T6 oov voTilel PAépapov, caoauTwos &' éudv.

17106 8¢ Tit Bpépos

E\irov &ykdAaiol veapov Tpopol
veapov £v dduols.

& kpeiooov f) Adyolow eUTuxoUod pou
Yuxa, Ti d; BavudaTwyv

Tépa kai Adyou pdow TAd' améPa.

{Op.}

TS Aotmrov eUtuxoiuey AAAGAwV péTa.

{lo.}

&toTov ndovav EAaPov, & pilar
dedotka &' ek XepGOV Ue N Tpos aibfépa
AUTTTAUEVOS PUYTL.

ico KukAcoTris éotia, ico atpls,
Mukrva @iAa,

XG&ptv €xa Coas, Xapv €Xw TPopas,
4TI pot ouvopaipova Tévde dduols

eEebpéyod paos.

{Op.} yével uev elTuxoUpey, &5 OE OUNPOPAS,

@ oUyyov', Nuédv duoTuxns €pu PBios.
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Argos, terra de nossos pais, 6 amado.

ORESTES

E eu tenho vocé, a que acreditdvamos morta.

IFIGENIA

As lagrimas e lamentos se unem a alegria
e seus olhos e os meus se umedecem.
Este ¢ o recém-nascido,

o bebé que deixei nos bragos da ama,

um bebé em nosso palacio.

Alegria maior do que as palavras acomete
minha alma. Que posso dizer?

Isso ultrapassa os milagres e as palavras.

ORESTES

Que possamos ser felizes juntos pelo resto dos nossos dias!

IFIGENIA

Incomum alegria me invade, minhas amigas,
temo que de minhas maos ele fuja

para o Eter voando.

O morada dos Ciclopes, minha patria,
amada Micenas,

gracas dou a vida, gracas a ama

que o alimentou, 6 luz do meu lar.

ORESTES

De felizarda estirpe somos, irma,

mas os infortinios tornaram infeliz nossa vida.
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{lo-}
gyand' & péheos, oid', 8Te pdoyavov

Sépal 'priké pot peAedppcov TaTrp.

{Op.}

ofpol’ SOk yap ol Tapwv o' Op&v EKEl.

{lp.}

avupévaios, <> ouyyov', AxiAAéws
g5 kKAoiav AékTpaov 8SAov ayduav:
Tapa 8¢ Peopdv Ny dakpua kai ydol.

PeU el XepviPov Ekei<veov: oipor>.

{Op.}

AdwEa K&y TOApav fjv €TAn Tatrp.

{lp-}
amdTop' amdTopa TETUOV EAaxov:
&AAa &' €€ &AAv Kupsl

daiuovos Tuxal Twds.

{Op.}

gl 06V y' &8eApdv, & TdAaw', dmcdAeoas.

{l.}

& peAéa Bewvas TOAuas: Seiv' ETAav,

éTAav Beiv', dopol, oy yove, Tapd &' dAlyov
amépuyes SAebpov dvdoiov EE Eudv

daixOeis xepcov.

& d' ¢’ tavToloit Tis TeAeuTd;

Tis TUXA MOl OCUYKUPT|OEL;
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IFIGENIA
Eu sei, meu infeliz pai com seu infeliz espirito

pousou em minha garganta a sua espada.

ORESTES

Ai de mim! Parece que estou presente 14, vendo isso.

IFIGENIA

Sem cantos nupciais, meu irmao, eu fui conduzida
para a tenda enganosa dos leitos de Aquiles:

junto ao altar havia lagrimas e gemidos.

Horror, horror daquelas dguas lustrais!

ORESTES

Eu também lamentei a audacia paterna.

IFIGENIA
Orfa, 6rfa: isso é o que recebi do destino,
pois infortinio apos infortinio

por algum nume ¢ enviado.

ORESTES

Seria um infortinio se vocé tivesse matado seu irmao, ¢ infeliz!

IFIGENIA

Terrivel e infeliz audacia, terrivel sofrimento,
sofrimento terrivel, ai de mim, irmao, por pouco
voce escapou da impia destruicao,

de ser trucidado por minhas maos.

Que fim havera para fissof?

Que destino me cabera?
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Tiva ool <Tiva co1> Tépov eUpouéva
TAAW AT TéAeds, ATTO PSVOU TEUY
TaTpid' &5 Apyeiav,

Tpiv émi Eipos aipaTt odd meEA&oat;
TOBe TOdE Gdv,

& HeAéa Wuxd, xpéos aveupiokelv.
TOTEPOV KATA XEPOOV, ouxi val

AAA& TTod GOV piTal;

BavdaTeor meAdoels &pa BapPBapa pUAa
kai 81" 68ous avddous oTeixwv did Kuaveéas pav
OTEVOTIOPOU THETPAS Hakpd kéAeuba va-
tolov dpacpofs.

TdAawa TdAava.

t1is Gv odv T&S' Gv 1j Beds 1 PpoTods 1
Ti TGOV &BoKnTwv

mépov amopov eEavvoast

duoiv Toiv pévotv ATpeidatv pavel

KAKGV EKAUCIY;

{Xo.}
g€v Tolol BavpaoTolol kal pubwov Tépa

T&Y' eldov auTr koU kAUouo' &Tr' &y yéAcov.

{TTu.}

TO pev pilous EABSVTAS eis Syiv pidcv,
‘OpéoTa, xeipcdv mepiPoAds eikds AaPeiv:
A€avta &' oikTeov K&T' éxeiv' EABeTV Xpecov,
8Traas TO KAewdv Suua Tiis owTnplas
AaPobvTes ek yTis Bnoduecba PapPapou.

[copdv yap avdpddov TalTa, un 'KB&avTas TUXnS,
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Que caminhos serdo encontrados

para que vocé escape dessa cidade e da morte
e eu lhe envie para a patria argiva

antes que o gladio se aproxime do seu sangue?
E isso, isso,

pobre alma minha, o que vocé precisa descobrir.
Sera com seus pés velozes por terra firme

e ndo com os barcos?

Vocé encontrara a morte entre tribos barbaras,
caminhando por vias invias,

navegando em fuga

através das Negras Rochas do amplo estreito.
Infeliz, infeliz,

tque deus ou mortal

ou imprevistos

encontrariam o caminho do descaminhot

para libertar os dois Unicos

atridas dos seus males?

CORO

Estas maravilhas que superam as palavras

eu mesma as vi, ndo as ouvi da boca de um arauto.

PILADES

Quando amigos chegam diante de amigos,
Orestes, ¢ adequado se abragarem.

E necessario deixar as lamentacdes

para que da gloriosa visao da nossa liberdade

nos apossemos e possamos sair desta terra barbara.

[O homem prudente ndo abandona a fortuna
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kaipov AaPoévtas, ndovas &AAas AaBeiv.]
{Op.}

KaAGds EAe€as: T TUXNL ' ofuat uéAev
ToUSEe EUv Nuiv: fjv 8¢ Tig TpdBupos M,

oBévev TO Betov uaAAov eikdTwos EXEL.

{lo.}
oV urj W' emrioxnis oUd' dmooTtriosis Adyou,
Tp&TOoV TMUbécBal Tiva ToT' 'HAékTpa TdTHOY

elAnxe BiéTou: pida yap t éomi mavt' éuoit.

{Op.}

T8t Euvolkel Biov Exouc' eldaipova.

{lp.}

oUTos 8¢ Todatods Kal Tivos TEPUKE TTals;

{Op.}

2T1pdpros 6 Oeokeus Toude kKAMileTal TaTrip.

{lo.}
0 8' éoTi Y' ATpécds BuyaTpds, Opoyevns EUoS;

{Op.}
avéyids ye, udvos éuoi car|s pilos.

{lo.}

oUK NV T6O' oUTos OTe AT EKTEIVE LE.
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quando encontra algo propicio, nem se apega a outros prazeres. |

ORESTES
Belas palavras! Creio que a fortuna cuidara
disso para nds. Quando um homem ¢ zeloso

a divindade o ajuda com mais for¢a ainda.

IFIGENIA
Que vocé ndo me censure nem interrompa minha fala
quando eu perguntar sobre o destino que recebeu da vida

Electra, pois a respeito dela ftudo me interessat.

ORESTES

Casou-se com este e teve uma vida feliz.

IFIGENIA

De que pais ele vem e de quem ¢ filho?

ORESTES

O célebre Estrofio, da Focida, ¢ seu pai.

IFIGENIA

Da filha do meu parente Atreu?

ORESTES

Sim, € nosso primo e meu unico amigo verdadeiro.

IFIGENIA

Ele ainda ndo vivia quando meu pai me sacrificou?

155

910

915

920



156

{Op.}

oUK Tv* Xpdvov yap ZTpd@los v aTals TIvA.

{lo.}

Xaip' & ool pot Trs Eufjs OUOCTTOPOU.

{Op.}

KAMUOS YE OWTTP, OUXl OUYYEVTS HOVOV.

{lp-}
Ta Bewd 8' Epya s ETANS UnTpos TéPL;

{Op.}

OlY OUEY QUTA" TTATPL TIHWPGV EUAL. 925

{lo.}

1 8 aitia Tis &vb' dtou kTeivel TdOWV;

{Op.}

g T& uNTPSS: oUdt ool KAUE KaAodv.

{lo.}

oryd TO 8' Apyos pds ot viv aoPAérel;

{Op.}

Mevélaos &pxel: puyEdes €0t €K TTATPAS.

{lg.}

oU Tou vooouvTas Betos UBploev ddpous; 930



ORESTES

Nao. Estréfio viveu algum tempo sem filhos.

IFIGENIA

Saudagdes, esposo de minha irma

ORESTES

E minha salvacdo, ndo apenas um parente.

IFIGENIA

E como vocé ousou essas terriveis agdes contra nossa mae?

ORESTES

Sobre isso, silenciemos. Foi em vinganga de meu pai.

IFIGENIA

E por que ela matou o esposo?

ORESTES

Ah, nossa mae! Ndo serda bom ouvir sobre ela.

IFIGENIA

E o olhar de Argos se dirige a vocé?

ORESTES

Menelau comanda, e eu sou um fugitivo de minha patria.

IFIGENIA

Nosso tio nao desonrou o nosso lar enfermo?
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{Op-}
oUk, AAN" Epwicov Betud u' ékPaAAel xBovds.

{lo.}

Eyvwka: unTpods <o'> olvek' RA&GoTpouv Beai.

{Op.}

¢h06' aipatnpd otdu' émepuPaleiv Euoi.

{lo.}

TaUT &p' ém' AKTATs KAVBES' 1y yEABns navels.

{Op.}

cOPONUeY ov viv TpcdTOV dvuTes &GBALOL.

{lo.}

Ti y&p moT' &5 yiijv Trivd' émdpbueuoas mdda;

{Op.}

DoiBou keAeuoBels BeopdTols APikSUny.

{lo.}

Ti xpfina Spdoal; pNTOV 1} Oly LOUEVOV;

{Op.}

Aéyod' &v. dpxai &' aide pot ToOAAGDY Tdvwv
ETTEl TX UNTPOS TaUB' & o1y ddOUEY Kak&

g5 xelpas RABe, ueTadpouais Epivicov
NAauvdpecha puy&des, tévbev pol TOda

g€s Tas Abrjvas 81 y't émepye Aogias,

diknv Tapaoxeiv Tais avwvypols Beafs.
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ORESTES

Nao. O temor as Erineas me fez fugir da patria.

IFIGENIA

Entendo. As deusas lhe perseguem por causa da nossa mae.

ORESTES

Até colocaram um cabresto sangrento em mim.

IFIGENIA

E esta a doenga que relataram que vocé sofria nas colinas?

ORESTES

Nao ¢ a primeira vez que o nosso infortinio ¢ visto.

IFIGENIA

E por que colocou seus pés nesta terra?

ORESTES

Vim exortado por um oréculo de Febo.

IFIGENIA

O qué vocé precisa fazer? Pode me dizer ou ¢ segredo?

ORESTES

Posso dizer. Eis o inicio dos meus multiplos males:
desde que tomei em minhas maos os males maternos,
dos quais silenciaremos, as Erineas me perseguiam
como um fugitivo, até que Loxias conduziu

meus passos para Atenas,

para oferecer expiacdo as deusas inominaveis,
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€oTv yap oola yiipos, v Apel TTOTE

ZeUs eloaT' €k Tou 81| XEPCOV HIAOHATOS.

¢ABCoV &' ékeToe TPAOTA Wév <p'> oudels Eévaov

€kcov €dEEaB’ cog Beols oTuyoupevoy:

ol &' éoxov aiddd, Eévia povoTpateCa Hot

TApPECKOV, OIKWV OVTES €V TAUTE! OTEYEL, 950
oty &' étekTiivavT' ampdoebeykTdv [, STreos

daitds T' dvaiuny mouatds T auTtdov dixa,

€5 &' &yyos idiov {oov &maot Bakxiou

HETPNUA TTANPOOAVTES ElXOV 1180ovTjv.

K&y 'EeAéyEan ptv Eévous ok nEiouv, 955
HAyouv 8¢ o1yt kaddkouv ok eidéval,

péya oTevalwv oUvek' 1) UNTPOS PoveUs.

kAU 8' ABnvaiolol Taud duoTtuxi

TeAeTTv yevéoBal, K&TI TOV VOOV LEVELY,

xotipes &yyos TTaAA&dos Tiuav Aecov. 960
s d' eis Apetov &xBov fkov, &s diknv

goTtnv, ¢y utv Batepov AaBcov B&bpov,

16 &' &AAo péoPeip’ fimep v Epvicov.

ElTTcov <8'> akovoas 0' alnatos unTpos TEPL,

OoiPds Y Eowoe papTupdv, ioas B¢ pot 965
wripous inpibunoe TTaAAas coAévn:

VIKGV O’ amfipa pdvia TElpaTripLa.

Soai pgv otv ECovTo TeloBeioan Siknt

yiipov Tap' auTrv iepdv copioavT' Exelv:

doat &' 'Epiwicov ouk émeioBnoav véuwt 970
Spduols avidpuTolotv HA&GoTpouv W' &el,

€aas €5 &yvov NABov al Poifou médov

kal Tpdobev aduTwv ékTabels, vijoTis Bopds,

ETMOHO0" auTou Biov atmoppritev Bavcov,

el unj ue ocdoel Poifos, 8s u' armrcdoAeoev. 975
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pois ali ha um tribunal estabelecido por Zeus 945
para purificar as maos maculadas de Ares.

Chegando ali, a principio nenhum estrangeiro

acolheu-me por vontade propria, pois sou odiado pelos deuses.

Mas os piedosos me ofereceram, com hospitalidade,

uma mesa a parte, sob o seu mesmo teto, 950
para que eu pudesse desfrutar, a distancia, de sua comida e bebida,

e com tacas proprias enchendo com idéntica quantidade

de vinho, se alegravam,;

e eu ndo me julgava digno de criticar os meus anfitrides, 955
e sofria em siléncio, fingindo nao entender,

com grande lamento por causa do matricidio.

Tenho ouvido que os meus infortinios tornaram-se um rito

para os atenienses € que ainda mantém-se o costume

do povo de Palas em honrar os vasos das Coes. 960
Quando cheguei a colina de Ares, submeti-me ao

julgamento, tomando meu assento,

cabendo o outro a mais velha das Erineas.

Falando e ouvindo sobre o crime materno,

Febo me salvou testemunhando, e as maos 965
de Palas contaram um niimero de votos iguais,

e sai vitorioso do julgamento de assassinato.

As que se persuadiram do veredito do julgamento

estabeleceram um santuario para elas proximo ao tribunal.

As Erineas que nao se convenceram com o decreto 970
iniciaram uma persegui¢ao sem descanso,

e retornei ao solo sagrado de Febo

e me prostrando diante de seu templo, em jejum,

jurei que perderia minha vida e morreria ali

se Febo, que me arruinara, ndo me salvasse. 975



¢vTelBev audnv Tpimodos ék xpucol Aakcov
DoiPds ' Emeppe delpo, SioTeTes AaPeiv
&yaAu' AbBnvcov T' éykabidpioal xbovi.

AAN' fjvTrep Nuiv oploev cwTnpiav
ouutpagov: v yap Beds katdoxwiev Bpétas,
HaVIGOV Te ATjEw Kai 0¢ TTOAUKOTICOL OKAPEL
oteiAas Mukrjvais ¢éykaTaotriow TaAw.

AAN', & piAnbeic’, & kaoiyvnTov k&pa,
0GOOV TTATPAIoV oikov, Ekcwoov &' Eué:

05 Téu' dAwAe TavTa kai Ta TTeAomBov,

oupdaviov &l ur) Anyopeda Beas Bpétas.

{Xo.}
dewr] Tis OpyT datndveov EméCecey

mpds TavtdAeiov omépua Six mévewv T' &yel.

{lp.}

T pév Tpdbupov, Trpiv ot Belp' EABeTY, Exw
Apyel yevéobal kal o€, ouyyov', eioideiv.
BéAco &' &rep oV, of Te peTaoTiioal TévwY
VOOoOUVTA T' oikov, oUxl TG KTAVvOVTL UE
Bupoupévn, TTaTpddiov dpbcoal TBéAt
opayfis Te y&p ofjs xeip' AmaAAdEaipev &v
ocdoaiui T' ofkous. THv Bedv &' 8Treos Adbeo
dedoika kai TUpavvov, ik’ av KEvas
kpnmidas eVpni Aatvas &y dApaTos.

TGS o Bavoiuat; Tis &' éveoTi pot Adyos;
AAA' €l pév tév T1 ToUB' Suou yevrjoeTait
&yaAud ' ofoeis k&' ' eUTTPUHVOU VECDS
&Eels, TO KIWdUVEUpA YiyveTal KaAdv.

ToUTOU 8¢ Xwplobelo' £y co pev SAAupal,
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E entdo, a voz de Febo ressoou de sua 4urea tripode
e ele me enviou até aqui, para tomar a estatua
caida do céu e estabelecé-la em solo ateniense.

Mas colabore comigo, decretando a nossa

salvagdo: se nos apoderarmos da estatua,

cessardo meus males, € no barco multirreme

levarei voc€ novamente a Micenas.

Oh, minha querida, minha irma,

salve a casa paterna e me livre destes males.

Todos os nossos ¢ os Peldpidas estardo arruinados

se ndo capturarmos a celeste estatua da deusa.

CORO
A terrivel ira dos deuses transborda sobre

araga dos Tantdlidas e a conduz pela dor.

IFIGENIA

Mesmo antes de vocé chegar aqui, meu irmao, tenho desejo

de estar em Argos e lhe ver.
Eu quero, tanto quanto voce, liberta-lo dos males,
e sem o0dio dos que me sacrificaram

restabelecer a enferma casa paterna Teu quero 7.

Pois minhas maos poderiam nos livrar do seu assassinato

e poderiam salvar nossa casa. Mas eu tenho medo.

Como escapar da deusa e deste tirano, quando ele encontrar

o pétreo pedestal vazio, sem a estatua?

Como escaparei da morte? Que desculpa usar?
Se ao mesmo tempo vocé puder levar

a mim e a estatua sobre o barco de formosa popa,
entdo o risco valeré a pena.

Mas se isso for diferente, eu estarei arruinada,
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oU &' &v TO cauTtoU Béuevos el véoTOoU TUXOIS.
oU urijv T1 ey w Y', oudé o' €l Baveiv xpecov
owoaocav: oU yap aAN' vrp uiv ¢k déuwv

Bavcov Tobevds, Ta B¢ yuvaikos acBevi).

{Op.}

OUK GV yevoiunv coU Te Kal UNTPOs POveUs:
&Ais 16 kelvns afuar kowdepwv 8t coi

kai Cfjv BéAo’ &v kai Bavcov Aaxeiv ioov.
G&Ew B¢ o', fvTrep KaUTOS EVTEUBEY TTEPED
TPOs oikov, 1) coU kaThavaov HEVE péTa.
Yveouns &' &koucov- el TpdoavTes v TOSE
ApTEéudt, Tads av Aofias e6éomioev
kopioan 1" &yaAua Beas méAioy' és TTaAA&Sos
< >

Kai ooV TpdowTov eloIdElY; dTTavTa yap

ouvBels TAS' eis Ev véoTov éATriCw AaPeiv.

{lo.}
TGS oUV YévoIT &v cdoTe urjd' nués Baveiv
AaReiv 6" & Poulduecba; TMide yap vooel

voéoTos Tpds ofkous: 1ide BouAeuaois Tépa.

{Op.}

&p' &v TUpavvov dioAéocal Buvaiped' &v;

{lp.}

Bewodv T8 elras, Eevopovelv emriAudas.

{Op.}

AAA' €l oe odoel kaué, KivduveuTéov.
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e vocé poderd encontrar um feliz retorno.
Nao fugirei de nada e, se for preciso, morrerei para
salva-lo. Se um homem amado na casa morre,

lamenta-se. Mas uma mulher conta menos.

ORESTES

Nao poderei ser o seu assassino € o da nossa mae.
Aquele sangue ja ¢ o bastante. Receba eu a vida ou a morte
como destino, ambas quero compartilha-las com vocé.
Eu lhe levarei e com vocé irei daqui até

a nossa casa, ou ficarei aqui para morrer com voceg.
Ougca a minha opinido: se isto desagradasse a Artemis,
como poderia Loxias profetizar que

eu levaria a estatua da deusa para a cidade de Palas

< >
e contemplaria o seu rosto? Por isso,

tenho esperancgas do nosso retorno.

IFIGENIA
E como poderiamos evitar a morte
e ter aquilo que desejamos? Esta ¢ a parte fragil

do nosso retorno ao lar. Isto ¢ o que precisamos decidir.

ORESTES

Poderiamos aniquilar o rei?

IFIGENIA

Que palavras terriveis as suas: um estrangeiro matar um anfitrido.

ORESTES

Mas se isso nos salvar, precisamos correr o risco.
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{lo.}

oUK av duvaiunv: T 8¢ mpdbupov fiveoa.

{Op.}

Ti &' &l ue vaddl TABe kpUweias Adbpat;

[{le.}

o5 B1) okdTov AaPdvTes ekowbeTuey &v;

{Op.}

KAETTTGOV y&p 1 wUE, Tiis 8' dAnBeias 16 pdds. ]

{lo.}

glo’ €vBov iepoU pUAakes, oUs oU Arjoouev.

{Op.}

ofuol, diepbapuecba A cwbeipey &v;

{lp.}

EXEIV DOKA MOl Kavov EEeUpTU& TI.

{Op.}

TOTOV T1; BGENS HETABOS, s KAYd HAbBeo.

{lp.}

Tals oais avialg XPrjooual COPIoHACLV.

{Op.}

Sewal yap ai yuvaikes eUpioKely TEXVAS.
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IFIGENIA

Eu ndo poderia, mas aprovo a sua prontidao.

ORESTES

E se vocé me escondesse em segredo neste templo?

[ IFIGENIA

Para que, tomados pela escuriddo, possamos nos salvar? 1025

ORESTES

Pois a noite é dos ladroes, ¢ da verdade a luz do dia.]

IFIGENIA

Mas ha guardas no interior do templo, ndo nos esquegamos deles.

ORESTES

Ai de mim! Estamos arruinados. Como poderemos escapar?

IFIGENIA

Acho que tenho um novo plano.

ORESTES

Qual? Divida comigo sua ideia, para que eu saiba. 1030

IFIGENIA

Usarei suas dores com astucia.

ORESTES

As mulheres sdo fantasticas em encontrar artificios.
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{lo-}
povéa oe Priow UNTPOS E§ Apyous HOAETV.

{Op.}

XPTioal Kakolol Tols EUOTS, €l KEPOAVETS.

{lg.}

cos oU Béuis oe AéEopev BUev Bedu

{Op.}

Tiv' aiTiav éxouc’; UTTOTITEVW T YA&p.

{lo.}

oU kaBapov dvta: TO &' dotov dedow pdveol.

{Op.}

Ti 8T udAAov Beds &yaAu' aAiokeTal;

{lp.}

TéVTOU OE TNy ais ayvical BouArjcouat.

{Op.}

w1

' v Bduolol Ppétas £’ co1 TeTAeUKape.

{lp.}

KAKETVO Viely, cou By dvTtos s, Epdd.

{Op.}

ol dijTa; TévToU voTepdy e Tap' ékBoAov;
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IFIGENIA

Direi que vocé veio de Argos por ter matado sua mae.

ORESTES

Aproveite meus males se isto lhe for util.

IFIGENIA

Direi que nao ¢ correto sacrifica-lo a deusa.

ORESTES

E qual o motivo? Ja suspeito de algo.

IFIGENIA

Voce ndo € puro. S6 darei a morte o que for consagrado.

ORESTES

Mas como a imagem da deusa sera capturada?

IFIGENIA

Eu direi que pretendo purifica-lo nas ondas marinhas.

ORESTES

Mas permanece no templo a estatua pela qual até aqui navegamos.

IFIGENIA

Direi que terei de lava-la, pois vocé a tocou.

ORESTES

Onde? Na timida costa marinha?
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{lo.}

oU vals xaAois Aivodétols Spuel oébev.

{Op.}

ou 8' 1} Tis &AAos €v xepoiv ofoel BpéTas;

{lg.}

€y o’ Bryeiv yap So1dv éoT' épol povn.

{Op.}

TTuAGBns &' 88' Muiv ol TeTdEeTal Tdvou;

{lo.}

TaUTOV XePOiv ool AéEeTat piaop' Excov.

{Op.}

A&bpar &' &vakTos 1 eiddTos Spdoels TESe;

{lp.}
Teiocaca puboist oU yap &v AdBowi ye.

ool 81 péAew xpr) TEAN' 8traos €€l kahdds.

{Op-}

Kal unv vecds ye miTuAos eurjpns Téapa.
€vOs HoOvou del, TAode ouykpuypal TAdE:
AAN' avtiale kai Adyous TreioTnpious

eUplok’ €xel TOL SUvaIv €lg OIKTOV Yuvr).

T& &' &AN' {ocos &v TavTta oupPain kaAds.

{lp.}

& piATaTal yuvaikes, eis Upds PAéTeo,
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1049
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1050
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IFIGENIA

No lugar em que seu barco esta ancorado, preso a cordas de linho.

ORESTES

Vocé ou outro levara a estidtua nos bragos?

IFIGENIA

Eu. Toca-la s6 € permitido a mim. 1045

ORESTES

E que parte cabera ao nosso Pilades nessa tarefa?

IFIGENIA

Sera dito que ele tem a mesma macula.

ORESTES

E vocé fara isso escondida do rei ou com o conhecimento dele?

IFIGENIA
Persuadido por minhas palavras, pois ndo poderia me esconder. 1049
E vocé deve cuidar para que tudo saia bem. 1051
ORESTES
Os remos do barco estdo prontos. 1050
S6 falta uma coisa: que estas mulheres mantenham segredo. 1052

Suplique a elas, encontre palavras
convincentes: a mulher tem o poder da compaixao.

Todo o resto caminhara bem. 1055

IFIGENIA

Queridas mulheres, meu olhar dirijo a vocés,



Kal T v UUiv €0Tv ) KaAdds Exelv

N undév eivai kai otepnbijval TaTpas

pidou T' &8eApoU pIATETNS Te ouyydvou.
Kal TpTA UV pot ToU Adyou TAS' apxétw:
yuvaikés eopev, pIASppov aAATAais yévos,
owilew Te kowd TPpdyuaT dopaléoTaTal.
olynoab' uiv Kai CUVEKTTOVIiOaTE

PUYAs: KaAdv Tol YAGOoo' 8Teot ToTH TapfiL.
opaTe &' cos Tpels pia TUXN ToUs PIATATOUS

N Y1is TaTpdlas vooTos 1 Baveiv Exel.
owbeioa &', cos v Kai oU Kowviils TUXNS,
00w o' &5 EANGS'. &dAA& Tipds ot Be€ids

ot kai o' ikvoupal, ot 8¢ piAns Tapnidos
YOVATWV TE Kai TAW év SSUoIot PIATETWV
[UNTPOs TaTPSs Te Kal TéKVwov STl KUPET].
Tl @&Te; Tis Uucdv pnow f Tis o BéAev —
pBéyEacbe — TalTa; ur) yap aivoucdv Adyous

SAwAa K&y kai kaotyvntos TédAas.

{Xo.}
Bdapoel, piAn Séomowva, kai ocdifou pdvov:
s €K Y' éloU ool TavTa oryndrioeTal

(fote péyas Zevs) v EmOKATITELS TEPL.

{lo.}

Svaiobe pibeov kai yévoloh' eldaipoves.
oov Epyov 1d1 kal oov éoPBaivelv dduous:
s auTix' fi€el TRode koipavos xBovds,
Buciav eEAéyEcov el kaTeipyaoTal Eéveov.
& otV fimrep W' AUAIBos kaTa TTTUXaS

dewijs Ecwoas ék TaTpokTOVoU XePds,
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em vocés reside o meu sucesso ou

o fracasso, estar privada de minha patria,

do meu querido irmao e da minha querida irma.

Mas eis o comeco do meu discurso:

somos mulheres, benévolas umas com as outras,

as mais resolutas quando a causa ¢ comum.

Fiquem em siléncio e colaborem conosco na

fuga: honradas as palavras em que se pode confiar!

Vejam como um unico destino uniu trés seres amados:

ou retornar a terra patria ou morrer.

Se eu me salvo, com vocé partilharei a mesma sorte,

salvando-o e levando-o a Grécia. E vocé, pela sua mao direita,

a vocé, etambém a vocé eu suplico, € a vocé por sua querida face,
aos seus joelhos, pelos entes queridos que tiver em casa,

[seu pai, mae, filhos e quem quer que 14 se encontre. ]

O que me dizem? Quem de vocés concorda ou ndo concorda com
estas coisas. Falem! Pois recusando minhas palavras

estaremos arruinados, meu desafortunado irméo e eu.

CORO
Coragem, querida soberana, e pense apenas na sua salvagao.
De minha parte, silenciarei sobre tudo

o que me confia. Que o grande Zeus seja minha testemunha!.

IFIGENIA

Que suas palavras sejam proveitosas € que vocés sejam felizes.
A tarefa de vocés dois € entrar sem demora no templo,

pois logo chegara o soberano desta terra

interrogando se o sacrificio dos estrangeiros foi consumado.

O soberana, tu que me salvaste nos cumes de Aulis

das terriveis maos de um pai assassino,
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060dv [e Kal viv Touode T" 1} TO Aofiou
oUKETL PpoToiol Bix o' éTriTUpoV oToHA.
AAA' eUevris ExPnbl BapPdapou xBovods

g Tas ABrjvas: kal yap €vBad' ou péel

vaiew, Tapov ool TOAw Exev eudaipova.

{Xo.}
Spvis & Tap& METPivag
ToVTOU Selpddas dAkucov
€\eyov ofTov &eidets,
euEuveTov EuveTols Bodv,
811 méow keAadels &gl poATrads,
¢y ool TapaPdaAiopat
Bprvous, &TrTepos Spvis,
mobolc' EAN&Gvwv dydpous,
ToBouc' ApTteuiv Aoxiav,
a mapa Kuvbiov &xBov oi-
Kel poivika 6' aBpokduav
dagvav T' evepvéa kKai
YAaukéas BaAAov iepov EAai-
as, AaTous wdivi gpilov,
Auvav 8' eidicoovoav Udwp
KUkAlov, #vBa kKUkvos peAwl-

865 Movoas BepaTrevet.

& moAAai BakpUwv AiP&Ses,
ol Tapnidas eis Epas
€TecoV avika TUPY WV

OAouéveov év vauoiv éRav
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salve agora a mim e a eles. Ou Loéxias, por tua causa,
serd para os mortais um falso arauto.

Abandone benevolente esta barbara terra

e va para Atenas, pois ndao convém que

habites aqui, mas na cidade abengoada.

CORO

O ave marinha, Alcione

que nos pétreos rochedos do mar
entoa fatidicas elegias,

sagazes ouvidos ouvem lamentos

e teus louvores e dangas e cantos para teu esposo.
Aos teus eu uno os meus trenos,

eu, passaro sem asas,

com saudades do povo heleno,

com saudades de Artemis parteira,

a que habita junto as colinas de Cinto,
a frondosa palmeira

e o loureiro florescente

e o ramo sagrado da verde oliveira
propicio ao nascimento de Leto,

o lago com suas aguas

circulares, onde o cisne melodioso

honra as musas.

Muitas lagrimas vertidas

sobre nossas faces

quando tombou a cidadela
destruida e nos barcos inimigos

providos de remos

1085
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ToAepicov épeTuoiol kai Aoy xais:
Caxpuoou 8¢ 81" ¢utroAds
voéoTov BdpPapov fABov,
&vba T&s EAapokTdvou

Beds auoimoAov kdpav

Taid' Ayapepvoviav AaTtpeu-
w Bopous T' ov unAobuTas,
{nAoloa Tov Bia Trav-

TOs duodaipov' év yap avay-
KQ1§ OU KAUVEL OUVTPOPOS COV.
ueTaBaAAewv duodaipovia-

TO B¢ YeT' eUTUXiav KakoU-

oBai BvaTtols Papus aicov.

Kai o pév, moTvl', Apyeia
TEVTNKOVTEPOS Oikov &Eel
oupilwv B' 6 knpddeTos

TTavds oUpeiou k&dAauos

KOTTals EmBwUtel,

0 ®oiBds 6' 6 uavTis Excov
kéAadov émTaTtdvou AUpas
&eidcov &Eel Airapav

€U ¢' ABnvaicov émi yav.

tépt &' altol Airoloa

Rriomt pobiols TAGTats:

aépl &' ioTia mpdTovo!l KaTd TTPAdIPaY U-
TEp oTOAoV EkTeTAoOUOIY TTdSat

vaods OKUTTOUTTOU.

AauTmpous immodpduous Bainv,
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fui colocada entre armas inimigas
e trocada por ouro

viajei para barbara terra

onde sirvo a filha de Agamémnon,

a virgem sacerdotisa da deusa

matadora de cervos no altar em que nao

se sacrificam ovelhas,

invejando os que sempre estiveram

na infelicidade, pois tendo nascido com ela

a necessidade ndo os importuna.
A infelicidade ¢ mudar
e a bonanga ultrajada

¢ um peso na vida dos mortais.

Também a ti, senhora, o barco argivo
de cinquenta remos levara para casa,
e a flauta ressonante colada com cera
de Pa das montanhas

embalara os remos, €

Febo, o adivinho, portando

a sonora lira de sete tons,

cantando te levara a prospera

terra de Atenas,

1 enquanto eu serei deixada aqui

€ navegaras com sonoros remos

e 0 vento nas velas e os cabos
estendidos sobre a proa T

do barco veloz.

Pudera eu percorrer o reluzente hipédromo
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v’ eudAiov EpxeTal TTUp:
oikelcov &' Utrep BaAducov

€V VO TOIS QUOTS TTTEPUY TS
AfEaiu 6odlovoa:

Xxopois &' évoTtainv, 661 kai
tmapbévos eudokipwv yauwv
Tapa wod' eilioocouca pidas
uatépos nAikwv Bidoous

g5 auiAhas xapitwv
aBpomAovTolo xAi8as eis pv
dpvupéva ToAutoikiAa pdpea
kai TAokduous epiBaAilopéva

Yévuow éokialovt.

{©OAZ}
TToU '08' 1} TTUAWPOS TAVSE BCoUATWV yuvn
EAAnvis; 1181 tédv Eéveov kaThpEaTo;

[&BVUTols v &yvols odoua Adutovtal Tupt;]

{Xo.}

1d' éoTiv, 1j ool TAVT', &vag, épel capads.

{©o.}
Ea
Ti TSBe peTaipets ¢€ axvnTwv Babpaov,

Ayauéuvovos Tral, Beds &yaAu' év wAévais;

{lo.}

avag, €x' altTol méda codv €V TapaoTAGCIV.
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em que o belo fogo do sol caminha,

e sobre os talamos da casa 1140
as asas em minhas costas

parar de bater.

Pudera eu encontrar-me nos coros

de minha juventude, nas célebres bodas,

girando aos pés da minha querida 1145
mae, em festas, com mocgas de minha idade

rivalizando comigo em beleza,

exuberantes melenas em disputa,

o agitar dos véus multicores 1150
e trangas enredadas

sombreando minhas faces.

Quarto episodio

TOAS
Onde esta a mulher grega guardia
deste templo? J4 iniciou o sacrificio dos estrangeiros?

Nos recintos sagrados os corpos ja reluzem consumidos pelo fogo? 1155

CORO

J& esta aqui, soberano, e lhe contara tudo claramente.

TOAS
Ea!
Por que vocé levanta do pedestal imovel,

filha de Agamémnon, a estatua da deusa e a carrega nos bragos?

IFIGENIA

Senhor, mantenha seus pés na entrada do templo.
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{©o.}

Ti &' éoTw, lpryéveia, kawov év douols;

{lo.}

améntuc” Ooclal yap Sidwu' Eémos TOBE.

{©o.}

Ti ppolt&ln veoxudv; EEauda cagpeds.

{lo.}

oU kaBapd pot T& Bupat' fypevoach’, avag.

{©o.}

Ti ToUukd18&Eav TouTé 0'; i 8é6Eav Aéyels;

{lo.}

Bpétas T Tijs B0l maAw E8pas &TecTPAPN.

{©@o0.}

AUTOPATOV, T} VIV OEIoHOS E0TpeWe XBovds;

{lo.}

autéuaTov: dyiv &' dupdTev Euvrpuoocey.

{©@o.}

1 &' aitia Tis; ) TO TGV Eéveov wiocos;

{lg.}

18", oUdtv &AAo* Bewa yap SedpdkaTov.

1160

1165

180



TOAS
Que novidade ha no templo, Ifigénia? 1160

IFIGENIA

Cuspo! Por causa do sagrado eu digo isso.

TOAS

Por que vocé retarda as novidades? Fale claramente.

IFIGENIA

Estao impuras as vitimas capturadas, senhor.

TOAS

O que lhe mostrou isso? Ou vocé apenas emite uma suposi¢ao?

IFIGENIA

A estatua da deusa girou em seu altar. 1165

TOAS

Sozinha, ou um tremor de terra a fez girar?

IFIGENIA

Sozinha. E cerrou as palpebras em seus olhos.

TOAS

E qual o motivo? Acaso foi a macula dos estrangeiros?

IFIGENIA

Isso, nada mais, pois eles fizeram algo terrivel.
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{©o.}

AAN' 7 Twv' Ekavov BapPdpcov akTrs ETTL;

{lo.}

oikeTov NIABoV TOV PSVOV KEKTNHEVOL.

{©o.}

Tiv'; eig Epov Yap ToU HaBETV TTETTCOKAUEY.

{lo.}

HNTEPA KATEIPY AOAVTO KOV VAL HiQEL.

{©o.}
ATToAAov, oUd' év BapPapors ETAN Tis &v.

{lo.}
Trdons dioyuois HA&Onoav EAA&Sos.

{©@o0.}

N TGOVd' Ekatt BT &yaly' €Ew PEpels;

{lo.}

OEUVOY Y' UTT' aibép’, co5 HETAOTHOW Pdvou.

{©@o0.}

piaopa ' €yvews Toiv Eévolv Toiwl TpoTeL;

{lg.}

HAeyxov, cos Beds Ppétas ameoTpden TEAWw.
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TOAS

Eles mataram algum dos barbaros na praia? 1170

IFIGENIA

Ja vieram com um crime cometido em casa.

TOAS

Qual? Sou tomado pelo desejo de saber.

IFIGENIA

Mataram a mae deles, espadas em conluio.

TOAS

Por Apolo! Nem os barbaros se atreveriam a isto.

IFIGENIA
Eles foram perseguidos e banidos da Grécia. 1175

TOAS

E por isso vocé retira a imagem?

IFIGENIA

Sim, pelo sagrado Eter, para livra-la do sangue.

TOAS

E de que forma vocé soube do miasma dos estrangeiros?

IFIGENIA

Os interroguei quando a estatua da deusa girou para tras.
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{©o.}
co@riv o' €Bpeywev EAN&s, cos fjioBou kaAds.

{lo.}

Kal unv kabetoav SéAeap 1dU pot ppeviov.

{©o.}

TGOV ApydbBev Ti piATpov &y yéAovTé cot;

{lo.}

TOV pdvov ‘Opéotnu Eudv adeApov eUTuxelv.

{©o.}

o5 81) oge owoals dovais ayyeAudTwv;

{lo.}

kal TaTépa ye Lijv kai KaAdds Tpdooetv Eudv.

{©@o0.}

ou &' &5 TO Ti|s Beol y' eEévevoas eikdTwS.

{lo.}

Taodv ye piooto' EANGS', fj 1’ &mcbAeoev.

{©@o0.}

T 3T Bpcdopev, ppale, Tolv E€vorv mépL;

{lg.}

TOV vOUOV AVAyKN TOV TIPOKEIUEVOY CEPBELV.
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TOAS

Para a asttcia a Grécia lhe criou, e vocé entendeu bem.

IFIGENIA

E eles langcaram uma isca apetitosa em meu espirito.

TOAS

Que encanto lhe anunciaram de Argos?

IFIGENIA

Que Orestes, meu Unico irmao, esta vivo...

TOAS

Para que pela alegria das noticias os salve.

IFIGENIA

E que meu pai vive e esta bem.

TOAS

E vocé, claro, inclinou-se aos interesses da deusa.

IFIGENIA

Sim, odiando toda a Grécia que me arruinou.

TOAS

Diga entdo o que faremos com os estrangeiros.

IFIGENIA

E preciso que honremos o costume estabelecido.
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{©o.}

oUKouv €v Epywt XépviPes Eipos Te odv;

{lo.}

&yvois kabapuols TP TA viv viwat BéAc.

{©o.}

Ty aiow U8&Ttwv i BaAacocial Spdocwi;

{lo.}

fdAacoa kAULel TavTa TAvBpcdTTeov Kakd.

{©o.}

6010TEPOL YOoUV Tt BecdI TéCOIEY Gv.

{lo.}

Kal Taud y' oUtco ndAAov &v kaAdds éxot.

{©@o0.}

oUKouv TTpds auTOV vadv EKTTITEL KAUSwWV;

{lo-}
gpnuias Bel* kai yap &AAa dpdoopev.

{©@o0.}
&y' &vba xpriiCels: oU PIAG T&ppnd' Opav.

{lo.}

ayvioTéov pol Kal TO Tiis Beol BpéTas.

1190

1195

186



TOAS

Acaso voceé ja ndo tem as aguas lustrais e seu punhal?

IFIGENIA

Primeiro quero limpé-los com sagradas purificagdes.

TOAS

Com 4gua de um rio ou a pura dgua do mar?

IFIGENIA

O mar limpa todos os males do homem.

TOAS

Ao menos se oferecera a deusa sacrificios mais puros.

IFIGENIA

E assim eu ficarei melhor.

TOAS

Acaso as ondas do mar ndo chegam ao proprio templo?

IFIGENIA

Preciso de um lugar solitario. Também faremos outras coisas.

TOAS

Leve-os aonde for necessario. Nao quero presenciar os ritos.

IFIGENIA

Preciso purificar também a imagem da deusa.
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{©o.}

elrep ye knAls EBaAé viv unTpokTdVOsS.

{lo.}

oU yd&p ToT' &v viv fipaunv B&bpwv &tro.

{©o.}

Sikalos nuoéPBeia kai mpounbia.

{lo.}
o{o8& vuv & pot yevéoBeo.
{©o.}

obv TO onuaively TéBE.

{lp-}
deopd Tols Eévolol Tpdobes.
{©o.}

ol 8¢ 0' EKPUYOlEV &v;

{lo.}
moTov EAAN&S oidev oudév.

{©o.}

{T' ¢mi Seoud, TpdoTolot.

{lo.}
KAKKOMICOV TV Ye Belipo Tous Eévous

{©o0.} éoTal TGDE.

{lo.}
KPp&Ta kpU\WavTes TETAOLOLV.
{©o0.}
nAiou pdobev pAoyds.
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TOAS

Sim, ja que a macula do matricidio a atingiu.

IFIGENIA

Eu ndo poderia, de outra forma, mové-la do pedestal.

TOAS

Justas s@o sua prudéncia e devocao.

IFIGENIA
Saiba o que preciso agora

TOAS

Pode explicar-me.
IFIGENIA
Acorrente os estrangeiros.

TOAS

Para onde poderiam fugir?
IFIGENIA
A Grécia nao merece confianga.

TOAS

Acorrentem-nos, servos!
IFIGENIA
Tragam aqui os estrangeiros

TOAS

Assim sera feito
IFIGENIA
Com a cabeca coberta por tecidos.

TOAS

Para evitar que o sol se contamine.
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{lo.}
OGOV TE POl CUPTIEUTT OTTadv.

{©o.}

old' duapTnoovsi cot.
{lo.}
kal TéAel Tépyov Tv' 80Tis onuavel

{©o.}

Tolag TUxas;
{lo.}
¢v dopoIs pipvely aravTas.

{©o.}

UT) CUVaVTACIY POVL;
{lp.}
HUCapP& Yap TQ Tolad' éoTi.

{©o0.}

OTETXE KAl OTjUaIVE OU.
{lp.}

undév' eis Sy meAdlew.
{©o0.}

eV Ye Kndevels TOAW.

{lp.} kal piAcov y' oUs el pdAioTa.

{©o0.}

ToUT' EAeas eis Eué.
<{lg.} >

{©o0.}

s eikdTws ot Taoa Baupd el TOAIs.
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IFIGENIA
Envie comigo os seus servos.
TOAS

Eles irdo contigo.

IFIGENIA

E alguém que avise a cidade.

TOAS
Qual acontecimento?
IFIGENIA
Que todos fiquem em suas casas. 1210
TOAS
Para que ndo se encontrem com 0s assassinos.
IFIGENIA

Pois estdo contaminados.
TOAS
Véa e os avise.
IFIGENIA
Que ninguém aproxime deles o olhar.
TOAS
Como voce se preocupa com nossa cidade!
IFIGENIA
Sim, e também com 0s amigos que mais precisam.
TOAS
Belas palavras a meu respeito.
IFIGENIA
< >
TOAS

Com razao toda a cidade admira vocé.



192

{lo.}
oU 8¢ Héveov auTou TPod vaddv Tt Beddt
{©o.}
Ti Xphina dpcd; 1215
{lo.}
&yvicov TTupodd uéAabpov.
{©o.}

kaBapov cas uéAnis TAAW.
{lo.}
nvik' av &' €€ mepddo1v oi Eévol

{©o.}

Ti xpr ue dpav;
{lo-}
TéTAOV SUpdTV TTpobécban.

{©o.}

un traAauvaiov A&Peot.
{lo-}
v &' &yav dokd xpovilev

{©o0.}

ToUd' 6pos Tis €0Ti pot;

{lp.} Bauvpdonis undév.

{©o.}

T& Tijs BeoU Tpa oo’ £l oxoAfs KaAdds.
{lo.}
el Yap cos BéAw kabapuods 88e méocol.

{©o0.} ouveluxoual. 1221

{lp.}

Touod' &p' ekPaivovTas 1dn dwoudTwv 6pdd Eévous
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IFIGENIA
Sim, permaneca aqui diante do templo da deusa.
TOAS
E o que eu fago? 1215
IFIGENIA
Purifique o recinto com rubro fogo.
TOAS
Para que esteja puro quando vocé voltar.
IFIGENIA

E quando os estrangeiros sairem do templo...

TOAS
Que fazer?
IFIGENIA
Cubra os olhos com o tecido.
TOAS

Para que eu ndo f receba a contaminagao.}
IFIGENIA
E se eu demorar muito...

TOAS

Quanto tempo?
IFIGENIA

Nao se assuste.

TOAS
Cuide com calma dos assuntos da deusa.
IFIGENIA
Que esta purificagdo acontega como quero! 1221
TOAS
Assim seja.
IFIGENIA

Eis que ja vejo os estrangeiros saindo do templo



kal Beds kOopHOUS vEOYVOUS T' &pvasg, ws povwl pSvov
HUCapoY Ekviyew, oéAas Te Aautddwv Ta T' &AN' doa
Tpoubéuny éyco Eévolol kai Bedn kabapoia.

ékrodcov &' audc ToAiTals Toud' éxelv pidouaTos,

el Tis 1) vaddv mulwpds xeipas &y vevel Beols

N Y&UOoV OTElXEl CUVAWWV 1) TOKOIs PapuveTal
PeVYeT', eEloTaobe, Ui} Tw! TPOoTESTL UCOS TOBE.

@ Aios Antois T' dvacoa mapbév', fiv vigw pdvov
TAVSE kai Buowuev oU xpr), kaBapov oikrioels Sdpov,
EUTUXETS &' NUETs todpeda. TEAAa &' o Aéyouc' Sucos

Tols T& TAeiov' eiddov Beols ool Te onuaive, bed.

{Xo.}

eutrats © Aatous ydévos,

8v mote AnAidow kapmopdpols yudAols
<ETIKTE>, XPUOOKOUAV

v kIBapat copov, 6oT' émi TOEwv

euoToxial ydvutar gépe <8'> fviv

Ao Seipddos eivalias

Aoxela kAewa Airovoa pd-

NP T&V AOTAKTWY UBATWVY
<oup>PBakxevoucav Alovu-

ow! TTapvdaoiov kopupav,

801 TolKIAOVWTOS 0iveoTTOs BPdKwV

okiepdt k&tex' &Aoos elpuAlov Sdgvat,

Y&s TeAcdplov Tépas, Taupémel pavteiov x6oviovt.
£t v €1 Bpégos, €Tt pidas

€Tl HaTEPOS &dyk&Aaiol Bpcdiokwv

ékaves, @ OoiPe, pavteicwov &' eméBas Labécov

TpiTodi T' év Xpucéwl B&ooels, év ayeudel Bpdveol
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os adornos da deusa, os cordeiros recém-nascidos,

com cujo sangue lavarei o impuro sangue. Vejo a luz das tochas

e tudo o que eu prescrevi para as purificagdes dos estrangeiros e da estatua.

Ordeno aos cidadaos que fiquem longe desta contaminagdo

e aos que oficiam no templo, que conservem as maos puras para os deuses.

E se alguém vier a contrair matrimonio ou engravidar,

fujam deles, afastem-nos, para que ndo sejam atacados por esta impureza.
O virgem rainha, filha de Zeus e Leto, se eu purificar o crime

deles e oferecer um sacrificio no local devido, tu habitaras uma casa pura
e nos seremos felizes. O resto nao digo,

e soO falo a ti e aos deuses que tudo sabem, 6 deusa!

195

1225

1230

Terceiro estasimo

CORO

Nobre filho de Leto

nos frutiferos vales de Delos

<gerado>, de dourados cabelos

e na citara versado, que com seu arco

de boa pontaria se diverte. A mae levou o filho

da rocha marinha,

sublime lugar de nascimento,

para as aguas correntes

que festejam Dioniso

no topo do Parnaso,

onde uma serpente de dorso cor de vinho

guarda o frondoso bosque sombreado por loureiros,
terrivel monstro telurico a guardar o ctonico oraculo.
E tu, ainda bebé, ainda

nos bracos de tua querida mae, saltando

o mataste, 0 Febo, e chegaste ao sagrado oraculo

e agora sentas na tripode de ouro, em trono nao enganoso,

Estrofe
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HavTeias BpoTols BeopaTwV VEUV

a8UTtwv Uto, KaoTtaAias peébpaov yeiTwv, uéoov

yas &xcov péAabpov.

O¢éuw &' étrel Natcov

Taid' &mevaooaTo < > amo Cabécov 1260
XPNoTnpicv, vuxia

XBcov ETeKVCOOATO PACUAT O<LVEIpLIV>, 1263
ol TTOAeCIY UEPOTICOV TA TE TTPAITA

T& T' E1re10', 80" EueAAe TuxEly, 1265
UTTveol KaTa dSvopepas XaUEU-

vas éppaCov Natla 8¢ Tav

navteicov apeideto Ti-

pav OoiBov pbovel Buyatpds.

Taxutous 8' &5 "OAuptrov dpuabeis dvag 1270
xépa maudvov EAigev ¢k A1ds Bpdvcov,

TTuBicov Bduwv xBoviav aeAeiv prjviv Beds.

YéAaoe &' 8T1 Tékos &pap EBa

ToAUxpuoa BéAcov AaTpeduaTta oxeiv: 1275
i &' €oeloev kSuav Taloal vuxious EvoTrds,

Ut 8' dAaboouvav vukTwov EEeTAey BpoTdv, 1279
kal Tiuds TaAw brike Aoial 1280
ToAudvopi T' év EgvdevTi Bpdvcol B&pon PpoTols

BecpaTov dodais. 1283

{ATTEAOZ}

& vaopUAakes Pooptol T' émoTdTal,

©dbas avag yris Trode ToU KUpel BeBcos; 1285
KaAelT' dvamTUEavTes elydupous TUAaS

6w neAdBpov TGVBE koipavov xBovds.



distribuindo aos mortais profecias oraculares
no interior do templo, vizinho das correntes da Castélia,

tendo um altar no centro da terra.

Quando Témis, filha de Gaia,

foi removida < > dos divinos

oraculos, entdo a Terra

criou espectros nos sonhos noturnos,

que comunicavam aos cidadaos o passado,

0 presente € 0 que ira acontecer,

em sonhos nos lugubres leitos

subterraneos. Gaia tirou de

Apolo a honra do ordculo em vinganga da filha.

Mas com pés velozes ao Olimpo langou-se o soberano

e envolveu com maos infantis o trono de Zeus

pedindo que retirasse do templo pitico a célera da deusa ctonica.
E Zeus sorriu, pois 0 jovem veio sem demora

querendo recuperar o oraculo opulento.

Zeus assentiu com a cabeca, findou as vozes noturnas

e privou dos mortais os oraculos noctivagos,

devolvendo a Apolo essa honra

€ aos mortais a confianga no trono repleto de estrangeiros

em que o deus canta seus oraculos.

MENSAGEIRO

Guardias do templo e vigilantes do altar:
para onde foi Toas, o rei desta terra?
Abram as s6lidas portas

e facam sair deste templo o senhor do lugar.
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{Xo.}

Ti &' EoTw, &l xpr) un keAevobeloav Aéyelv;

{Ay.}

BeBaot ppoldol dimTuxo!l veavial
Ayauepvoveias Taidos éx BouAeupdTwv
PEUYOVTES EK YTis TTOdE Kal OEUVOY PpéTas

AaBévTes év kdATToIow EAA&GBOS vecds.

{Xo.}
&moTov eimas pibov: dv &' {detv BéAels

GvakTa Xwpas, ppoidos ¢k vaou oubels.

{AY.}

ToT; Bel Yap auTov eidéval T dpcopeva.

{Xo.}
ouk fopev: AAA& oTeixe kai Sicoké viv

Smou kuprjoas Touod' amayyelels Adyous.

{AY-}
OpaT' &TMOTOV GO YUVAIKETOV YEVOS*

METECTI XUV TGOV TETPAYHEVOV HEPOS.

{Xo.}
paivne Ti &' Nuiv Tév Eéveov dpacuol péta;

oUK &l KpaToUvTwy TPds TTUAas ooV TAXOS;

{AY.}
oU, Tpiv y' av eiTmnt TOUToS EPUNVEUS TOBE,

w_1

elT' évdov elT' ouk Evdov apxnyos xBovds.
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CORO

O que acontece, se posso falar sem ser autorizada?

MENSAGEIRO

Os dois jovens partiram

com um estratagema da filha de Agamémnon,
fugindo desta terra levando a sacra imagem

na cavidade do barco heleno.

CORO
Que historia incrivel! Aquele que vocé procura,

o senhor desta terra, saiu apressado do templo.

MENSAGEIRO

Para onde? Ele tem que saber dos acontecimentos.

CORO
Nao sabemos. Mas va e procure-o,

€ a0 encontra-lo conte a sua historia.

MENSAGEIRO
Vejam como ¢ desonesta a raga das mulheres!

Vocés estdo envolvidas nestas agdes?

CORO
Vocé estd louco! O que temos a ver com a fuga dos estrangeiros?

Por que ndo vai, sem demora, bater as portas dos governantes?

MENSAGEIRO

Nao antes que este intérprete me diga

199

1290

1295

1300



oo}, XaAdTe kAfibpa, Tois évdov Aéyco,
kai deoTrdTN onurvad’ otvek' év TUAaig

TIAPELUL, KAVAV POPTOV AYYEAAWY KakV.

{©@o0.}
Tis aupl ddua Beas T6d' {oTnow Porjv,

mUAas apdEas kai woépov Téuyas Eow;

{Ay.}
tyeuddos EAeyov aide kai p't amiAauvvov 8ducov,

@6 EKTOS €iNg’ oU 8¢ kaT' oikov o6’ &pa.

{©o.}

T{ Tpoodokdoal képdos 1) Bnpdoueval;

{Ay-}

3 \ ~ ~ \ 1 \
avbis T TOVSE onuaved: Ta &' év TTooiv
TapdvT' &kouoov. 1) vedvis 1) 'vBade
Beouois mapioTaT', Iptyével, E§w xBovos
ouv Tols E€volotv ol xeTal, cepvov Beds

&yaAu' Eéxovoa: 8éhia 8' fv kabdpuaTa.

{©o.}

TES PTYI§; T TVEUUA CUUPOPAES KEKTTHEVT);

{AY.}

owifous' OpéoTtny: TolTo yap ou Baupdont.

{©@o.}

TOV Totov; &p' Sv Tuvdapis TikTel kSPT);

1305

1310

1315

200



201

se esta ou ndo em seu interior o chefe desta patria.
Ei, vocé que estd ai dentro, afrouxe as fechaduras
e anuncie ao soberano que estou na soleira do templo 1305

com uma carga de novas e mas noticias.

TOAS
Quem lanca gritos em torno do templo da deusa,

bate nas portas e pode ser ouvido 14 dentro?

MENSAGEIRO
1 Estas mulheres mentiam,§ querendo afastar-me do templo

dizendo que vocé estava fora, quando estava no recinto. 1310

TOAS

Que vantagem aguardam ou perseguem com isso?

MENSAGEIRO

Mais tarde falarei sobre vocés. Mas ouca o

mais importante: a jovem que neste

templo estava, Ifigénia, saiu do pais

com os estrangeiros, levando a estatua 1315

sagrada da deusa. As purificagcdes eram enganosas.

TOAS

O que vocé diz? Que espirito infeliz a possuiu?

MENSAGEIRO

A salvacdo de Orestes. Com isto vocé se espantara.

TOAS
Quem? O gerado pela filha de Tindaro?



{AY.}

Ov Toiode Boopols Betx kabwolwoaTo.

{©@o0.}
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{©o.}
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{Ay.}

¢trel Tpds axTas HABouev Balaooias,

oU vaUs OpéoTou KpUglos NV COPUICHEVT),
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Ayauéuvovos Tais, cos amdppnTov pAdya
Buouoa kai kaBapuoOv OV HETOIXETO,

auTn &' &mobe déou' Exouoa Toiv Eévolv
€oTeixe Xepoi. kai TGS' Nv UTToTTa pév,
fjpeoke pévtol coiol Tpootdlols, &vakt.
Xpdval 8', Iv' fuiv Spav 11 8n Sokol TAéov,
AvwASAuge kai kaThide PapPapa

HEAT Hayevoua', cos pdvov vilouoa Br).
gmrel 8¢ Sapov Nuev fjuevol xpodvov,

€ojABev Muds un Aubévtes oi Eévol

KTAvolev auTnv dpaméTal T' oixoiaTo.
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MENSAGEIRO

Aquele que a deusa consagrou para o seu altar.

TOAS

Espantoso! Que nome melhor poderia dar ao que me aconteceu?

MENSAGEIRO
Nao se ocupe com isso, mas me escute:
depois de considerar isto claramente e me ouvir,

pense na forma de perseguir os estrangeiros.

TOAS
Fale, vocé tem razao. Mas por nenhum estreito proximo

eles conseguirdo fugir e escapar da minha frota.

MENSAGEIRO

Quando chegamos a beira-mar

onde o barco de Orestes estava ancorado em segredo,

noés, que fomos enviados por vocé com os estrangeiros presos,
a filha de Agamémnon ordenou que ficassemos longe

para que a secreta chama acendesse

e desse inicio a purificagdo que pretendia.

Ela caminhava com as correntes dos estrangeiros

nas maos. [sso nos pareceu estranho,

mas nos, 08 seus servos, continuamos satisfeitos, senhor.

O tempo passou, € pensavamos que ela fazia algo mais,

e ela gritou e entoou barbaros

cantos, como magia, como se purificasse 0s assassinos.

Mas quando notamos que estdvamos sentados por muito tempo,
ocorreu-nos o pensamento de que os estrangeiros se libertaram,

mataram a sacerdotisa e partiram como fugitivos.
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olakas EENPOUNEY EUTTPUUVOU VEWS.

Aéyor 8 excopouv: Tivi Ady ot TopbueveTe
KAérTovTES €K YTis Edava kai BunmrdAous
Tivos Tis dov <oU> TS &TreptroAdis xBovds;
6 8' el 'OpéoTng, TMiod' duaiuos, cos padnis,
Ayapéuvovos Tals, Trivd' éunv kouiCoual
AaBcov &BeAriv, v &mdAec’ ek 8ducov.
AAA' oUdtv flooov eixdueoba Tiis Eévng

kai mpos o' émecban diePralouecda viv.

86ev T& Sewd TAYHaT' v YeEVEIGS WV
kelvol Te yap oidnpov ouk eixov xepoiv
NMETS Te, TUY Al &' fjoav £yKpoToUpeval

Kal KA &' dugoiv Toiv veavia dua

&5 TAeup& kai TTpos fHTrap fkovTileTo,

€O0TE EUVAAYETV Kal CUVATIOKAUETY LEAT).

BEois OE ONUAVTPOICIV ECPPAYIOUEVOL

1345

1350

1355

1360

1365

1370

204



Com medo de contemplarmos o que nao deviamos,
permanecemos sentados em siléncio. Por fim, fomos todos
para onde eles estavam, embora isso ndo fosse permitido.
E entdo vimos o casco do barco grego

1 repleto de remos como se fossem asas, T

e cinquenta marinheiros portando remos

sobre o barco, com os jovens livres

das amarras, em pé sobre a popa do navio.

Uns a impulsionar a proa com estacas, outros
suspendendo a ancora, outros desciam rapidamente

as escadas do navio e langavam os cabos para o mar

na dire¢ao dos estrangeiros.

Mas no6s, sem receio, quando percebemos

o dolo ardiloso, capturamos a estrangeira,

os cabos e nos apoderamos do leme

do navio de formosa popa.

E as palavras fluiram: “ Qual o motivo

para roubarem de nossa terra a estatua e a sacerdotisa?

Quem ¢ vocé, qual seu pai, voc€ que nos rouba esta mulher?”

E ele respondeu: “Saiba que sou Orestes, irmao dela,

e filho de Agamémnon, resgatando minha irma e
levando embora a que foi retirada de casa”.

Mas n6s mantivemos cativa a estrangeira

e a forcamos a nos acompanhar até voceé.

Por essa razdo trago estas terriveis feridas em minha face:
nem eles nem nos tinhamos espadas em

maos, e por isso lutamos com os punhos,

e os bracos dos dois jovens unidos

atingiram-nos nas costas e no estdmago,

e assim nossos membros ficaram fatigados e doloridos.

Com terriveis marcas
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ol 8¢ oTevaypov nduv ékBpuxcouevol
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Aévos, excopel oTéla, Slamepidoa St
AdBpwot kAUBwVI oupTecoUo' fTelyeTor
Bewds yap eABcov &vepos eEaipuns vecos
Bel TaAiumpupy' ol oi &' ékapTépouv
TPOs kiua AakTiCovTes: &5 8¢ yijv T&Aw
kKAUScov TTaAippous fiye vaiv. otabeioa d¢
Ayapéuvovos mais nuEat’ ") AnTtous kdpn,

0GOo6Y Ue TN ony iepéav Tpds EAN&GSa

¢k PapPdpou yiis kai kAoTrals ouyyvwb' enais.

P1Aeis B¢ kai o odv kaoiyvnTov, Bed-
ATV B¢ kauE ToUs dpaipovas dokel.
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fugimos para um penhasco,

uns com feridas sangrentas na cabega, outros nos olhos.
Com cuidado nos colocamos na colina

e dali combatemos atirando pedras,

mas os arqueiros, postados sobre a proa,

atiravam flechas para deter nosso avanco.

Nesse momento, uma terrivel onda langou o barco
a terra, e a <moga> teve medo de afogar-se.
Orestes a colocou em seu ombro esquerdo e
entrando no mar e subindo pelas escadas,

colocou dentro do barco de bom convés sua irma

¢ a estatua da filha de Zeus que caira do céu.

E do meio do barco ouviu-se uma ressonante voz:
“Marinheiros da terra grega,

peguem os remos € golpeiem as brancas ondas,
pois ja temos o que buscavamos ao singrar

pelo estreito indspito, no interior das Simplégades”.
E berrando com um agradavel rugido,

golpearam o mar. O barco, enquanto estava dentro
do porto, avangava para o estuario, mas ao atravessa-lo,
foi tragado por violentas ondas que o aceleraram.
Ventos terriveis e repentinos surgiram e impeliram
o barco para trds. Os marinheiros persistiram

com golpes sobre as ondas, mas o refluxo

levou o barco de volta a terra. Levantando-se,

a filha de Agamémnon suplicou: “Filha de Leto,
salva a tua sacerdotisa e leva-a desta barbara terra
para a Grécia, e perdoa o meu roubo.

Também amas o teu irméo, 6 deusa,

entdo € justo que eu ame 0s meus consanguineos”.

Os marinheiros em prece entoavam peas,
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e com os bragos desnudos

ajustavam os remos as ordens recebidas.

O barco se aproximava mais e mais dos rochedos,

¢ um dos nossos homens langou-se ao mar

enquanto outro suspendia os cabos do barco, e

eu fui enviado sem demora até aqui

para lhe contar, soberano, os acontecimentos de 1a.
Ande, traga correntes e cordas em suas maos,

pois, se 0 mar ndo se acalmar,

nao havera esperanca de salvagdo para os estrangeiros.
O sagrado Poseidon, senhor dos mares, protege flion
e ¢ inimigo dos Pelopidas,

e agora entregara o filho de Agamémnon

para vocé e os seus compatriotas, € em suas maos
colocaré a irma dele, que do sacrificio em Aulis

e do resgate da deusa se esqueceu.

CORO
Ifigénia infeliz, com seu irmao vocé€ morrera,

caindo novamente nas maos dos tiranos.

TOAS

Habitantes todos desta terra barbara,

coragem! Coloquem rédeas em seus cavalos

€ corram junto a costa para tomar o navio
naufragado dos gregos, e com a ajuda da deusa,
sem demora vocés irao capturar os homens impios,
lancando pelas 4guas do mar os barcos velozes

ou os cavalos por terra,

e ao capturd-los, dos ingremes rochedos

joga-los ou cravar seus corpos em estacas.
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E vocés, mulheres, que sabiam do plano,
mais tarde, quando eu tiver tempo,
serdo castigadas. Agora temos pressa

e ndo ficaremos aqui parados.

ATENA

Para onde, Rei Toas, para onde vocé conduz esta perseguicao?
Ouca estas palavras de Atena:

pare com esta perseguicao e ndo prossiga com a batalha.
Impelido por um oraculo de Loxias,

Orestes veio até aqui, fugindo do rancor das Erineas

para levar sua irma a Argos e

a estatua sagrada conduzir a minha terra,

encontrando assim alento para os presentes males.

Estas s@o as minhas palavras para vocé€. Quanto a Orestes,
que vocé pensava matar com o mar revolto,

Poseidon, fazendo-me um favor, tornou tranquila

a superficie do mar para que ele o atravesse com seu barco.

Vocé, Orestes, ouca 0 meu comando

(pois voce escuta a voz da deusa mesmo nado estando presente):

parta carregando a estatua e sua irma,

e quando chegar a Atenas fundada pelos deuses,
onde ha, nos longinquos confins da regidio da Atica,
vizinho ao monte Caristo,

um lugar sagrado que o meu povo chama de Halas,

ali, edificando um templo, vocé instalard a imagem

e lhe dard um nome em memoria da terra taurica e dos seus sofrimentos

ao percorrer a Grécia perseguido pelo
furor das Erineas. No futuro os mortais celebrarido

Artemis como a deusa Tauropola.
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Estabeleca este rito: quando o povo celebrar

a expiacdo do seu crime, que coloquem uma espada
na garganta de um homem, derramando o seu sangue
para que a deusa receba as honras devidas.

E voce, Ifigénia, serd a sacerdotisa dessa deusa,

nos prados sagrados de Brauron,

onde, quando morrer, sera enterrada.

Roupas com tecidos finos serdo colocadas como oferta
deixadas pelas mulheres que morreram em suas casas
depois do parto. E estas mulheres gregas,

ordeno que as mande embora desta terra,

por causa da justa decisdo delas. Antes, eu também o salvei
no Aredpago, Orestes, julgando os votos

em igualdade. Assim sera feito:

que se absolva quem tiver igualdade de votos.

Mas leve sua irma desta terra,

filho de Agamémnon. E vocé, Toas, contenha a sua ira.

TOAS

Atena Soberana, quem ndo obedece as ordens divinas
apos escuta-las, ndo tem o juizo sadio.

Mesmo se levarem a estatua da deusa, nem com Orestes

nem com sua irma eu me irritarei,

[pois como rivalizar com os deuses poderosos seria algo bom?].

Partam para a sua terra com a estatua da deusa

€ consagrem essa imagem.

Também mandarei estas mulheres para a abengoada Grécia,
conforme ordena a tua sentenca.

Cessarei com as armas levantadas e os remos dos barcos

contra os estrangeiros, tal como julgas justo, 6 Deusa.
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{AB.}

aivd: TO Yap Xpecov oou Te Kal Becdv kpaTel.
{T', & mvoai, vauoBAolTe TOV Ayauéuvovos
Taid' eis ABrjvas: ouptropevcouat &' éyco

oilouc' &BeAris Tris éuris oepvov PpéTas.

{Xo.}

iT' €' euTtuxian s owilouévns 1490
poipas eudaipoves dvTes.

AAN', @ ogpvn Tapd T dBavéTols

kal Tap& Bvntols, TTaAAas ABdva,

Spdoouey oUTws €s oU KeAeUELS.

HEAa yap TepTVTv KGVEATTIOTOV 1495
@riUNV akoaiol dédeypal.

[ péya oepvr) Nikn, TOV éuodv

BioTov kaTéxols

kal un Ay ols otepavouoa.]
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ATENA

Louvo sua atitude, pois a necessidade impera sobre vocé e os deuses.

Vamos, 6 ventos, conduzam pelo mar o filho de Agamémnon

para Atenas. Eu os acompanharei para cuidar

da sagrada imagem de minha irma.

Partam felizes com a salvacgao, 1490

voces que tém boa fortuna.

CORO

Palas Atena, sagrada

para os mortais e imortais,

agiremos da forma que ordenas.

Que prazer inesperado 1495
a noticia que meus ouvidos recebem.

[ Sagrada Vitoria,

que tu possas tomar conta da minha vida,

e ndo deixes de coroar-me.]
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NOTAS AO TEXTO GREGO E A TRADUGCAO

As notas aqui apresentadas referem-se, sobretudo, a questdes textuais da
edicdo de Diggle (1981) e da minha tradugédo, além de comentarios sobre os
aspectos que julguei mais relevantes para a interpretagdo de /T. As notas que
apresento tiveram como fontes principais o exaustivo estudo sobre a peca escrito
por Kyriakou (2006), além da edicdo comentada de Cropp (2000) e da antiga
edicdo de C.S. Jerram (1885), ricamente anotada.

Evitei explicagbes detalhadas de referéncias mitolégicas, exceto quando o
texto apresentar variagdes euripideanas no tratamento do mito de Ifigénia e de
mitos correlatos apresentados na pega ou quando a narrativa mitica mencionada
for pouco conhecida do leitor em geral.

Como toda tradugédo pressupode interpretagdes e escolhas, justifico algumas
delas em notas, mas procuro abster-me de escusas sobre a impossibilidade de
transpor certas passagens do grego antigo para o portugués, recurso comum em
muitas tradugdes de textos classicos.

Os numeros em negrito no inicio do paragrafo referem-se ao numero dos

versos.

*k%

Titulo: Como apontam Platnauer (1938) em sua edi¢cdo e Gual ( 1979) na
sua tradugao para o espanhol, a tradugdo que equivaleria em portugués a Ifigénia
em Tauris, utilizada em muitas tradugdes para linguas modernas, ¢€ incorreta, pois
localiza a agao em um lugar inexistente, provavelmente por analogia a Ifigénia em

Aulis.

Hipoétese. A hipdtese esta incompleta e apresenta uma lacuna de cinco ou
seis linhas, apds a linha 7, no manuscrito L. O elemento mais interessante é a
presenca do deus Apolo entre as dramatis personae, conforme comentarei nas

notas ao versos 1487-1489.
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Prélogo (1-122). Estruturalmente dividido em duas partes: o mondlogo de
Ifigénia (vv. 1-66) e o dialogo entre Orestes e Pilades (vv. 67-122). O mondlogo de
Ifigénia, por sua vez, pode ser dividido em trés partes: o relato de sua genealogia
(vv. 1-5), o sacrificio em Aulis e as circunstancias de sua estada entre os tauros

(vv. 6-41) e o sonho de Ifigénia e sua interpretagao (vv. 42-66).

1-5. Na primeira parte de seu mondlogo, Ifigénia apresenta, de forma
bastante sucinta, algumas referéncias a sua ascendéncia genealdgica. Nas Ré&s
(vv. 1232-33), Aristéfanes coloca na boca de Esquilo uma satira a esta passagem,
com uma citagado textual dos versos 1-2: «[MéAoy 6 TavtaAeiog €ig Mioav poAwv/

Bodioiv iTrTToIg .

5. 1i¢ Tuvdapeiag BuyaTpodg, a filha de Tindaro, ou seja, Clitemnestra.

7. xuavéog é usado por Euripides para qualificar a cor das aguas do mar

também no verso 392 e em HI. 1502.

8. EAévng, primeira referéncia a hostilidade contra Helena na pecga, que
aparecera outras vezes, cf. 355-56, 439-45, 521-26. Se a hipotese de Wright
(2005) estiver correta e IT for mesmo parte de uma trilogia ao lado de Helena e
Andrémeda, esta reiteracdo da hostilidade contra Helena causa um interessante
contraste com a absolvicao quase gorgiana que Euripedes promove de Helena na
peca homobnima.

Ookel pode ser tanto pessoal como impessoal. Optei pela segunda
alternativa. O verbo dokéw (retomado no verso 785) esta associado, em Euripides,
a oposicao entre aparéncia e realidade, central tanto em /T quanto em Helena. Em
seu estudo sobre o engano em Euripides, Ribeiro (2011) apresenta esse verbo e
as formas verbais e nominais a ele relacionados como pertencentes ao léxico do

engano.
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9. Primeira menc&o a deusa Artemis na peca. Kyriakou (2006: 55) comenta
que a deusa “had a much more active role in sacrifice than Iphigenia implies at
present”. O papel atribuido a deusa por Ifigénia, tanto com relacdo ao seu
sacrificio em Aulis quanto aos sacrificios realizados entre os tauros, é ambiguo,

oscilando entre a condenacao explicita e a obediéncia ritual.

10. xIAiwv vev. O numero de barcos da expedigéo argiva é uma referéncia
frequente na dramaturgia grega. Cf. A. Ag. 45 e E. IA 174. No catalogo das naus
da lliada este numero chega a 1186 e Tucidides (1.10.4) menciona por volta 1200

barcos.

15. Ventos adversos ou falta de ventos sdo duas versdes distintas
apresentadas para os problemas enfrentados pelas tropas argivas em Aulis. Os
ventos adversos aparecem nos Cantos Ciprios e no Agamémnon de Esquilo, vv.
148-149 e 192. A auséncia de ventos (TTveupdtwy T' oU TuyxAavwyv) presente em IT
encontra ecos em /A 9-11, 88, 352, 1596-97 e S. El. 564. Ovidio, Met. 12.8, relata

este episadio.

17. A ira de Artemis contra Agamémnon frequentemente é atribuida ao fato
do comandante grego ter matado um dos animais favoritos da deusa ou por ter se
vangloriado sobre os seus dotes como cagador. A ira da deusa em /T tem um
aspecto novo, e possivelmente trata-se de uma invencao de Euripides: no ano do
nascimento de Ifigénia, Agamémnon havia prometido sacrificar a Deusa o que de
mais belo recebesse naquele periodo, mas acaba ndo cumprindo o voto. Nao
ficam claras, no entanto, as razbes para o descumprimento da promessa.
Agamémnon tanto pode ter descumprido intencionalmente os votos como té-los
esquecido por negligéncia. A ambiguidade do oraculo também pode ter sido a
causa do seu descumprimento, pois Agamémnon poderia interpretar como o mais
belo fruto daquele ano algo que n&o fosse a sua filha. Rebelo (1992: p.48), mostra
a analogia entre este motivo e o de Jefté da tradigdo judaico-crista (Juizes, 11.29-
40).
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19. Optei, nesta traducgédo, por utilizar os pronomes pessoais da 22 pessoa
‘tu’ e ‘vos’ apenas nas suplicas dos mortais aos deuses e em momentos rituais ou
solenes, pois 0 ambito religioso ainda € um dos poucos espagos em que estas
formas pronominais sdo empregadas no portugués falado no Brasil. Para as
demais situacodes, utilizei os pronomes de tratamento ‘vocé’ e ‘vocés’.

Apesar das formas pronominais ‘tu’ e ‘vos’ terem praticamente
desaparecido do portugués contemporaneo no Brasil, sdo praticamente unénimes
em tradugdes de textos classicos. A excegao a regra sao as tradugdes dos textos
de Esquilo realizadas pelo professor Marcus Mota, da UNB, também orientadas
pelas relagdes entre textualidade e performance.

Mesmo sendo verdade que o texto tragico se utilize de formas arcaicas,
penso que o emprego de formas mais proximas dos usos da norma culta da lingua
falada n&o signifique um empobrecimento do texto, apenas uma adequagéo a
finalidade proposta pela minha traducdo, a de servir a futuras enunciacbes

cénicas.

21. pwopdpwi. O epiteto de Artemis “portadora da luz’ esta ligado a
associagao entre esta deusa e Hécate, a deusa “portadora da tocha”, o que nos

remete a versdo do mito apresentada em Hesiodo.

22. KAutaiyiotpa. Primeira das duas mengdes ao nome da mae de Ifigénia
(a outra esta no verso 238). A tradugao literal do nome seria Clitemestra, porém a
forma Clitemnestra, que adotei aqui, € a mais empregada nas referéncias a mulher
de Agamémnon em lingua portuguesa, € ndo encontrei razdes de peso para nao

adota-la aqui.

24. 'Oducoiwg Téxvaig. Odisseu, como é frequente na literatura grega, €
caracterizado aqui como um mentor ardiloso de projetos para beneficiar a si
mesmo e aos seus companheiros. O falso casamento entre Ifigénia e Aquiles é

arquitetado por Odisseu, e este aspecto do mito provavelmente € uma invengao
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de Euripides, pois ndo é registrado em nenhuma das fontes anteriores (Cf. Ribeiro
Jr., 2006: 54).

32. ©6ag. A etimologia proposta por Euripides, associando o adjetivo 606¢
(rapido, ligeiro) ao nome do rei dos Tauros, € problematica, mas encontra ecos na
tragediografia, como em Hel.13, Bac. 504, Aj. 431, Ag. 688. A referéncia
etimologica aos pés velozes de Toas cria uma tensdo dramatica interessante no
final da peca, em que o rei dos Tauros anuncia uma perseguicéo aos fugitivos,
sendo posteriormente dissuadido pela deusa Atena. Pode-se perceber, também,
uma fungédo irbnica nesta etimologia, pois a rapidez de Toas nao se reflete no
plano intelectual, em que o rei € demasiado lento na percepgdo do engano
perpetrado por Ifigénia.

Apolbnio de Rodes, nas Argonauticas (1.620 ss.) nos relata um episodio da
lenda dos Argonautas situado em Lemnos em que ha a presenca de um rei
chamado Toas. O mito conta que os homens de Lemnos passaram a desprezar as
suas mulheres por causa de um odor fortissimo que estas exalavam, provocado
pela ira de Afrodite. Em vinganca desse desprezo, as mulheres de Lemnos
decidiram matar os seus maridos, e apenas o rei Toas sobreviveu, sendo colocado
em uma arca por sua filha. Embora autores tardios identifiguem os dois
personagens (Higino, Fab. 15 e 120; Valério Flaco, Argon. 2.300-302), n&o é

possivel saber se Euripides estivesse fazendo alusdo ao Toas de Lemnos.

35-41. A reflexdo de Ifigénia sobre a sua condigdo atual € um dos trechos
de construgcdo textual mais problematica da peca, sendo alvo de varias
supressdes ou emendas. Diggle (2003: 75-76) discute pormenorizadamente estes

problemas.

35. fidetal. O verbo enfatiza o prazer de Artemis nos rituais sangrentos

cometidos entre os Tauros .
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38-39. Gilbert Murray considera interpolados estes versos e os suprime de
sua edicao, pois ha uma aparente contradicdo entre a referéncia ao siléncio no
verso 37 e a continuagcao do assunto nestes versos. Ao comentar estes versos em
sua tradugdo, Gual (1979: 34) afirma que “no hay razones de peso para
considerar los vv. 38-39, como hace Murray (en pura légica habria tambien que

excluir los dos seguintes).”

40. O verso faz uma oposicdo clara entre a preparagdo do ritual
(katapxoual pév) e a execugdo da morte ritual (o@dyia &' GAAoioiv). Sobre a
preparacao do ritual, cf. notas aos vv. 244-245.

O carater da participagado de Ifigénia nos sacrificios e a morte ritual de
homens gregos antes da chegada de Orestes e Pilades s&o assuntos bastante
discutidos pelos estudiosos, e a peca apresenta versos ambiguos ou mesmo
contraditérios sobre esta questdo. Cf. vv. 72-5, 221-28, 258-59, 336-39, 344-47,
585-87 e 617-624.

42-58. E recorrente o uso de sonhos na tragédia grega como um recurso
dramatico. O sonho de Ifigénia e sua interpretacdo acentuam o clima de tristeza
da personagem pela morte do irmdo e a angustia pela consequente
impossibilidade de livrar-se de sua situacao atual. A interpretacdo equivocada que
Ifigénia faz de seu préprio sonho esta intimamente associada a configuragao de
Apolo como o unico intérprete veraz dos oraculos e a destituicdo da capacidade
dos mortais de interpreta-los através dos sonhos nos vv. 1234-1282. Aos
interessados em leituras psicanaliticas dos sonhos, remeto ao interessante estudo
de Devereux (1976: 258-317), que tem um extenso capitulo dedicado ao sonho
nas obras Reso, Heéecubae IT.

A interpretac&o de Ifigénia de seu sonho é interessante, pois a sacerdotisa
associa as mensagens oniricas a acontecimentos passados e sequer cogita a

possibilidade delas referirem-se ao futuro.
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43. AéEw TTpOG aiBép'’. Na antiguidade, era recorrente o costume de narrar
pesadelos ao sol ou aos céus, na crenga de que isso evitaria 0s maus pressagios
transmitidos nos sonhos ruins de tornarem-se reais. Kiriakou (2006: 64) nota que
“still today in Crete dreams are supposed to be narrated only by daylight, in the
belief that darkness can reinforce their Power of coming true”. Na Electra, de

Sofocles, (vv. 424-25) temos a mesma ideia: ‘HAiw/ deikvuail Tolvap.

44. O passado em Argos e o presente na regido dos Tauros conjugam-se

magistralmente no sonho de Ifigénia.

45. mapBevvol &' év péoolg. As jovens (lit. virgens) sdo as atendentes de
Ifigénia. O manuscrito L apresenta mapBsvol &'év péoolg , licdo rejeitada pela

maioria dos editores modernos.

59-60. Possivel interpolagcdo, pois Ifigénia ndo tem conhecimento da
existéncia de Pilades, como afirmara posteriormente (v. 920). Kyriakou (2006: 66)
€ enfatica, afirmando que estes versos sdo “one of the clearest cases of
interpolation in Greek literature, the negligent work of someone wishing to prepare

the audience for Iphigenia’s failure to recognize Pylade’s name (249)”.

63-66. A referéncia as mulheres gregas prepara o publico para a entrada do
coro, mas para a surpresa dos espectadores entram Orestes e Pilades apds a

saida de Ifigénia.

69-71. Diferente da personagem Ifigénia, que logo no inicio da pega se
apresenta (v. 4), aqui Orestes e Pilades chamam um ao outro pelos nomes,

recurso utilizado para que o espectador saiba quem sao os personagens.

74. okOAa. E bastante discutido entre os estudiosos se o termo refere-se
aos espolios das vitimas ou aos seus cranios. Kyriakou (2006: 70) contesta a

presenca dos cranios em cena, alegando que a “familiarity of the audience with
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Taurian customs and the display of the skulls onstage may have rendered any
explicit reference unnecessary”. A comentadora também alega a inexisténcia de
referéncias a este habito dos tauros em outras fontes (idem). Discordo desta
afirmacao, pois o habito de empalar os cranios das vitimas era um habito entre os
tauros, testemunhado por varias fontes, sendo a mais importante Herddoto
(4.103), que é apontado por varios estudiosos como fonte direta para a
composicao de Euripides. Rebelo (1992: p.55), discute pormenorizadamente esta
questao, e apresenta 0 mesmo motivo da presenca de cranios no cenario na peca
Enomao, de Sdfocles (fr. 432) e nas Bacantes (vv. 1202-15), em que Agave
pretende pregar nos triglifos a cabegca de Penteu. Uma descrigdo pictografica
interessante do cenario de IT e que atesta a presenca dos cranios fixados ao
templo é o vaso do Pintor de ixion apresentado na introdugdo desse trabalho (cf.

supra, pp. 31-32).

75. akpoBiviov. Para Bailly (2000: 67), o termo significa “les tétes des

étrangers”, ligdo que segui e que justifica a hipotese discutida na nota anterior.
76. Verso atribuido a Orestes no manuscrito L.

77. GpkUg, ‘rede de caga, armadilha, cilada, emboscada’. A rede como
metafora para uma armadilha fatal é recorrente na Oresteia de Esquilo (Ag. 1116,
1375; Ch. 1000; Eum. 112, 147). Em Euripides, a metafora € apresentada em
situacdes de engano e morte iminente, como em Md. 1278, El. 965, Herc. 729, Or.
1422. Cf. Kyriakou (2006: 72-73).

84. Markland deleta este verso por ser quase idéntico ao 1455 (Cf. Diggle,
1981: 246).

89. f Téxvaiolv i TOxni Tivi. O conceito de TUxn (sorte, fortuna, acaso) é
central na obra euripidiana. Rebelo (1992: 69-76) analisa pormenorizadamente a
presenca deste conceito na obra de Euripides, mostrando a diferengca entre a
TUXN e a poipa (destino, parte): “a palavra poipa significa a parte que cabe a cada

um na vida. Ao passo que a Tuxn tem um poder multiplo e versatil, pois nao é fixa
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e pode ser alterada a todo momento, esta permanece inalteravel” (ibidem., p.71).
Ao contrario de Esquilo e Soéfocles, que destacavam o papel da Moira como
determinante dos caminhos humanos, em Euripides temos a preponderancia da
Fortuna, que pode ser alterada pela astucia e pela 1€xvn humanas. Em 907-911,
TUXN e Téxvn sdo novamente associadas, pois 0 homem sabio (co@og) aproveita-
se da ocasido propicia (kaipdg) e altera a sua TUXn através da T1éxvn. Rebelo
aponta ainda um papel de crescente personificacdo da Fortuna na obra
euripideana, que segundo o autor culminara no fon, em que ha 13 alusdes ao
conceito e na ultima, a forma personificada (p.70). O autor portugués néo cita a
passagem, mas em /A 864, o processo de personificacdo da fortuna mostra-se
concluido, sendo objeto de prece. Para J. Romilly (1986: 30 ss.), a personificagao
da fortuna em Euripides é mais um dos tragos apontados como caracteristicos da
modernidade do dramaturgo. Burnett (1971: 67) afirma que “this play takes the
role of accident in human life more seriously than any other Euripidean tragedy

does” e elenca uma série de referéncias explicitas ou implicitas ao conceito em /T.

91. (10 O' &vBéVvd' ouUdév Eppndn mépa). Orestes comenta sua propria
situagdo, em um lamento implicito contra a falta de apoio de Apolo para a

resolucdo do seu problema.

101. Apds examinar duas alternativas para entrar no templo (usando
escadas ou forcando as portas), Orestes aterroriza-se com o medo de ser
surpreendido pelos guardas no interior do templo e propde uma fuga. A passagem
contribui para a caracterizagdo do carater hesitante de Orestes no inicio da pega,

em contraponto com a coragem demonstrada por seu amigo Pilades.

113. 1piyAU@oG. Extremos das vigas que suportam o teto. Gual (1979: 357)
nota que nos templos classicos o espacgo entre os triglifos “esta relleno formando

las métopas.”
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FIGURA 6: TRIGLIFO.

114-115. A fala de Pilades serve, aqui, para insuflar coragem em Orestes,

mostrando-lhe o contraponto entre o carater do aya06g e do deIAdG.

116-117. Diggle (1981: 76-77) discute a atribuicdo destas duas linhas para

Orestes, proposta por varios editores.

121. toAuntéov. O discurso de Pilades parece ter atingido sua finalidade, e

Orestes recobra o dnimo.

123-125. A maioria dos editores recentes atribui estas linhas ao coro.
Diggle, seguindo Taplin (1977: 94), atribui estas linhas a Ifigénia. Em outra
passagem, Taplin (idem: 282-83) nota que “there are hardly any parallels in
tragedy for an actor entry during the parodos”. Corroborando a atribuicdo do
pedido de siléncio ritual a Ifigénia, Kyriakou (2006: 83) salienta que “the command
for avoidance of ill-omened words, or ritual silence, is much more likely to be
issued by the priestess, especially since she is about to perform a ritual, than by

temple slaves unaware of the plan”.
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123. eugapeite. Pedidos de siléncio ritual sdo freqiientes no drama atico: E.
IA 1564, Pha. fr. 773.67; A. Eum. 1035, 1038, S. fr. 893; Ar. Ach. 237, V. 868, P.
434, Th. 39, 295.

124. diooag TéTpag. As “rochas duplices” sdo as Simplégades, rochas
miticas que se entrechocavam destruindo todos os barcos que passavam entre
elas. Conta-se que as terriveis rochas pararam de colidir quando a nau de Jaséao e
os Argonautas conseguiram passar por elas ilesos, com o auxilio da deusa Hera
(cf. Odisseia 12.70; Pindaro, Pitica 4.208; Apolonio, Arg. 2.528) . Os tauros, pela
proximidade de seu pais das Simplégades, sdo nomeados como os “habitantes

das rochas duplices”.

124. 6 mévTog G&eivog. O Ponto Euxino, nome atribuido pelos gregos ao
Mar Negro. Note que EUggivog, hospitaleiro, € um eufemismo propiciatorio, pois 6
TévTog Ggevog significa, literalmente, o ‘mar que odeia estrangeiros’ ou o ‘o mar
xenofobo’, precisamente o contrario da ideia expressa pelo termo ‘Euxino’. A
oposicao de sentido entre euxino e axeno foi notada por Ovidio: frigida me

cohibent Euxini litora Ponti: / dictus ab antiquis Axenus ille fuit” (Tristia, 4.4.55).

Apesar do termo “indspito” em portugués remeter primariamente a ideia de

‘ndo habitado’, creio ser a melhor opgéo para a tradugao deste termo.

127. Aiktuvva. Deusa da caca cretense, frequentemente associada a
Artemis. Cf. Hipp. 145-46, Hdt. 3.59, Ar. R. 1358.

128. eUOTUAWV € um hapax.

130. ociag 6aiov Toda TTapBéviov. Nao foi possivel reproduzir na tradugéo o
efeito da repeticdo do adjetivo no inicio do verso. Kyriakou (2006: 86) comenta que
“in tragedy this adjective and its opposite avéoiog are used in connection with the
observation and violation of fundamental moral laws, usually by humans but also

by gods”.
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131. kAcidouxog. O epiteto refere-se a Ifigénia que, na condicdo de
sacerdotisa do templo de Artemis, carrega consigo constantemente as chaves
(kAgig) do templo. As chaves sdo um elemento recorrente na iconografia sobre IT,

conforme discutido na introdug¢ao deste trabalho.

135. Adotei aqui a licdo de Joshua Barnes, que em Euripidis Quae extant
Omnia (1694) propde a correcdo de EUpwTrav para E0pwTtav. A argumentagéo de
Edith Hall (1987: 430-33) em favor desta hipétese & bastante convincente.
Segundo a autora, para os gregos do século V a.C. a costa setentrional do Euxino
era entendida como parte da Europa, o que tornaria o verso sem sentido.
Apoiando-se nos testemunhos de Hecateu (FGrH 1 F 195), Herddoto (4.45),
Hipdcrates (Aer. 12 e 13), Esquilo (Fr. 729-735) e Xenofonte (Mem. 2.1.10), a
autora argumenta que a audiéncia de Euripides sabia que o Quersoneso Taurico
era territério componente da Europa. Em Euripides, o Eurotas é frequentemente
invocado em momentos de sentimento nostalgico, como em [A 179, Hel. 209-11,
349-50, 493. Rebelo (41-42), que concorda com a hipétese de Hall, nota as
constantes referéncias da personagem Helena, na pe¢ca homdnima de Euripides,
ao rio Eurotas, e associa a nostalgia presente nas referéncias ao rio nas duas
pecas. Se a hipotese de Barnes-Hall estiver correta, as escravas gregas sao
conterraneas de Helena. A edicdo de Diggle, curiosamente, nem anota essa

hipétese em seu aparato critico.

145 oUk gupoloou qualifica poAtdg. Para Kyriakou (2006: 89), a expressao

significa “intoned on a sad occasion”, 0 que ndo me parece uma boa sugestao.

150. {wag. Forma ddrica utilizada provavelmente por questbes métricas.
Kyriakou (2006: 90) salienta que a forma “can be neither a genitive of cause nor
the object of participle katakAalopéval” e que ambas as sugestdes resultariam em
“poor greek”. Pobreza a parte, ndo encontrei solugdo melhor do que entender o

termo como objeto do participio.
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156. Seguindo renomados tradutores brasileiros, como Jaa Torrano e Flavio
Ribeiro de Oliveira, optei por traduzir daipwv por ‘nume’, para diferenciar este

substantivo de 6¢dg, ‘deus’.

159-166. Leite, mel e vinho sdo os componentes basicos das libagbes para
os mortos. Cf. E. Or, 115, H. Od. 10.518-10, A. P. 611-15,

167. Ifigénia dirige-se a uma serva. O adjetivo mmayxpuoeo¢ mostra a

opuléncia do templo de Artemis.

170-176. Por conta do tom ritual e solene com que Ifigénia se dirige ao
irmao supostamente morto, optei pelo uso
175. O fato de acreditarem que Ifigénia estd morta parece ser um fado

terrivel para a heroina.

179-180. Nao ha correspondéncia métrica entre os cantos de Ifigénia e do
coro, por isso avTiydApoug significa aqui um canto em resposta ao anterior. O
canto asiatico em resposta ao canto de Ifigénia, um canto barbaro, denota a

desmedida do lamento.

192-202. Um dos trechos mais danificados da peca. Kyriakou (2006: 97)
apresenta uma série de tentativas de reconstrucdo do texto, e no aparato critico
de Diggle (1981: 251) é o trecho com o maior numero de entradas. Apesar das
dificuldades filolégicas apresentadas pelo texto, o sentido da passagem é claro:
trata-se de um flashback em que o coro recorda os acontecimentos da casa de
Atreu: o roubo, por parte de Tiestes, do cordeiro de ouro de Atreu, a mudancga de
rumo do sol. Em El. 698-742, Euripides apresenta, com riqueza de detalhes, os
acontecimentos da funesta genealogia dos Tantalidas. Goethe, em sua Iphigenie
auf Tauris, Ato 1, Cena 3, coloca na boca de Ifigénia uma extensa e dolorosa
recordagao deste relato, onde a heroina narra de forma completa os antecedentes

da hamartia do guénos tantalida: “Ich Bin aus Tantalus’ Geschlecht”, ‘eu sou da

geracao de Tantalo”, diz a sacerdotisa no inicio do seu belo e doloroso relato.
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201. omrevdel &' aotroudaoT. Um dos muitos usos de oximoro na pega (203-

204, 216, 566, 889), muitos deles de dificil reconstrugdo em portugués.

202-204. Entre o ultimo verso do coro e os dois primeiros de Ifigénia temos
trés referéncias ao termo daipywv. Optei aqui por uma tradugcdo que mantivesse a
sonoridade e o sentido de duocdaiywv/ daiywv e ao mesmo tempo mantivesse o
contexto, pois o daipwv que causa os males de Ifigénia esta ligado a um fado
ocasionado pelos crimes de seus antepassados e ndo aos seus proprios atos.

Trata-se do daipwv tantalida. Entre o oximoro e o ritmo, optei por este.

205. vuktog keivag. ‘Aquela noite’, provavel referéncia a noite do

nascimento de Ifigénia.

206-207. A6yia1 Moipal. As Moiras, ou Parcas na tradicédo latina, ndo eram
deusas que presidiam o nascimento, fungdo que cabia a Artemis, mas estavam
presentes no nascimento para determinar o destino do recém-nascido. Ifigénia
salienta que desde o seu nascimento o seu destino ja estava tragado, embora sua

infancia tenha sido um tempo bom, pelo qual ela demonstra profunda nostalgia.

208. Na edicao de Diggle, o verso 208 foi transposto para depois do 220.
Assim, o verso pvnoTeuw, ‘cortejar’, deixa de fazer referéncia a Clitemnestra, o
que faria pouco sentido neste lamento de Ifigénia, para ressaltar a propria
condi¢cdo da sacerdotisa, como uma jovem que fora privada do casamento pelo
sacrificio em Aulis. Kviala (apud Kyriakou, 2006: 104) sugere uma correcdo para
a forma auvaoTtnOegio’, o aoristo participio passivo do verbo auvnoTt®, ‘esquecer’.
Esta € uma licdo bastante plausivel, pois o verbo auvnot® faz mais sentido no
contexto do que a forma pvnoTteUuw. Apesar de possuir todas as condigoes
requeridas para ser uma mulher bastante cortejada pelos argivos, o lamento pelo
seu esquecimento por parte dos gregos coaduna-se melhor com o tom geral do
trecho do que a recordagdo de seus antigos encantos. Esquecida pelos argivos

em terra barbara, a vida proporcionada pela salvacdo de Artemis na praia de Aulis
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€ um destino tao terrivel quanto o assassinio pelas maos do pai. A referéncia
nostalgica ao seu passado de jovem cortejada pode remeter a ideia de um celibato
nao intencional, o que nao acredito ser o caso aqui. Além disso, ndo ha
referéncias em outras fontes ao fato de Ifigénia ser uma mulher bastante cortejada

entre os gregos.

218. viv O' ageivou movTou Eeiva. O advérbio no inicio do verso contrapde
as reminiscéncias sobre o passado em Argos dos versos anteriores ao presente
entre os tauros. Ifigénia € uma estrangeira (¢€vog tanto significa hdspede quanto
estrangeiro) em uma terra que odeia estrangeiros, uma hdéspede de um lugar
inéspito ou inospitaleiro. Neste verso, pode-se pensar em uma interessante
identificacdo entre a condigdo da sacerdotisa e a dos estrangeiros (¢évog) que ela

propria sacrifica.

220. O verso em grego sintetiza em quatro predicados com o & privativo a
situacao de Ifigénia. Conforme comentado na nota ao verso 208, o lamento pela
falta de marido e de filhos reforga o lamento do verso seguinte pelo seu passado

como a jovem “mais cortejada entre os gregos”.

221-35. Cena rica em elementos visuais e aurais. Além do vivido quadro
das imagens de Atena e dos Titas tecidas com seu tear, temos um forte contraste
aural entre o passado em Argos e o presente entre os tauros: os belos sons do
tear do seu passado sao contrapostos aos ‘cantos sem forminge’ e aos terriveis
gritos emitidos pelos estrangeiros no momento do sacrificio. Depois de mencionar
o sofrimento de suas vitimas e sugerir compaixao pelo sofrimento de suas vitimas,
Ifigénia termina seu lamento chorando pela morte do seu irmao e pelo suposto fim
de sua linhagem. E interessante notar que o pungente lamento de Ifigénia e as
descri¢cdes de rituais funebres que ela anuncia em honra ao irméo se dao apds os

espectadores ja terem visto Orestes em cena.

238-391. Primeiro episddio. O episddio consiste basicamente de um dialogo

introdutério entre o vaqueiro e Ifigénia (238-59), um longo relato do vaqueiro sobre
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como Orestes e Pilades foram capturados na praia (260-339) e a reagédo de

Ifigénia ao relato (342-91), com uma breve intervengao do coro (340-41).

244. yépviBag. Uma das partes de preparacédo ao ritual consistia na
aspersdo de agua lustral sobre o altar, a vitima e os participantes, objetivando
torna-los puros para o ritual. Katdpyuata. A palavra ocorre apenas aqui e em Plu.
Thes. 22.6, e designa todos os meios utilizados para consagrar a vitima sacrifical
para a morte. Além da aspersdo com agua lustral, o sacerdote langava sobre o
altar cevada contida dentro de um cesto, no qual estava o punhal para o sacrificio,

além de cortar mechas de cabelos da vitima e langa-las ao fogo do altar.

249. A mengao ao nome de Pilades ndo produz qualquer suspeita em
Ifigénia sobre a identidade do estrangeiro, pois ela ndo tem conhecimento de sua

existéncia. Ver nota aos vv. 59-60.

258-259. Os versos provavelmente s&o espurios, pois contradizem
completamente informagdes de que os gregos ja haviam sido sacrificados e que
Ifigénia tivera participacdo ativa nestes sacrificios (vv. 72, 346-47, 584-587). Sobre
estes versos, ver o artigo de Cropp (1979). Sobre a questdo da participagao de

Ifigénia nos sacrificios, cf. Strachan (1976).

264-274. Nao sao especificadas as razdes para a atribuicdo de divindade a
Orestes e Pilades feita por um dos vaqueiros. A principal razdo pode estar ligada a
configuragao do vaqueiro como 08eo0€frig e o local remoto em que os estrangeiros

foram encontrados.

Como nota Kyriakou (2006: 117), “the prayer to Paleomon is formally
impeccable and it shows a simple man’s somewhat verbose familiarity with his
pantheon, especialy at the end”. A suplica do vaqueiro faz referéncia ao mito de
Palémon. Conta uma das versdes do mito que Zeus, para proteger Dioniso da
furia de Hera, entrega seu filho aos cuidados de Atamas e de Ino, filha de Cadmo.
Ao descobrir o plano de Zeus, Hera enlouqueceu o casal, e Atamas matou seu
filho Learco e Ino atirou o bebé Melicertes ao mar. Os deuses apiedaram-se de Ino
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e a transformaram na deusa Leucoteia, e Melicertes foi transformado no deus
Palémon, e mae e filho tornaram-se deidades benéficas aos marinheiros. Cf.
Apollod 3.4.3 e Ovidio, Met. 4.416.

275-78. O vaqueiro reprova com veeméncia a atitude zombeteira de seu
companheiro, porém a descrenga deste provou-se acertada. A posig¢ao jocosa do
vaqueiro, sua avouia, ndo deve ser interpretada, como muitos estudiosos (por
exemplo Cropp, 2000: 193) ja fizeram, como uma rejeigado das praticas religiosas
ou do temor aos deuses, mas como uma parcimbnia na atribuicdo dos

acontecimentos mundanos as epifanias divinas.

284. A caracterizacédo de Orestes como “cagador’ gerou muitas criticas dos
comentadores (Kyriakou, 2006: 121-122). Porém, a imagem parece ser clara: tal
como um cagador, Orestes defronta-se com a horrenda figura de feras e grita por
socorro. Como aponta Jerram (1885: 75), “the idea is probaly that of the hunter

surprised by the sudden appearance of some wild beast, and crying for help”.

285-290. Sao trés as Erinias mencionadas por Orestes (Tivde/ Tvde/ i 6¢),
que sao apresentadas em ordem crescente de detalhes e sugerem um
recrudescente temor de sua parte. Detalhe importante da visdo de Orestes é a
imagem de uma efigie de sua mé&e nas asas da terceira Erinea, o que culmina em
um apice de terror que o leva a sacar de sua espada e atacar o rebanho dos

vaqueiros como se 0s bois fossem as Erineas.

296-300. A descricdo do ataque insano de Orestes contra o rebanho dos
vaqueiros tauricos lembra muito o ataque de loucura de Ajax descrito pela deusa

Atena a Odisseu, no prélogo do Ajax, de Séfocles.

303. kéxAog. O chamado é feito com uma concha, um instrumento rustico,
que ajuda a caracterizar os tauros como homens primitivos, o que sera reforgado
pela oposicao entre o uso de espadas pelos argivos e de pedras pelos tauros. A

caracterizacéo de Euripides configura “um quadro que mais faz lembrar a visita de
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um explorador ocidental, em pleno séc. XX, a uma tribo da Nova Guiné que nunca

tenha tido contatos com o mundo civilizado” (Rebelo, 1992: 51).

310-314. A relacdo entre Orestes e Pilades, paradigma da verdadeira
amizade na Grécia antiga, € ressaltada no conflito com os vaqueiros. Além de
demonstrar coragem na batalha, Pilades socorre o amigo quando este sucumbe
ao duplo ataque das Erineas e dos tauros. Luciano (Am. 47) cita os versos 311-

312 como prova da verdadeira amizade entre os dois.

311. Literalmente: “cuidava do corpo”.

317. Bothe deleta este verso (Diggle, 1981: 256). 1rv Tapoloav cup@opav
refere-se a morte em batalha, e ndo ao sacrificio posterior, pois a vitéria dos

tauros na batalha ja se configura como inevitavel.

336. nUxou, o imperfeito indicativo médio-passivo do verbo €Uxoual, € uma
correcdo de Mekler para o imperativo €Uxou presente no manuscrito L. A correcgéo,
discutida longamente por Kyriakou (2006: 131-132), € contestada por muitos
estudiosos (Cropp, por exemplo) por dotar Ifigénia de um forte desejo por
assassinar os gregos e assim vingar o sacrificio em Aulis. Porém, julgo acertada a
correcao, pois nao podemos esquecer de que a fala é atribuida a um dos tauros, e
que estes julgam como certo o desejo de Ifigénia pelo sacrificio (cf. 1186, 1418-
1419) embora o seu oficio seja entendido por Ifigénia como uma obrigagéo

indesejavel.

337. avahioknig, ‘suprimir, fazer perecer. Como nota Kyriakou (2006: 132)
“the verb indicates total annihilation of the victim rather than merely the act of
putting the victim of death” . Optei pelo verbo ‘matar’, apesar deste n&o transmitir
a mesma intensidade do original. Ver E. An. 455-57, EI. 681, Rh. 58.

344. O kopdia TdAaiva. O uso de autoinvocagdes como esta é bastante
frequente na poesia grega antiga. Cf. vv. 837, 881. Em Aristéfanes (Ar. Ach. 485),

o personagem Diceopolis, em didlogo com Euripides, parece parodiar este
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3 4 . . 2 Vo~ 4 . . )~
recurso: Aye vuv, w TAAaiva kopdia, /ATTeAd' ékeloe, KATA TNV KEQAANV €Kel /

TTapdoxeg €imodo’ aT1' Av auTh ool JOKI.

362-363. A énfase no contato fisico envolvido no pedido de Ifigénia reforca

0 pathos de sua suplica e agrava a negativa de seu pai em auxilia-la.

364-368. A responsabilidade paterna pelo sacrificio € enfatizada pelo triplo
0é0¢ev utilizado por Ifigénia em referéncia ao seu pai. Interessante o contraste

entre a simultaneidade dos ritos nupciais em Argos e o sacrificio em Aulis.

380-391. A longa fala de Ifigénia termina com acidas criticas aos deuses e

sua moralidade contraditoria, um tema recorrente na obra euripideana.

380-384. Como aponta Burkert (1993), o nascimento e a morte eram
considerados como principais fontes de contaminagdo nos templos. Ifigénia
enfatiza a contradigdo entre a imposicdo de pureza ritual dos cultos a Artemis e o

regozijo desta deusa nos sacrificios sangrentos realizados em sua honra.

385. 1} Aid¢ dauap. Curiosa referéncia a Leto, mde de Artemis, como
esposa de Zeus, epiteto que € usado com frequéncia para referir-se a Hera (Cf.
Md. 1285, Hrcld. 349, Herc. 857, 1303).

386. auabiav implica, além de uma deficiéncia intelectual, também uma
deficiéncia moral, que acredito ser o sentido preponderante neste verso. Por isso,

a opc¢ao pelo substantivo “perversidade”.

389. évBad'. Acredito que o déitico possa remeter-se tanto ao espacgo
ficcional (a regido dos tauros) como ao espacgo da performance (Grécia), pois a

atribuicao de praticas gregas aos tauros € uma constante na pega.

391. Ifigénia termina com um verso que sintetiza a concepgao euripideana
sobre a divindade: ndo é possivel que o daipwv seja mau. Compare com 0O

Belerofonte (fr. 292.7): €i Beoi 11 dpWOIv aioxpov, oUk eioiv Beoi, ou com Pindaro
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Ol. 1.35: €om &' avdpi PAauev €0IKOG Au@i dainovwy KaAd: Kyriakou (2006: 145),
concordando com Taplin (1977: 110), sugere que Ifigénia permanega em cena

durante o estasimo.

392-397. O primeiro estasimo, repleto de especulagdes do coro sobre a
origem e a identidade dos dois prisioneiros, comega com um relato do mito de lo,
uma princesa arviga e sacerdotisa de Hera. O mito é retratado por Esquilo em
Prom. 732 ss., Sup. 540-46. Esta ultima passagem & apontada como uma possivel
fonte para este trecho da pega de Euripides. Torrano (in Cardoso & Duarte: 2010,
p. 149-164) faz um interessante estudo sobre o mito de lo nas tragédias de

Esquilo.

399-406. O coro de mulheres gregas questiona a origem dos estrangeiros,
contrastando a geografia fértil da Grécia com a esterilidade da regido taurica. O rio
Eurotas e as suas “belas aguas” e seus “juncos verdejantes” e a fonte tebana de
Dirce e suas “insignes correntes” sdo contrapostos a outra corrente, a de sangue

humano que encharca os templos tauricos.

413. Adotei a sugestdo de Kyriakou (2006: 150) para o significado de @iAq,

que neste contexto ndo pode ser predicativo.

416-419. A associagdo entre o acumulo de riquezas e desastres € comum
na poesia grega arcaica e classica, e principalmente em Esquilo. Cf. A. P. 163-65,
Ag. 471-74, 1008-14. Cropp (2000: 205) e especialmente Kyriakou (2006: 151)
apontam as semelhancgas entre este trecho da peca e os versos de Sdélon 13.43-

76, discutindo as possiveis relagdes intertextuais entre as duas obras.

423. Fineu, rei dos Salmodessos, esposo de Cledpatra, a filha do vento
Boreas, a qual Fineu ira repudiar posteriormente para casar-se com Idoteia. A
madrasta cegou e aprisionou o0s enteados. Sua histéria é mencionada na
Antigona, de Sofocles (vv. 966-87).
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425. Anfitrite, neta de Oceano e esposa de Poseidon. Cf. Hes. Th. 243,
254, 260, 930-33).

435-438. O mito narra que Tétis transportou Aquiles de sua pira funeraria
até as ilhas de Leuke, no Danubio, local em que o herdi continuava praticando

suas corridas com os espiritos de seus camaradas (cf. Pindaro, Nemea 4.79).

437. KaAAIOTAdI0G € um hapax.

439-445. Novamente o tema do anseio pela presenca de Helena na regiao
taurica. O coro deseja que Helena aporte na regido e que seja morta pelas maos
da prépria Ifigénia, o que retoma a ambiguidade sobre a sua participacao nos ritos

sacrificiais entre os tauros.

452-455. O texto de L é bastante problematico e apresenta duas linhas
basicas de interpretacdo e corregdo: 1) o coro deseja que, mesmo em sonhos,
possa realizar o desejo de retornar ao lar paterno; 2) o coro deseja que se torne
real o sonho de retorno. Preferi ndo adotar nenhuma das emendas sugeridas por
editores e comentadores, pois a segunda interpretacdo, que julgo mais provavel

neste contexto, pode ser depreendida do texto proposto por Diggle.

456-466. Orestes e Pilades entram pelo parodo direito, com as maos
amarradas e acompanhados por um ator extra vestindo mascara e roupa de
vaqueiro e/ou por guardas tauricos. O anuncio da chegada é feito em dimetros
anapésticos, metro comum usado em entradas de individuos condenados a morte
(Cf. Kyriakou, 2006: 158).

468-471. Determinar o numero e a identidade dos destinatarios das ordens
de Ifigénia nestes versos (e nos vv. 638 e 725-726) € bastante complexo. Os
imperativos no plural (468, 470) e o participio masculino (470) indicam a presencga
de mais de um atendente masculino em cena. Os destinatarios das ordens de

Ifigénia podem ser tanto vaqueiros, atendentes do templo ou guardas de Toas,
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embora ndo seja provavel que Ifigénia tivesse autoridade para dar ordens a estes
ultimos. Apesar dos elementos textuais ndo permitirem maiores ilacbes sobre o
tema, a presenca dos extras e suas entradas e saidas tem bastante significagdo
dramatica neste episddio, pois o reconhecimento provavelmente aconteceu na

auséncia dos extras que representavam os tauros.

468. pébete TV CEvwyv xépag. O consentimento da vitima sacrifical € um
elemento importante para a eficacia dos sacrificios. No caso de vitimas animais,
por exemplo, costumava-se aspergir o animal com agua, para que ele sacudisse a
cabeca, ou no caso de um boi, era-lhe dada agua para que ele abanasse a cabecga
em um suposto sinal de assentimento que libertaria o executante do sacrificio do
sentimento de culpa. Euripides parece ter preferéncia clara pelos sacrificios
voluntarios. No mito de Ifigénia, a distincdo entre as variantes mitologicas que
apresentam Ifigénia como uma vitima ékoloa, que se conduz voluntariamente ao
sacrificio, ou como vitima Gkouoa, em que ndo ha consentimento, € um aspecto
central nos diferentes tratamentos do mito feito por poetas, dramaturgos e
pintores. Sobre o tema, ver Ribeiro Jr. (2006: 20-32) e Silva (2005: 125-165)

492. évBade refere-se, provavelmente, a mencao do nome de Pilades feita

pelos vaqueiros em 249.

500. Jerram (1885: 89) acredita que Horacio tenha feito uma referéncia
direta a este verso: “me miserum, patrone, vocares, / si velles, inquit, verum mihi

ponere nomem”. (Epist. 1.7.92).

502. O escarnio dos inimigos como um infortunio maior do que a propria

morte € um tema comum na literatura grega.

504. A oposicdo entre cua e dvoua é recorrente na peca Helena (42-43,
66-67, 588, 1100), especialmente neste Ultimo verso: ToUvoua TTapacyola’, oU 1O

o', é&v BapBdapolg ‘o meu nome entregando, ndo meu corpo, aos barbaros’.
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515-516. A transposicdo destes versos na sequéncia do verso 510,
sugerida por Platnauer (1938) e seguida por Diggle, ndo me parece necessaria.
Kyriakou (2006: 177-180) apresenta uma extensa analise desta transposicao,
analisando a justificativa dos editores, e argumenta: “these are strong but not
absolutely compelling arguments because the text presents no insurmountable

problem even without any transposition” (p. 177).

512. o0y ékwv ékwv. Orestes é um exilado involuntario, por conta da
perseguicao das Erinias, e voluntario, porque a sua vinda aos Tauros se deu por
iniciativa propria, apos consultar o oraculo em Delfos e descobrir que a sua

salvagao estava na regido taurica.

526. Afirmacado evidentemente irbnica de Orestes, pois todos os seus

infortunios derivaram dessas nupcias.

537. Ifigénia questiona sobre o destino de Aquiles, embora o destino do

filho de Tétis ja seja publico, como demonstra o coro nos versos 435-38.

541. ammoAAupl. O verbo, conjugado aqui na primeira pessoa do singular do
aoristo indicativo, voz média, tem varios sentidos, dentre eles o de “perecer,
morrer, perder’, o que nos remete a ambiguidade sobre a concretizagdo do
sacrificio em Aulis, elemento constante na peca. Ndo encontrei uma solucdo que
mantivesse essa ambiguidade, e por isso optei pela licgdo de Bailly (2000: 232)

“Aa

para a passagem: “étre arraché pour sa perte de”.

552. ¢k yuvaikog ... opayeic. A expressao utilizada para referir-se a morte
do pai cria uma forte tensdo dramatica, por prenunciar a provavel morte do préprio
Orestes pelas méaos de uma mulher. O verbo o@dlw € usado com frequéncia na
peca em referéncia ao sacrificio em Aulis (8, 178, 339, 360, 770), mostrando

assim a forte associagao entre os destinos de Agamémnon, Ifigénia e Orestes.

564. Orestes refere-se a Electra como Tmapbévog, o que aparentemente

contradiz a informagao posterior de que ela é casada com Pilades (vv. 912-15),
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como notou Lattimore nas notas de sua traducdo para o inglés (1992: 76-77).
Porém, Orestes aqui se refere a condicdo da irmd no momento da morte de

Agamémnon e nao a condi¢ao presente.

566. xapiv axapiv. Versdes semelhantes deste oximoro aparecem outras
vezes na tragédia, como em Ph. 1757, A. Ag. 1545, Ch. 44. Torrano (2004), na

sua tradugéo, optou, respectivamente, por “ingrata graga” e “graga nao-graga”.

567. Ifigénia deixa por ultimo a pergunta sobre o destino do irm&o, um dos
recursos utilizados por Euripides para retardar o reconhecimento, acrescentando-

Ihe tensdo dramatica.

576-77. Apos a esticomitia entre os irmaos trazer renovadas esperangas a
Ifigénia, o coro ndo faz nenhum comentario sobre o que foi revelado por Orestes,
mas questiona sobre a vida de seus proprios familiares. O par de versos, “one of
the most personal and touching in the extant tragic corpus” (Kyriakou 2006: 195),
acrescenta densidade emocional a cena, pois € um apelo nostalgico que pelas
proprias convengbes da tragédia (o coro jamais recebe informagdes que

concernem apenas a si) nao tera resposta.

581-86. A escrita da carta por um antigo estrangeiro assassinado nos rituais
tauricos coloca em pauta o analfabetismo de Ifigénia. Para muitos estudiosos
(Wecklein, England, Platnauer, Strohm), Euripides criou a figura deste escriba
porque a configuragdo de Ifigénia como uma personagem letrada poderia soar
estranha a audiéncia grega. No entanto, a presenga de mulheres alfabetizadas na
tragédia tem precedentes, como no caso da Fedra de Hipdlito e de Clitemnestra
em JIA. Para Kiriakou (2006: 198), o analfabetismo de Ifigénia serve para reforgar
o pathos da situagdo da sacerdotisa. Serram (1885: 93) reitera esta ideia,
salientando a importancia da narrativa sobre a carta para acentuar a piedade de
Orestes por sua situagao, afirmando que toda esta histéria ndo passa de uma

“pious fiction invented for the ocasion”.
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586. @ovéa, um acusativo masculino, esta aqui adjetivando xegipa, um
acusativo feminino. Uso semelhante ocorre no verso 341. O verso reforca a
ambiguidade sobre a participagdo de Ifigénia nas mortes sacrificais dos

estrangeiros.

594. kougwyv, literalmente ‘leve, facil’. Adotei a leitura que o dicionario Lidell

& Scott (p. 987) apresenta para a passagem, ‘a small letter’.

595. E necessario que ao menos um dos estrangeiros seja sacrificado.
Curiosamente, a prerrogativa da necessidade do sacrificio aqui é atribuida a
mOMNG. Conforme nota Rebelo, o costume de libertar um entre dois prisioneiros tem
outras ocorréncias na antiguidade, como no caso da libertagdo de Barrabas ao
invés de Cristo (Mateus, 25.15) e da histéria de Intafernes narrada por Herddoto
(3.119).

597. 0 &évn. A mudancga na forma de tratamento de Orestes em relag&o ao
W yuvar do verso 482 indica um aumento de respeito de Orestes em relacdo a
sacerdotisa. Essa forma de tratamento é usada quando o falante quer marcar
distdncia ou mudanca de posicionamento em relagcdo ao seu interlocutor. Cf. /A
1418 e Ph. 923.

609-616. Cena de extrema ironia dramatica. Ifigénia comecga exaltando a

nobreza de carater de Orestes, qualidade que tera como prémio a morte.

609. W Afju’ GpioTov. Em IA. 1421, a mesma expressao é usada por Aquiles,

ap6s Ifigénia assentir com o sacrificio em Aulis.

616. 1TpoBUuia. Tournier propde a corregao para TpopnBia, ‘precaucao’,
‘prudéncia’, ‘zelo’, por entender que o substantivo TTpoBUuia esta bastante ligado
ao campo semantico do desejo, o que implicaria uma suposi¢cdo de um desejo de
suicidio por parte de Orestes. Essa corregao, a meu ver, ndo € necessaria, pois o
substantivo ‘solicitude’, que empreguei em minha tradugdo, € um dos possiveis

significados para o termo adotado na edigdo de Diggle. Cf. Bailly (2000: 738).
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619. O vedvi. Nova mudancga na forma de tratamento de Ifigénia (ver nota
ao verso 597). A caracterizagdo de Ifigénia como jovem, ao lado da dupla
caracterizacdo do oficio da sacerdotisa, mostram a compaixao de Orestes pelo
destino dessa jovem. Além disso, essa denominacao traz a tona o problema da
idade de Ifigénia. Se levarmos em conta todos os dados relativos as variantes do
mito adotadas por Euripides em /A e IT, veremos que a juventude de Ifigénia € um
dado discutivel, como nota Rebelo (1992: 37): “casadoira, a partida da frota para
Troia, mais dez anos de guerra e o tempo dos errores de Orestes, tendo
igualmente em conta que, nos versos 920-921, se diz que Pilades ainda nao
havia nascido quando Ifigénia partiu para Aulide, a sacerdotisa de Artemis ja ndo

seria tdo jovem como Euripides quer fazer crer”.

627. epIoTEAAW € um termo técnico para a preparagdo do corpo para o
sepultamento. A irm& a que Orestes se refere é Electra, a quem caberia essa

tarefa, pois até este ponto Orestes ainda acredita que Ifigénia esta morta.

630-635. Ifigénia se compadece com a situagado do prisioneiro, e promete
auxilia-lo no que for possivel (631), pois apenas parte do ritual funerario podera
ser executada por ela em razdo do prisioneiro tratar-se, supostamente, de um

homem desconhecido.

638. rpéoTtroAol. Uma das questdes mais complexas para a compreensao
da economia dramatica da performance de IT é a que diz respeito aos extras da

peca. A quem Ifigénia solicita que prendam os prisioneiros sem amarras?

639-642. Trata-se de um provavel aparte, pois a fala de Ifigénia ndo poderia
ser dada ao conhecimento de Orestes e Pilades neste momento, o que anteciparia

o reconhecimento.

658-1088. Apos o curto interludio em que o coro lamenta o destino de
Orestes e Pilades (642-656), temos o inicio do terceiro episédio, 0 mais longo e

mais importante da peca, em que temos o reconhecimento entre os irméos e a
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elaboragao do plano de fuga. Estruturalmente, o episddio divide-se em trés cenas
(658-724, 725-899, 900-1088).

663. AxIMéwc T Ovoupa. Interpretei a referéncia como uma perifrase

referente a fama de Aquiles, pois Ifigénia nao faz referéncia explicita ao seu nome.

674-686. Pilades pondera sobre as consequéncias de sua chegada em
Argos sem o amigo. Orestes € o sucessor natural do reino de Argos, e Pilades
teme que, por ser o marido de Electra, a morte do amigo possa ser encarada
como uma ignobil tentativa de apossar-se do trono através do homicidio. Porém,
seu temor ¢é injustificado, pois com a eventual morte de Orestes, quem continuaria
no poder seria Menelau, que ja detém o poder em Argos (929). O principal temor
de Pilades € a calunia publica, um mal que, dentro dos padrées morais da Grécia

do século V a.C., pode ser pior do que a morte.

682. Morfologicamente, yauv pode ser tanto o participio futuro quanto o
presente. Porém, creio que o presente faz mais sentido neste contexto, pois
Pilades ja € casado com Electra (695-96, 915).

695-698. O principal argumento de Orestes na tentativa de convencer o
amigo é a necessidade de continuagao de sua familia. Porém, apesar de herdar o
patriménio de Agamémnon pelo casamento com Electra, a casa (oikos) que tera
continuidade sera a de Pilades, ndo a de Orestes. A possibilidade de que o seu
nome seja lembrado por Pilades, Electra e seus filhos, porém, parece ser a unica

forma de permanéncia possivel para Orestes apds a sua morte.

699. kai dopoucg oikel TTaTpdc. Alguns editores, como Grégoire e Kovacs,
acreditam tratar-se da casa de Estréfio, pai de Pilades. Porém, no contexto do
apelo de Orestes, € mais provavel que ele se refira a um futuro do amigo e sua
irma na sua casa em Argos. Segui a interpretacdo de Belfiore (2000: 224), para
quem ddépoug oikel TTATPOG significa “live as heir in the house of my father”, citando

A. Eum. 654 como um passagem com sentido semelhante.
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711-13. Para Kyriakou (2006: 241), esses versos seriam referéncias diretas
a Esquilo, Ch. 559 e Eum. 615.

713. Orestes refere-se ao oraculo de Apolo que lhe ordenara que ele
matasse sua mae. Os outros dois oraculos que Orestes recebe sao a ordem de ir
até o Aredpago para o seu julgamento e a de ir até a regido dos Tauros para
recuperar a estatua de Artemis e conseguir assim a sua libertagdo. Até este ponto
da pecga todos os oraculos de Apolo s6 fizeram aumentar os infortunios de

Orestes, 0 que justifica a acidez de suas criticas ao deus.

727. déATou ... TTOAUBUpol diatrtuxai. Esta passagem é mencionada por
Aristoteles em sua Retérica (3.6, 1407b32-35), em que o estagirita critica
Euripides por usar o plural para uma unica carta. Porém, Euripides refere-se as

folhas da carta, e o exemplo de Aristételes parece ser inapropriado.

751. GvooTog €inv. Literalmente, “que eu ndo possa retornar”. Para poder
cumprir ou descumprir o seu juramento, Pilades precisa, obviamente, conseguir
retornar a Grécia. Por isso, optei pela tradugdo “que meu retorno seja infeliz”, que

preserva a ideia de puni¢ao e evita essa possivel contradigéo.

769. A revelacao da identidade da sacerdotisa, questionada por Orestes no
verso 660, finalmente acontece. Se este reconhecimento é considerado um dos
melhores da dramaturgia antiga, isto se deve em grande parte a maestria de
Euripides no processo de adiar o reconhecimento o0 maximo possivel, acumulando

a tensdo dramatica.

777. 1ol mot' 6vO' nupnueba; Adotei a interpretacdo de Morwood (apud
Kyriakou, 2006: 260), para quem o pronome TT00 neste verso ndo tem sentido

locativo, mas situacional.

781. £€£BNV yap GAAooe. Literalmente: “sai para outro lugar”.



245

788-792. A maestria do reconhecimento em /T se da por sua concomitancia
com a peripécia, como preconiza Aristoteles em sua Poética: “A mais bela de
todas as formas de reconhecimento € a que se da juntamente com a peripécia”
(1452a 33). O contraste entre a potencial dificuldade que Pilades teria para
cumprir o seu juramento e a facilidade com que ele € cumprido acrescenta ao

reconhecimento um toque de comicidade.

798-799. Atribui estes versos ao coro, seguindo o manuscrito L. Kyriakou
(2006: 265) recusa esta atribuicdo por acreditar que seria improvavel que o coro,
apos permanecer tanto tempo em siléncio, se manifeste de forma tao lacénica
nestes versos. Porém, o efeito de uma intervencdo do coro neste momento de
extrema tensao estaria plenamente justificado em termos dramaturgicos. Kyriakou
atribui a designacao destes versos ao coro no manuscrito a um engano do copista,
ocasionado pela referéncia a sacerdotisa na terceira pessoa. Esta argumentacéo,

no entanto, parece-me bastante fragil.

811-826. Ifigénia se mostra reticente no reconhecimento, o que faz com que
Orestes precise apresentar provas do parentesco entre ambos. Sdo apresentados
trés tipos de sinais: tecidos bordados por Ifigénia (vv. 811-17), que retomam
passagens do passado de seus ancestrais ja descritos no prélogo; objetos ligados
ao seu malfadado casamento em Aulis (vv. 818-21); e a arma de Pélops, que era
guardada no quarto de Ifigénia. Os dois primeiros grupos de objetos Orestes
conheceu apenas através de relatos de Electra, e o ultimo ele afirma ter visto
pessoalmente. Aristoteles, em sua Poética (1454b 30-36), critica 0 uso de sinais
para a obtengdo do reconhecimento, citando como um exemplo negativo o

reconhecimento de Orestes por parte de Ifigénia.

829. tnAuyeTtov. Palavra homérica, ocorre apenas aqui no corpus supérstite

da tragédia.

861. O manuscrito L atribui esta linha a Orestes e a linha seguinte a
Ifigénia.
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865-867. O manuscrito L atribui os versos 865-867 a Orestes, “but is highly
impropable that Orestes would sing two lyric lines, one before and one after the
spoken iambic 866" (Kyriakou, 2006: 286). A mesma objecéo se aplica a atribuicao

do verso 869 para Orestes no manuscrito L.

897. mopov amopov. Este oximoro lembra o do verso 889, 6doug avodoug,

ambos com sentido bastante semelhante.

899. Os dois unicos atridas. Ifigénia se esquece da libertacao de Pilades e

também da existéncia de mais dois atridas vivos, Electra e seu tio Menelau.
902-908. Ultima fala de Pilades na pega.

[907-908.] Versos gndmicos, em virtude de sua generalidade, sao propicios

para corrupgao ou interpolagdo. Estes versos provavelmente sdo espurios.

914. Optei pelo presente do indicativo €01l proposto por Markland e adotado
por Kovacks e Cropp, ao invés do futuro éotal da edicdo de Diggle, por acreditar

que o tempo presente faz mais sentido no contexto.

918. Atpéwg Ouyartpog, ‘filha de Atreu’, referéncia a Anaxibia, irma de

Agamémnon e esposa de Estrofio.

935. Orestes compara-se com um cavalo sendo conduzido por um cabresto
bastante apertado que o faz sangrar. Encontramos uma metafora semelhante na

Eneida de Virgilio, 6.79: em referéncia a persegui¢ao da Sibila por Apolo.

944. 10ic avwvupolg Bedic. Nome eufemistico para as Erinias. Apesar de
serem aqui denominadas de “sem nome, inominaveis”, elas sdo chamadas pelo

nome de 'EpivUg varias vezes na peca.

945-946. O tribunal do Aredpago foi criado por Zeus para julgar Ares, que
matou Halirrocio por este ter violado a filha do deus. O mito é contado em detalhes
na Electra de Euripides (1258-63). Nas Euménides (482-89, 681-710), Esquilo



247

nos apresenta uma versao diferente sobre a criagdo do Aredpago, atribuindo sua
etimologia a uma homenagem das Amazonas que acamparam no monte e
ofereceram um sacrificio a Ares, quando elas tentavam recuperar uma de suas

irmas que havia sido capturada por Teseu.
949. yovoTpdreld € hapax.

958-60. Etiologia, provavelmente inventada por Euripides, do festival das
Libagbes (Xbeg, Coes). A festa das Libagcbes fazia parte do Festival das
Antestérias, sendo realizada no seu segundo dia. Nesta festa, havia o costume de
se beber com vasilhas individuais, com cada pessoa sentada em uma mesa
separada. Cf. Pickard-Cambridge, 1969: 10.

Ao contrario das etiologias de Brauron e Halas, narradas por Atenas ao final
da peca, Euripides coloca aqui, na boca de um mortal, uma etiologia de um culto
relacionado com os sofrimentos do proprio Orestes. Como mostra Kyriakou (2006:
311-312). “it is the only time in the extant corpus that Euripides puts in the mouth of
a mortal character a religious / aetiological excursus that is not part of an oracle or
prediction of the future”. Penso que a etiologia neste momento da peca é
necessaria para a preparagao do regresso de Orestes a Grécia ocorrido no final
de IT, o que n&o poderia se dar sem a institucionalizagdo de um rito que o
libertasse da impureza pelo matricidio. A purificagédo ritual do matricida Orestes
também apresenta um paralelo com o regresso da estatua da deusa Artemis, que

em solo barbaro também tinha uma relagao direta com o assassinato.

965. wAévn. Kyriakou nota que esta € uma palavra bastante utilizada por
Euripides, que a emprega 25 vezes, enquanto Séfocles a emprega apenas duas
vezes. Esse uso frequente foi satirizado por Aristofanes (R. 1322). Para
Boegehold (1989: 81-83), esta palavra esta associada a uma gestualidade padrao
utilizada para indicar situagdes de vitoria, algo comparado com a batida de martelo

no anuncio de vereditos em tribunais.
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962-963. De acordo com Pausanias, 1.28, havia dois blocos de pedras em
lados opostos no Aredpago: um para o acusador, chamado AiBog avaideiag, outro

para o acusado, chamado AiBog ‘UBpewg.

969. O templo instituido € o santuario dedicado as Semnai Theali,

localizado em uma passagem subterranea ao lado do Aredpago.

973-975. A fala de Orestes tem um tom de ameaca ao deus, por causa da

iminéncia de contaminagao ao templo causada por uma morte nestas condigdes.

1014. A lacuna, postulada por Kirchoff (apud Diggle, 1981: .284), deve-se
ao fato de que o oraculo de Delfos ndo menciona Ifigénia. Gual (1979: 389) critica
a necessidade da lacuna, pois “dado que gramaticalmente el periodo es
intachable, la exigencia de una laguna es llevar el racionalismo a un extremo casi

patético”.

1020-27. E comum em Euripides a elaboracédo de planos, especialmente
relacionados a morte de pessoas, que sao rejeitados logo apos a sua proposicao.
Cf. Md. 376-85, lon 976-85, HI. 1043-50 e Hc. 876-94. Matar o rei seria a
estratégia mais 6bvia, porém Ifigénia rejeita a proposta do irmao alegando nao a
dificuldade da empreitada, mas a abjecdo moral de Ifigénia pelo assassinato de

um rei a quem ela esta ligada por lagos de hospitalidade.

1023. A impossibilidade alegada por Ifigénia € de ordem moral e nao

pratica.

1024-27. Em resposta a segunda proposta de Orestes, Ifigénia objeta
apresentando as dificuldades praticas para a consecuc¢ao do plano: a presenga de

guardas no templo (1027).

1030-34. Alguns comentadores apontam suspeitas com relagcdo a
autenticidade deste conjunto de versos, principalmente o 1032, por conta de seu

carater gnémico.
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1037. dwow. Segui a interpretagdo de Markland (apud Kyriakou, 2006:
334) para quem o sentido da interpretagcdo do verbo seria “I will say | will give”,

assim como o BouArioopai do verso 1039, que equivaleria a “l will say | intend to”.

1041. vigev. O verbo vilw, ‘lavar, € usado com frequéncia maior em
Euripides (12 vezes em Euripides, sendo 5 em /T) do que em Séfocles (1
ocorréncia em S. OT 1228) e nenhuma em Esquilo. Comumente utilizado em
referéncia a purificacdo dos pés ou maos, envolvendo a metaférica purificacdo da

macula de sangue.

1052. Cropp (2000: 138) atribui este verso a Ifigénia, além de propor uma

lacuna apoés o verso 1049.

1056-74. Esta suplica € uma das mais longas enderegadas a um coro na
tragédia supérstite e esta dividida formalmente em exordium (vv. 1056-59),

argumentum (vv. 1060-68) e peroratio (vv. 1069-74).

1061-62. Ifigénia apela a solidariedade feminina para obter apoio das
mulheres do coro. Sobre o tema da solidariedade entre mulheres, ver Md. 823, Hi.
329, 830, Alope fr. 108, Hipp. 293-94 e Andr. 954-56.

1067-1074. A troca para a segunda pessoa do singular ou, depois e antes
de varios plurais (1056-66, 1072-73, 1078), indica uma aproximagao de Ifigénia
em relacdo ao coro e o enderegamento a seus integrantes de forma
individualizada. Kyriakou (2006: 344) salienta que o enderecamento
individualizado feito por Ifigénia € unico na tragédia supérstite. O apelo de
Ifigénia é caracterizado por uma gestualidade marcante, em que a suplicante toca
as maos, faces e joelhos das mulheres do coro em busca de aquiescéncia ao seu

estratagema.

1071. Alguns editores (Dindorf, Nauck) deletam este verso, pela referéncia
aos filhos das mulheres do coro, que sao virgens (cf. 130), e do uso agramatical

de 01w em vez de ATIvI.
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1072-74. O fim do apelo de Ifigénia, intensificado pelo imperativo ¢B£yEaoBe
entre parénteses, demonstra a importancia crucial que o coro tem para o sucesso

do seu estratagema.

1075-77. ocwifou uoévov. Apesar das agruras sofridas pelo exilio, as
integrantes do coro aquiescem ao plano de Ifigénia e demonstram nobreza de
carater, pois advertem a sacerdotisa para preocupar-se apenas com a sua
salvacdo, recusando polidamente a promessa feita por Ifigénia de salva-las
também (1067-68).

A suplica a Zeus no verso 1077 é curiosa, pois como as mulheres do coro
servem no templo da deusa Artemis, ela seria a escolha mais esperada. Como
nota Kykiakou (2006: 346), “the fact that they fail to swear by the goddess on this
important occasion indicates that they are reluctant to involve her in something she

may disapprove of”.

1081. Os editores se dividem quanto ao momento da entrada de Orestes e
Pilades no templo. Para editores mais antigos, como Wecklein, England, Grégoire,
Platnauer e Strohm, Orestes e Pilades entram no templo apos 1081 e Ifigénia
apo6s 1088. Editores mais recentes, como Cropp, Kovacs e Morwood, consideram
que os dois amigos entraram no templo acompanhados pela sacerdotisa, apos
1088. Considero esta hipotese mais plausivel, especialmente pelo pronome

demonstrativo Touod¢, que provavelmente refere-se a pessoas em cena.

1089-1152. No segundo estasimo, o coro foca a atengcdo sobre a sua
prépria condi¢do, ao contrario do primeiro (392-438), uma resposta lirica a
narrativa do mensageiro sobre a chegada dos estrangeiros.Em nota a sua
traducdo, Lattimore (1992: 79) salienta que “this well-known ode became much
beloved by English-speaking readers through Gilbert Murray’s now unfashionable

but still rendering”.

1090. Segundo uma das versées do mito retratada no canto do coro,

Alcione, esposa de Ceix, foi transformada em um passaro por se lamentar
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ininterruptamente na praia da perda de seu marido, que morrera afogado apés um
naufragio. O coro, como Alcione, chora préximo a uma praia os infortunios do
exilio. O relato minucioso que Ovidio (Met. 11.410-748) faz do mito tem preciosas
analogias com a narrativa de IT: o naufragio de Ceix em Ovidio apresenta
semelhangas com a possibilidade premente do naufragio durante a fuga da regido
dos tauros em IT; apos a morte de Ceix, Alcione frequenta o templo de Juno para
pedir o regresso do marido. Constrangida pelas suplicas, a deusa pede a Iris que
avise a esposa suplicante, através de um sonho, que Ceix esta morto. A deusa
envia Morfeu sob a forma de Ceix e, ap6s o sonho revelador, Alcione dirige-se até
a praia e junto com o marido é transformada em um passaro, e acaba por

transformar-se na responsavel pela calmaria do mar durante parte do inverno.
1092. Literalmente, “murmurios faceis de compreender para os sagazes’.

1098. Cinto, um monte em Delos, possuia um santuario em honra a deusa

Artemis.

1099-1102. A palmeira e o loureiro sdo frequentemente associados ao
nascimento de Artemis e Apolo em Delos. A mencdo a oliveira pode ser um
acréscimo de Euripides, pois esta é a primeira mengao a arvore associada a Delos

na literatura grega. Cf. Kyriakou, 2006: 355.

1103-04. Cropp (2000: 241) sugere que o movimento ciclico das aguas

evoca dangas ciclicas acompanhadas pelo canto dos cisnes.
1113. éAagpokTdvou é hapax.

1125-31. Apolo e Pa sédo imaginados pelo coro como os condutores do

barco dos fugitivos até a Grécia, em uma cena repleta de alusbes musicais.

1137. wkutmréumou. Como nota Kyriakou (2006: 365), o adjetivo, que ocorre

apenas em /T (também em 1427) e em Baquilides (D. 17.90) denota ndo apenas a
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rapidez do barco mas também a protecao divina a embarcagdo. Nao consegui

encontrar um adjetivo que comportasse os dois significados.

A comentadora aponta semelhangas tematicas entre este ditirambo de
Baquilides e IT e argumenta que, como o adjetivo provavelmente era uma hapax
antes de Euripides, existe a possibilidade de uma alusdo do tragedidégrafo ao

ditirambo.

1138-42. O desejo de transformar-se em passaro para escapar de
situagdes adversas € um topos na literatura grega, cuja primeira manifestagcao
literaria pode ser encontrada em Alcman (fr. 26). Cf. Hipp. 732-51, 1290-93, An.
861-65, lon 796-98, 1238-39, HI. 1478-86, Or. 982-84, 1375-79.

1149. aBpotrAouTolo € um hapax. Cropp (2000: 144) sugere xAIddg, ‘luxos,
delicadezas’, ao invés de xaitag, ‘cabelos, melenas’ do manuscrito L, adotado por
Diggle. Como um dos significados de xAidr} € justamente ‘cabelo’, penso que a

sugestao de Cropp altera pouco o significado do verso.

1153-1233. O quarto episédio € o mais curto da peca, inteiramente
dedicado ao engano de Toas. Sobre o tema do engano em /T, ver Ribeiro Jr.
(2010: 200-209). Se comparado com os outros dois reis enganados por mulheres
na tragédia grega, Polimestor, na Hécuba, e Teoclimeno, em Helena, a
configuragdo de Toas nesta peca € bastante favoravel. O rei dos tauros é
apresentado como um anfitrido respeitoso, devoto aos costumes de seu povo, que
demonstra bastante respeito por Ifigénia, um sentimento reciproco que sera

potencializado em Goethe e transformado em amor.
1153. Toas, rei dos tauros, entra pela direita acompanhado por ajudantes.

1161. amemtéw, ‘ndo digerir, cuspir’, também usado com esse sentido em E.
Hipp. 614, ndo implica a descricdo de um ato recém-performado, mas indica o

horror diante de algo recém-visto ou ouvido.
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1170. BapBdpwv. O curioso uso do termo por um barbaro, retomado em
1422, é recorrente na tragédia: E. Tr. 771, 1277, HI. 1210, 1258, Or. 1374, 1396,
1507, A. P. 255, 391, 423, 475, 798, 844.

1172. €ig £pov yap 100 pabeiv emTwkapey. Literalmente: ‘acabei de cair no

desejo de saber’.

1174. A invocagao a Apolo é irbnica, pois Toas ignora que foi o préprio deus
que induziu Orestes a cometer o matricidio. Teoclimeno, em Helena, faz
semelhante invocacdo depois de avistar Menelau: “AtmoAMov, wg €06RiTI

duoudpwi TTpéTTel, por Apolo, com que vestes indignas ele se apresenta”.

1186. éEéveuoag tanto pode ser uma forma do verbo ékvéw, ‘afastar-se a
nado, escapar a nado’, como do verbo ékveUw, ‘voltar a cabeca, esquivar-se’,
ambos na forma aoristo indicativo 2p. do singular. Na primeira opg¢ao, ha uma
retomada da ‘isca’ do verso 1180, significando literalmente “e vocé, naturalmente,
fugiu nadando desta isca, ficando ao lado (dos interesses) da deusa”. Optei pelo
segundo significado, com um sentido menos metaférico, porém mais preciso, de

‘inclinar-se, voltar-se, ficar ao lado’.

1190. A referéncia ao punhal (gipog) de Ifigénia retoma a ambiguidade

sobre o seu papel efetivo nos sacrificios efetuados entre os tauros.

1193. Uma anedota contada por Didgenes Laércio (3.6) conta que
Euripides, em companhia de Platdo, teria viajado até o Egito e adoecido. Sob
recomendacado de um sacerdote, Euripides teria buscado a purificagdo no mar e

pronunciado esse verso gnémico na ocasiao.

1196. Toas faz uma importante referéncia espacial a proximidade entre o

mar e o templo de Artemis.

1197. Como nota Kyriakou (2006: 381), “purificatory rites are not secret, and

there is no indication that the cult of Taurian Artemis was mystical or orgiastic”. No
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entanto, a precaugcdo de Ifigénia em evitar que os tauros possam ser
contaminados justifica o seu pedido por um lugar solitario para os ritos de

purificagao.

1203-21. A antilabe é utilizada, com alteragdo métrica para o tetrametro
trocaico, o que acrescente agilidade e vivacidade ao dialogo entre Ifigénia e Toas.
Euripides usa a antilabe também em Orestes 775 ss., fon 530 ss., IA. 1337 ss.

1203. A ordem de Ifigénia contrasta com aquela dos versos 468-69, de
soltar as maos dos estrangeiros. A resposta irbnica de Toas demonstra a

dificuldade de uma eventual fuga da regido dos tauros.

1205. mioTov ‘EANGC 0idev oUBév. Ao confiar em Ifigénia, uma argiva, o rei
Toas comprovara a veracidade desta maxima. Virgilio (Eneida, 2.49) coloca na

boca de Laocoonte, um sacerdote, uma sentenca semelhante.

1208. E irdnico que a solicitacdo de escolta parta de Ifigénia, pois serdo os
tauros que acompanhardo o séquito até a praia que irdo dificultar o seu
estratagema de fuga.

1213-14. Ifigénia, obviamente, refere-se a Pilades e Orestes. A lacuna em

1214a certamente confirma a enganosa compreensao de Toas.

1230-34. O episddio termina com uma suplica de Ifigénia & deusa Artemis.
A prece é mais uma das instancias de rituais religiosos sendo utilizados para
perpetrar o engano, um elemento recorrente na pega. Os ritos e suplicas na peca
tém um carater quase profano, pois o espectador tem diante de si uma ficcado
performativa de rituais em que a possibilidade de contato com o sagrado
permanece ausente. No parodo, Ifigénia celebra rituais funebres em honra ao seu
irméo, quando todos os espectadores ja o viram em cena. No momento da fuga,
ela realizara um falso ritual de purificagdo, com o objetivo de afastar os guardas e
possibilitar o sucesso do seu estratagema.
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1234-83. O terceiro estdsimo € um hino em honra a Apolo, sem maiores
conexdes tematicas com os episddios da pecga, o que levou alguns comentadores
a considera-lo como irrelevante para o desenvolvimento do mito. O coro narra o
nascimento do deus em Delos (vv. 1234-39), a conquista do oraculo em Delfos
apos a morte do dragéo (vv. 1240-58) e a luta com Temis pela exclusividade do
poder oracular (vv. 1259-83). O canto tem a fungdo clara de instar o deus para
que auxilie os gregos em fuga no sucesso de seu estratagema. No Hino Homérico
a Apolo (h. Hom. 3), temos a presenca da narrativa do nascimento do deus, do
estabelecimento do seu templo em Delos e da luta contra Piton, mitemas
presentes no hino constante em /T. Macedo (2007: 153-156) apresenta uma
interessante analise sobre o hino euripideano, relacionando a sintaxe e a métrica

do hino ao conteudo diegético de toda a pega.

1245. dpdkwv, referéncia ao dragao Piton, filho de Géia, o antigo senhor do
Oraculo de Delfos. Apés matar Piton, Apolo permanece durante um ano no vale
de Tempe para purificar-se, e acaba por tornar-se o “deus purificador”. As cinzas
do dragdo foram enterradas no omphalos de Delfos, considerado o centro do
mundo, e a pele de Piton cobria a tripode sob a qual sentava-se a Pitonisa, a
sacerdotisa de Apolo. Ovidio (Met. 1.441) narra com detalhes a historia da morte

de Piton por Apolo.

1250-52. O verso ecoa a nostalgica lembrancga de Ifigénia deixando Orestes

nos bragos de sua mae nos vv. 233-34.

1258. Acreditava-se que o templo de Delfos estava localizado no centro da
terra, cujo local exato era marcado por uma pedra sagrada (omphalos). Ver Md.
668, lon 5-6, 223, 461-62, Ph. 237, Or. 331, A. S. 747, Ch. 1036, Eum. 40, 166, S.
OT. 480.

1259-63. A vitéria de Apolo e Zeus sobre Témis e Gaia representa a
tematica da vitéria dos poderes olimpicos sobre os cténicos, tematizados na

Teogonia, de Hesiodo.
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1266-67. Aqueles que consultavam os oraculos oniricos precisavam
pernoitar sob o solo do templo para, em contato direto com os poderes cténicos,

obter a resposta as suas suplicas. Cf. Virgilio, Aen. 7.82.

1274. O riso de Zeus da um toque realista ao seu assentimento as suplicas
de Apolo. O tema do sorriso de Zeus em situacdes semelhantes aparece em H. /l.
21.508, H. Hymn. 4.389 e Callim. H. 3.28.

1275. TToANUXpUOOG, literalmente “rico em ouro”, denota a imensa riqueza do
templo de Delfos, que recebia oferenda de todas as partes. Sobre a riqueza do
templo de Delfos, ver Andr. 1093, H. /l. 9.404-5, S. OT. 152-53, Callim. H. 2.34-35
e Hdt. 1.51.

1276. ¢mi &' €ocioev kOpav Tradoal vuxioug évotrdg. Lit.: “Zeus agitou os
cabelos para dar fim as vozes noturnas”. O agitar dos cabelos de Zeus também
aparece na lliada (1.75) como um sinal de assentimento: ém' o6@puUaol veloe

Kpoviwv:

1284-87. O éxodo tem inicio com a entrada do mensageiro pelo parodo
direito. Kyriakou (2006: 411) aventa a hipdtese de que o mensageiro entre em
cena com uma mascara coberta com algumas gotas de sangue que indicariam a
luta com Orestes e Pilades na praia, mas a prépria comentadora considera a
hipétese pouco provavel. Porém, o mensageiro ira enfatizar a presenca de marcas

de ferimento em sua face no v. 1360, o que torna esta hipétese bastante plausivel.

1288. Segundo as regras de decoro vigente na tragédia atica, era frequente
que personagens femininos pedissem permissao para iniciar uma conversagao.
Ver Hrcld. 474-83, Su. 293-300, Herc. 534-35, HI. 1049, IA. 631-32, A. Ag. 1661,
S. Tr. 61-63.

1302.3. £punvels. O intérprete sugerido aqui foi entendido como um
trompete que o mensageiro esta prestes a tocar (Murray) ou um servo do templo

(Wecklein). Na minha leitura, a referéncia € a um interlocutor indeterminado no
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interior do templo, para quem o mensageiro solicita informacgdes sobre o paradeiro

do rei por desconfiar da veracidade das informacgdes do coro.

1308. As batidas do mensageiro no templo podem ser apontadas como um
dos elementos de comicidade presente neste éxodo. Toas sai do palacio,

provavelmente acompanhado de pelo menos dois ajudantes.

1317. 1i Tvelpa oup@opds. Toas esta profundamente convencido do 6dio
de Ifigénia aos gregos e sequer aventa a possibilidade da sacerdotisa desejar fugir

com 0s argivos.

1326. dopu, ‘langa, arma’. Optei por ‘frota’, um dos sentidos possiveis para

o substantivo, seguindo as consideragdes de Kyriakou (2006: 420).

1336. Alguns editores interpretaram esses BdapBapa péAN como ‘cantos
ininteligiveis’. Porém, a oposigcéo grego/barbaro é bastante forte nesta pega para
justificar o sentido mais obvio da expressdo, ‘cantos barbaros’, que adotei em
minha tradugédo. Além disso, Kyriakou (2006: 424) assinala que o sentido de

BapBapog como ‘ininteligivel’ ndo € atestado em outras fontes.

1360. O discurso passa do plural, enderegado a toda a tropa argiva, para o
singular, enderegado a Orestes, provavelmente porque os tauros deveriam

considera-lo como o chefe da expedicao argiva.

1366. Muitos comentadores postulam a existéncia de marcas de sangue na
mascara do mensageiro, especialmente pelo uso do artigo Ta. Acredito que esta

hipotese seja plausivel, e procurei tornar enfatica esta interpretagao na tradugao.

1368-70. A auséncia de armas dos tauros pode ser lida como mais um dos
elementos da oposigao gregos/ barbaros e da configuracdo de rusticidade dos
tauros por parte do poeta (v. 303), caracteristicas reforgadas pela retomada do

tema do uso de pedras (v. 310) para enfrentar os gregos com seus arcos.
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1380. p6Bog &' Av <mapBévwi> téyEal TToda. Literalmente, ‘e houve para a
moca medo de molhar os pés’. Interpreto a metafora como uma indicagao de um

temor a um possivel naufragio ou afogamento.

1386. A dificuldade em identificar o sujeito de ¢pBéyEaTto (aoristo indicativo,
voz média, 3ps. do verbo @B¢&yyoual) fez com que varios comentadores
atribuissem a essa voz uma origem divina, citando como passagens paralelas
Andr. 1147-49, Ba. 1078-79 e S. OC. 1623-28. Na leitura do manuscrito L, o
sujeito do verbo seria a estatua de Artemis. Para Cropp, o sujeito do verbo é
Apolo. E possivel também atribuir a exortagdo a Artemis e (a hipétese mais
provavel) a Orestes. Optei por manter a indeterminagdo do sujeito para permitir
essas diferentes leituras.

1391. Se em /A a falta de ventos favoraveis impede a partida da tropa

argiva para Aulis, em /T os ventos adversos quase impedem a viagem a Argos.

1406. Apds a prece de Ifigénia a Artemis e dos peds dos marinheiros para
Apolo, a aproximacgao dos rochedos acentua a tensao da cena, apresentando a

hipétese do naufragio e da falha do plano de fuga como riscos iminentes.

1415. Poséidon tem especial afeicdo por Troia, onde em companhia de
Apolo ajudou a erigir as muralhas da cidade. Ver H. /. 7.452,53, E. Andr. 1009-13,
Tr. 4-8.

1418.19. O longo relato do mensageiro termina com a acusagao de traigao
de Ifigénia.

1429-1430. Como nota Cropp (2000: 250), os castigos sugeridos por Toas

relembram o relato das praticas dos Tauros feito por Herédoto (4.103).
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1433. O verbo mroivaopail, possivelmente uma invencao euripideana, ocorre

apenas aqui e em Helena 1509.

1435-74. A apari¢cado da deusa Atena ex machina é inesperada, pois, apesar
da importancia da deusa na peca, as divindades mais esperadas seriam Artemis
ou Apolo. Rebelo (1992: 63) argumenta que a escolha de Euripides “denota a
preocupacado de ndo se quebrar a sintonia estabelecida com as Euménides: tal
como Esquilo, também Euripides pretende atribuir a Atena a segunda salvacéo de

Orestes”.

Nas tragédias supérstites de Euripides, temos a recorréncia ao recurso do
deus ex machina em dez delas: Hipdlito, Andrémaca, Suplicantes, Electra, IT, on,
Helena, Orestes, Bacantes e IA. Como mostrou Rebelo (1992: 61), apenas em
Orestes e Hipdlito ha uma intervengao para a resolugado de uma situagao insoluvel:
“nas restantes tragédias, a intervengao divina ocorre quando todos os problemas

ja se encontram efetivamente resolvidos, ou seja, apds a conclusio real da peca”.

1436. Divindades que aparecem no comego ou no final de pecas sempre
costumam identificar-se, como faz Atena aqui, o que demonstra que as roupas e

mascaras nao eram suficientes para esta finalidade.

1437. mmadoal Olwkwv Pedud T €€opuv oTpatol. Possivelmente uma

referéncia aos Persas, de Esquilo (412): (...) pedua Mepoikod oTpatod.

1440. A mengao ao retorno de Ifigénia a Argos € estranha, pois logo em
seguida (1462-64) a deusa Atena indicara que Ifigénia devera presidir o culto de
Artemis em Brauron, perto de Atenas. Acredito que Atena esteja aqui relatando o

plano original de Apolo, e que depois apresente a sua resolugao.

1447-61. Sobre a etiologia dos cultos em Halas e Brauron, ver supra, pp.
21-23.
Os estudos arqueolégicos em Brauron continuam revelando varios aspectos

relacionados aos cultos antigos na regido e as publicagcbes sobre as escavagdes
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ainda nao foram concluidas. Sobre o culto de Ifigénia em Brauron e as relagdes

com a arqueologia, ver Ekroth (2003).

1467b-69. A orientacdo de Atena n&o esclarece o destino das cativas
gregas e nao indica a quem compete a tarefa de retira-las da terra taurica. Kovacs
(1999: 19-23) argumenta que a partida das cativas se deu imediatamente junto
com a frota comandada por Orestes. Acredito que esta interpretagdo seja
plausivel, pois a dificuldade de viagem pela regido dos tauros dificultaria uma
viagem posterior dessa regido para a Grécia e vice-versa. Essa interpretagao

modifica a atribuigdo dos versos 1490-91.

1475-85. A resposta de Toas reitera a sua configuragdo como um homem

pio e temente aos deuses, e relativiza a sua condi¢ao de barbaro.

1487-89. O manuscrito L, estranhamente, atribui essas linhas a Apolo, que

€ incluido também na hipotese entre as dramatis personae da peca.

1487-88. vaucOAolTe TOV Ayauéuvovog / Traid’ €igc ABrivag Atena menciona
apenas “o filho de Agamémnon”. Para Rebelo (1992: 81, grifo do autor), esses
versos “sdo a melhor prova que Atena considerava Orestes a personagem mais
importante, pois a deusa da ordem aos ventos que conduzam o filho de
Agamémnon e nao os filhos de Agamémnon, como seria de esperar, se Atena
atribuisse a Ifigénia alguma importancia de dirigente, quer da expedicao, quer da

casa real’.

1490-91. O manuscrito L atribuiu esses dois versos anapésticos a Atena.
Optei por essa leitura em concordancia com a interpretacdo dos versos 1467-
14609.

[1497-1499]. Essa prece a Vitoria, provavelmente espuria, € encontrada
também no final de Orestes, As Fenicias e em alguns manuscritos de Hipdlito.

Trata-se, provavelmente, de uma adicédo tardia feita por algum ator.
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Ao final da pega. Toas, o mensageiro, as mulheres do coro (se a hipétese
da saida da regido dos tauros no barco de Orestes estiver correta) e todos os

extras saem pelo parodo direito.



262

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979.

ARNOTT, Peter. Greek Scenic Conventions in the Fifth Century Oxford University
Press,1962.

Public and Performance in the Greek Theatre.

Routledge, 1 989'.

BAILLY, Anatole. Le Grand Bailly: Dicionnaire Grec-Frangais. Paris: Hachette,
2000.

BARTHES, Roland. Essais critiques. Paris, Editions du Seuil, 1971.

BELFIORE, Elisabeth S. Murder among Friends: Violation of Philia in Greek
Tragedy. New York: Oxford University Press, 2000.

BERNABE, A. Poetarum Epicorum Graecorum Testimonia et Fragmenta, pars .
Stuttgart e Leipzig: B.G. Teubner, 1996.

BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do Teatro. S&do Paulo: Perspectiva, 2003.

BOEGEHOLD, A.L. A Signifying Gestufe to Euripides, Iphigeneia Taurica, 965-66.
In: AJA 93, 1989, p. 81-83.

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro grego: tragédia e comédia. Petrépolis: Vozes,
1999.

BURKERT, Walter. Religidjo Grega na Epoca Classica e Arcaica. Lisboa:
Fundacao Calouste Gulbenkian, 1993.

BURNETT, A.P. Catastrophe Survived. Oxford, 1971.

COMOTTI, G. Music in Greek and Roman Culture. Baltimore: The John
Hopkins University Press, 1989.

CROPP, M. J. Euripides. Iphigenia in Tauris. Warminster, Aris & Philips,
2000.

. Iphigeneia in Tauris 258-9. In: Hermes, Vol. 107, n. 2, 1979,

pp. 249-252.



263

DEVEREUX, George. Dreams in Greek Tragedy: an Ethno-Psycho-Analytical
Study. Los Angeles: University of Califonfina Press, 1976.

DIGGLE, James (ed.) Euripidis Fabulae. Tomus Il. Oxinii. E Typographeo
Clarendoniano. 1981.

. Studies on the Text of Euripides. Oxford University Press,

2003.

DURAND, Gilbert. "A propos du vocabulaire de l'imaginaire." In Recherches et
Travaux, n°15, 1975, p.5-9

EKROTH, G. “Inventing Iphigeneia? On Euripides and the Cultic Construction of
Brauron”. In: Kernos 16, 2003, 59-18.

ESQUILO. Oresteia: Agamémnon. Coéforas. Euménides. Trad. Jaa Torrano. Sdo
Paulo: lluminuras, 2004.

. Tragédias. Trad. Jaa Torrano. Sdo Paulo: lluminuras, 2009.

EURIPIDES. Iphigeneia in Tauris. Translated by Richmond Lattimore. New York:
Oxford University Press, 1992.

EURIPIDES. Tragedias lll. Traduccién, introducciones y notas de Carlos Garcia
Gual y Luis Albreto de Cuenca y Prado. Madrid: Editorial Gredos, 1979,

EURIPIDES. Trojan Women; Iphigenia among the Taurians; lon. Edited and
translated by David Kovacs. Harvard University Press, 1999.

EURIPIDE. Tutte le tragedie. Traduzione di Filippo Maria Pontani. Roma: Newton
Compton editori, 1994.

GENTILI, Bruno. Lo spettacolo nel mondo antico: teatro greco e teatro romano
arcaico. Roma: Bulzoni Editore, 2006.

. Pindaro. Le Pitiche. Introduzione, texto critico e traduzione.
Milano: Fondazione Lorenzo Valla, 1995.

. Poesia e pubblico nella Grecia antica: da Omero al V secolo.
Milano: Feltrinelli Editore, 2006.

GOLDHILL, Simon. Modern critical approaches to Greek Tragedy. In:

EASTERLING, P. E. (org.) The Cambridge companion to Greek Tragedy.
Cambridge: Cambridge University Press, 1997, pp. 324-347.



264

HALL, Edith. The Geography of Eurpides’ Iphigeneia among the Taurians. In. The
American Journal of Philology, Vol. 108, n.3, 1987, pp. 427-433.

HERODOTUS. Herodoti historiae: recognovit breviqve adnotatione critica
instrvxit Carolus Hude. Londini: Oxinii, 1951 [1927].

HIGINO. Fabulas. Madrid: Ediciones Clasicas, 1997

HORACE. Satires, Epistles and Ars Poetica. Transl. H. Rushton
Fairclough. Cambridge: Harvard University Press, 1999.

HUDE, Carolus. Herodoti Historiae. Oxinii. E Typographeo Clarendoniano. 1951.
JAUSS, Hans Robert. A Literatura como Provocagéo. Lisboa: Vega, 1993.

JERRAM, C. S.(ed.) Euripides’ Iphigenia in Tauris. Clarendon Press University:
1885 (2010).

KITTO, H.D.F. A Tragédia Grega: Estudo Literario. Coimbra: Arménio Amado
Editor, 1972.

KYRIAKOU, Poulheria. A Commentary on Euripides' Iphigenia in Tauris. Berlim:
Walter de Gruyter, 2006.

KNOX, Bernard. Word and Action: Essays on the Ancient Theater. London: John
Hopkins Press, 1979.

LESKY, Albin. A tragédia grega. Sao Paulo: Perspectiva, 1971.

. Histéria da Literatura Grega. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1995.

LEY, Graham. The theatricality of Greek tragedy: playing space and chorus.
Chigago: University of Chigago Press, 2007.

LIDELL, Henry George. & SCOTT, Robert. A Greek English Lexicon. Oxford, 1978.
MACEDO, J. M. M. A palavra ofertada: uma analise retérica e formal dos hinos
gregos e da tradicdo hinica grega e indiana. Tese (Doutorado em Letras

Classicas). Sao Paulo, USP, 2007.

MALHADAS, Daisi. Tragédia Grega: o mito em cena. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2003.

MASTRONARDE, Donald J. The Art of Euripides: Dramatic Technique and
Social Context. Cambridge: Cambridge University Press, 2010.



265

MORETTI, Jean-Charles. Thééatre et société dans la Grece antique. Paris:
Librairie Generale Francaise, 2001.

MOTA, Marcus. A dramaturgia musical de Esquilo: investigacbes sobre
composicéo, realizacdo e recepg¢ao de ficcdo audiovisual. Brasilia: Editora
da UNB, 2008.

Coro, Danca e Musica: Pardametros de Obras
Multidimensionais. 2009. Disponivel online em:
http://www.marcusmota.com.br Acesso em 15/12/2011.

MURRAY, Gilbert. The rise of the Greek epic: being a course of lectures delivered
at Harvard University. 2d ed. Oxford: Clarendon Press, 1911.

MURRAY, A.T. Homer llliad. London, Harvard University Press, 1999.

NUNES, Carlos Alberto. Ifigénia em Tauride, de Goethe. Sao Paulo:
Instituto Hans Staden, 1964.

OLIVEIRA, Flavio Ribeiro de. Aias, de Sofocles: apresentacéo e tradugéo.
Sao Paulo: lluminuras, 2008.

. Hipdlito, de Euripides: tradug¢éo, introducéo
e notas. Sao Paulo: Odysseus Editora, 2010.

OVID. Tristia. Ex Ponto. Transl. by Arthur Leslie Wheeler. Cambridge:
Harvard University Press, 1996.

PAGE, D. L. Poetae Melici Graeci. Oxford, 1962.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

. O teatro no cruzamento de -culturas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2008.

PICKARD-CAMBRIDGE, A. Dithyramb, Tragedy, and Comedy. Oxford:
Clarendon Press, 2nd ed., 1970 (1962)

. The Dramatic Festivals of Athens. Oxford:
Clarendon Press, 2nd ed., 1969.

PINTACUDA, M. La musica en la tragedia greca. Misurarca: Cefalu, 1978.



266

PLATAO. As Leis. Trad. de Edson Bini. Sdo Paulo: Edipro, 1999.

. A Republica. Trad. de Maria Helena da Rocha Pereira, Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2001.

PLATNAUER, M. (ed.). Euripides, Iphigenia in Tauris. Oxford, 1938.

REBELO, Anténio Manuel Ribeiro. Mito e culto de Ifigénia Taurica. Dissertagédo de
Mestrado em Literatura Grega. Coimbra, Universidade de Coimbra, 1992.

REHM, R. Greek tragic theatre. Londres: Routledge, 1994.

RIBEIRO JR., Wilson Alves. Enganos, enganadores e enganados no mito e na
tragédia de Euripides. Tese de Doutorado em Letras Classicas. Sdo Paulo, USP,
2011.

. Hesiodo Fr. 23a Merkelbach-West: tradugéo e
comentarios. Caliope, Rio de Janeiro, n. 12, p. 84-92, 2004.

(org.). Hinos Homéricos. Sao Paulo: Editora da

Unesp, 2010.

. Iphigenia Aulidensis, de Euripides: Introdugéo,
Traducéo e Notas. Dissertacdo de Mestrado em Letras Classicas. Sao Paulo,
USP, 2006.

ROCHA JUNIOR, Roosevelt Araujo da. O Peri Mousikes de Plutarco: tradugéo,
comentarios e notas. Campinas, 2007. Tese (Doutorado em Letras Classicas),
Instituto de

Estudos da Linguagem, Unicamp.

ROMILLY, Jaqueline de. A tragédia grega. Brasilia: Editora da UNB, 1998.

. La modernité d’Euripide. Paris: Presses Universitaires de

France, 1986.

RORTY, Amélie Oksenberg. Essays on Aristotle’s Poetics. Princeton: Princeton
University Press, 1992.

SILVA, Maria de Fatima Sousa e. Critica do teatro na comédia antiga. Coimbra:
Instituto Nacional de Investigagao Cientifica, 1987.

Ensaios sobre Euripides. Lisboa: Edicdes

Cotovia, 2005.



267

STRACHAN, J.C.G. “Iphigenia and human sacrifice in Euripides’ IT,” CP 71, 1976,
131-140.

SZONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004.
TAPLIN, Oliver. Greek Tragedy in Action. Londres, Methen, 1978.

. Pots & Plays: Interactions between Tragedy and Greek Vase-
painting of the Fourth Century B.C. Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2007.

. The Stagecraft os Aeschylus. Oxford, 1977.

TRENDALL, T.B.L. & WEBSTER, A.D. lllustrations of Greek Drama. London:
Phaidon, 1971.

UBERSFELD, Anne. Lire le théétre. Paris, Editions Sociales, 1978.
WHITE, Stephen A., “Aristotle’s Favorite Tragedies”. In RORTY, Amelie O. (ed.),
Essays on Aristotle’s Poetics, Princeton University Press, Princeton/ New Jersey,

1992, pp. 221-240.

WILES, David. Greek Theatre Performance: an introduction. Cambridge
University Press, 2000.

. Tragedy in Athens. Performance space and theatrical
meaning. Cambridge: Cambridge University Press, 1997.

WRIGHT, Matthew. Euripides’ escape-tragedies: a study of Helen, Andromeda,
and Iphigenia among the Taurians. New York: Oxford University Press, 2005.



